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संत विष्णुपुरी जी ओर उन की 'भक्ति-रल्ावली' 
[ छेखक--श्रीयुत संजुलाल मजमूदार, एमु० ए०, एल-एल० दी० ] 


अपने ग्रथ भक्ति-रत्नावली' में श्री विष्णुयुरी जी अपने विषय में केवछ इतना 
कहते है कि वह परमहस सनन्‍्यासी थे, और तिरहुत के 
निवासी थे। 

हमे उन का वर्णन नाभा जी के भक्तमाल' ( १७वीं सदी) में मिलता है। ताभा 
जी एक पर्यटक वैष्णव साधु थे, जिन्‍्हों ने अपनी तीर्थयात्रा मे भिन्न-भिन्न स्थलों पर 


तिरहुत के श्री विष्णुपुरी 


एकत्र की हुई सूचना के आधार पर अपनी पुस्तक की रचना की थी। 
नाभा जी ने अपनी पुस्तक राजपूताने की हिंदी---अथवा पश्चिमी हिंदी--में 
नाभा जी और उन का ली। वह स्वयं अधिकतर राजपृताने में रहे। 

'भवतसाल' भक्‍तमाल' में १६० भकक्‍तो की चर्चा है! उन्हीं में 
निप्णुपुरी जी का आ जाना स्वाभाविक है। सब भक्तों में प्रायः बीस औपारुयातिक 
है, परत शेप ऐतिहासिक है। ऐसा जान पड़ता हूँ कि नाभा जी भवतों की कथा पोराणिक 
कथानकों से आरभ कर के कास-ऋ्रमानुसार ही वेते हे। जयदेव का वर्णन आने के अवतर 
हमे ऐसा अनुभव होने ऊगता है कि अब हम दृढ़ ऐतिहासिक भूमि पर अवस्थित है। 
जयदेव के अनतर श्रीधर जाते हें विल्वमगल और “ ओर उन के 


२ हिंदुस्तानी 


बाद ही विण्णुपुरी जी की चर्चा है। विष्णुपुरी जी का नाम पद्रहवी सदी के मराठा सतत 
ज्ञानदेव के पुर्वे ही आ जाता है। 
हें भक्तमाल हे थ वेष्णपुर्र बपय के ज्‌ छाणय' 8. 
विष्णपुरी जी के संबंध ल' भे विष्णुपुरी जी के विपय में जो छणय हे 
स्‌ छप्पण बह बहुत स्पष्ट है -- 


भंगवत धर्म उत्तम आन घर्महि नि देखा। 
पीतलपट तर विगत मिकथ ज्यों कुंदन रेखा 
कृष्णकृपा कहि बेल फलित सतसग दिखायो। 
कोटि भ्रेथ को अर्थ तेरह विरचन में गायो। 
सथि महाससुद भागोत तें भ्क्ति-रतन-राजी रची। 
कलि जीव जेंजाली कारणे विष्णुपुरी बड़ि निधि संची?। 


विष्णुपुरी जी निस्सदेह नाभा जी से, जो कि सत्रहवी सदी मे हुए हे, पूर्व हुए होगे। 

कारण यहूं कि भकतमाल में बहुत आरभ में ही उन की चर्चा है और उस पुस्तक में स्थान 

विण्णुपुरी की तिथि पाने के लिए उत की ख्याति सत्रहती सदी मे प्रतिप्ठित हो 

चुकी होगी। 

विष्णुपुरी जी की 'भव्ति-रत्नावडी', जिसे सक्षेप मे रत्वावछी' भी कहने है, 

पद्रहवी सदी के पूर्वभाग में कृष्णदास लौरिया द्वारा अनूदित हुई। इस से यह बात स्पष्ट 

विष्णुपुरी जी क्षे ग्रंथ का हो जाती है कि मूल सस्कृत ग्रथ इस से कुछ काल पूर्व ही रचा 

बंगढा अनुवाद: गया होगा। अतएव विष्णुपुरी जी का समय सन्‌ १४०० ई७ 
(१दीं सदी के आस-पास निर्धारित किया गया हैं।* 

इस से यह भी स्पप्ट हो जाता है कि 'भक्ति-रत्तावली' के रचनाकार की तिश्ि, 

विष्णुपुरी जी के ग्रंथ की जो कि ग्रथ की कुछ हस्तलिखित प्रतियों में किसी श्रीधर की 

रचना के लिए १५५४ कातिमाहा' टीका के साथ प्राप्त हुई हैँ और मूल के निम्न दो 

53003: इलोको में दी गई है, मान्य नहीं :-- 


डाक्टर जें० एन० फर्कुछर 'भाउटलाइन अब दि रेलिजस ल्पिचिर अब इंडिया ' 
१६२० पृष्ठ ३०२ 


सत विष्णपुरी जी और उन की भक्ति-रत्नावली' डे 


पाराणस्या महेशस्थ सान्ििध्ये हरिमंदिरे। 
भक्तिरत्तनावली सिद्धा सहिता काॉतिमालया ३६ 
महायश्ञ-शर-प्राण-शत्ाडू-एुणिते झ़के। 
फाल्यूने शुक्लूपक्षस्थ द्वितीयायाँ सुसगले।॥। 


शक १५५५, १३४ वर्षो के जोड़ से सबत्‌ १६९० वि० हो जाता हैं। यदि काति- 
माला' टीका वाली भक्ति-रत्नावछी' की यही रवना-तिथि है, और दोनों के छेखक' एक 
ही हैं तो विष्णुपूरी जी के नाम के भकतमाल' में जाने की कल्पना भी नही की जा सकती, 
क्योंकि भकक्‍तमाल' की रचना सवंत्‌ १६८६ विं० में हुई थी। बाद में यह बताया जायगा 
कि शकाब्द १५५४५ श्रीधर की टीका की रचना-लिथि है। 
यह कहा जाता है कि विष्णुपुरी जी का नाम वैकुठपुरी भी था, और यह 
तिरहुत (तिरभुक्त) के थे, तथा मदतगोपाल के शिप्य थे। उन के रचित चार प्रथ बताए 
विष्णुपुरी जी कौस थे जाते है --( १) भगवद-मविति-रत्नावली' (२) भागवतामृत', 
(३) हरि-भक्ति-कल्पछता, और (४) 'वावय-विवरण। 
“विश्वकोष-कार विष्णुपुरी गोस्वामी नाम के एक अन्य व्यक्ति का भी वर्णन 
करते है, जिन्हों ने विष्णु-मक्ति-रत्तावली' नाम के एक वैष्णव-काव्य की रचना को, जो 
उपर्युक्त रचना से भिन्न थी। परतु जान पडता है कि समनामधारी दोनो रचयिता वास्तव 
भें एक ही है! 
अक्ति-शत्नावली' की रचना के संबंध में तीन भिन्‍्त-भिन्‍न किवद॒तिया है, ओर 
पव्लिआांवलीः की: मे तीनो ही बताती है कि पुरी (पुरुषोत्तमक्षेत्र) के श्री जग- 
रखना के विषय में तीन ज्नाथदेव जी के चरणों पर अपित करने के लिए वेष्णव संत 
भिन्न किवर्दंतियों 


थी । 


विष्णुपुरी जी ने, जो कि काशी में रहते थे, यह रचना को 


“विश्वकोष' में जिस घटवा का उल्लेख है, और जो 'भवतमाछ' के आधार पर 
बशणित है, इस प्रकार है --- 





१हिदो जिलल्‍्द २९ प० ७०४ 


है हिंदुस्तानी 


कहा जाता हैं, किष्णुपुरी जी, जविकतर बनारस में शा थे। इस पर बह 
पहुली किववंती कृषचा बना लो बट हैं। उस में पूरी शा 4 पर ड्डेय #&, जिस 
ते तात्प। सिणशपुरी जा बा जगतानपुरी ली बोला 
ट्ठीसेहे 
वाणी मुक्तिधुरियों में से एक है। कहा जाता है कि प्ख्यातनमक्नत्र (पुरी) से 
भगवान्‌ जगन्नावदेत से विःणपूरी कफ पास सह संदेश नजा-- पुरी, में तंम का भजेजाति 
समस बसा है। द्वुग मुक्ति जोर मक्ति प्राप्त करने के लिए हाशी में बरे हों। जोर मे 
याउशए का निवासी ते लुभ को भूकित दे सकता हूं से मगित। इसी छिए मेरे पास आना 
तुम्डे रचिकर नहीं, फिर भी में तुम्हें रेखले की जाया करता क। 
भगवान्‌ जगन्नाधदेव के इस व्यग्य ओर प्रेमपूर्ण संदेश को यून कर विष्णुपूरी ने 
निम्त उत्तर सेजा-- मेरे स्वामिन्‌, में भुक्ति, मुवित, गया, काशी, मशुरा, बुदाबन क्षपता 
किमी ओर वस्तु को नहीं जानता। मेरे स्वामिन्‌, में आप को तथा आप की महत्ता को भी 
नहीं जानता। में केवल इतना जानता हु कि जब से जगन्लाव-कृष्ण का नाम मेरे कानों मे 
पढ़ा है, तब से में उस नाम की भाछा गछे में घारण किए हुए ह। अब जब स्वामी की 
प्रसन्नता-पूर्वेक यह आजा हुई हूँ कि मे आप के सामने उपस्थित होऊ, तो में अवश्य चरणों 
पर उपस्थित होऊंगा। 
कुछ समय के अनतर, विष्णपूरी जी अपनी रचता विश्णुभक्ति-रत्ताबली के कर 
पुरुषोत्तमक्षेत्र (पुरी) गए आर जगन्नाथदेव के दर्गने का के उस के सरणों पर उस 
समाधपिल किया! 
भगवान्‌ के रामक्ष अपित होने फे वारण वेष्णव भक्‍त-जनो के बीच विण१र जी 
के भ्रथ का मूदय जौर बल गया। कोणवा! से एक दूसरी कया भी प्रचछित है। बह गदू फि 
नदिया के चैतशदेव आर विष्णुपुरी जी की काशी म॑ भेंट हुई, 
दूसरी कथा मु ०३ है 0 
जमे समय कि सैनन्यदेव जी अपनी बृदावन की तीर्थेबाजा 
से वापस आ रहे थे। यह स्वाभाविक ही था कि दोनों महात्मा शक-दुसरे को देख 
कर अत्यंत हित होते। चैतटादेय विछापुरी जी की बिहला ये ओर विष्णपरी जी 
नदिया के सत के व्यविनिगत आकर्षण सोथा धामिक महासनता से प्रभावित हा।। 


चतन्यटेव बगार चल गए और बाद मे 5हां न पुरी म स्थायी रूप से निवास क्या 


संत विष्णुपुरी जी और उन की 'भक्ति-रत्नावछी' ५ 


जो किवदंतों वैष्णवों में प्रचलित है वह यह है कि विष्णुघुरी का एक शिष्य यात्री 
के रूप में काशी से पुरी गया, और वहा पर चैतन्यदेव से मिला और अपने गुरु की ओर से 
वबदना निवेदन किया। पुरी से काशी के लिए अस्थान करते समय उस ने चैतन्यदेव से 
पूछा कि आप विष्णुपुरी जी के पास कोई संदेश तो न भेजेगे। एकत्रित वैष्णवों के सामने 
चेतन्यदेब ने लौटते हुए यात्री से कहा कि विष्णपुरी से कह देना कि मेरे लिए एक “रत्नावछी' 
भेजेगे। 

जो साधु वहा एकत्र श्रे, उन्हों ने चैतन्यदेव जैसे त्यागी महात्मा के सुख से इस 
बात को सुन कर आश्चर्य माना। परतु किसी को उन से जिज्ञासा करने का साहस न हुआ। 

कुछ समय बीता और एक दिन अचानक फिर उह्ही काशी का यात्री आ उपस्थित 
हुआ। उस ने चैतन्यदिव से कहा कि “विप्णुपुरी जी ने आय के पास यह “रत्नावली' 
भेजी हैं” और यह कह कर एक हस्तलिखित ऐोथी भेट की। य्रही पुस्तक भवित- 
रत्नावली' थी। बं 

उस वैष्णव-समाज ने, जिस ने कि चैतन्यदेव की माँग पर मन में खेद माना था, 
अपनी भूल को समझ लिया अब उस नें जाना कि उस के महागुरु से केवल अपने मित्र को 
एक झ्ुभ कार्य के लिए प्रेरित किया था। उस हस्तलिखित पोथी को चैतत्यदेव ने जगन्नाथ 
जी के चरणों पर रख दिया। 


उपर्युक्त कथा के आधार पर विप्णुपुरी जी की तिथि लगभग १५०० ई० के होगी। 


क्या विष्णुपुरी जी चैतन्य- क्योकि चैतन्यदेव (१४८५-१५३३) के वह समकालीन 
हु हुए। परतु यह वात सत्य तहीं जान पड़ती जैसा कि ऊपर 
बताया जा चुका है। 


देव के समकालीन थे ? 


भक्ति-रत्नावली' की रचना-सबधी ऊपर की दोनों ही कथाए एक तीसरी कथा 
हारा कट जाती हैं! यह तीसरी कथा हमें भवित-रत्नावरी' 


तीमरी कथः 
के किसी अज्ञात दीकाकार की भाषा-निवद्ध भवक्ति-प्रकाशिका 


१ द सेकेंड ब॒क्‍्स अब दि हिंदूज, जिलद ७ (भक्ति-रत्मावली कांतिमाला-सहिस ' 
१९१२ मूमिका-साग प० रे 


दर हिंदुस्तानी 


दीका' से प्राप्त होती है। यह ठीका हिंदी मे दोहा, चौथाई, सोरठादि छदों में है *। 
इस पुस्तक द्वारा 'भक्ति-रत्नावडी' की रचना के विपय्र में ओर ही कथा आत् होती 
हुँ। बच्यथि काशी और पुरी दोनों ही के नाम उस से जा गए हैं। 
सत विष्णुपुरी के एक परम भक्त माथवदास ने एक बार उन से मोती आर मणियों 
की अपूर्व माणा मॉगी थी, जिस से कि उन्हें आनंद हो। उन्त की आर्थना पर निष्णपुरी 
जी ने (भागवत से छे कर) भक्ति-वाक्य-रत्तों की एक माछा बना फर पृश्पोचमर्षत 
(पुरी) में भेजी, जहा कि उन के मित्र माधवदास रहा करते थ। इस कभा के सब्ध मे उम्त 
प्रकार लिखा हैं--- 
विश्णुपुरी के भिन्रवर, माधवदास प्रदीन। 
तिन मागी म॒नि मुक्ति को, भालार सुखद नबी ॥॥७॥ 
तब श्री भगवद-भक्ति की, रत्तावली बनाह; 
श्री पुरुषोत्तमक्षेत्र महु, उ्त को ८ई पठाइ ॥८॥ 
कुछ लोग विष्णुपुरी जी का माध्य-साध्‌ होना बताते है और कहते है कि बह 
चौदहबी सदी के उत्तरार्ध में जीवित थे ।* परतु इस वक्तव्य पर धुत, विचार करने की 
विष्णुपुरी जी का बवैष्णव- आवश्यकता है। सेओ्रेड बुकस भव्‌ दि हिंदुज ( हिंदुओं के घामिक 
सम्नदाय ग्रथ) सीरीज में जो मूल-पाठ भक्ति-रत्नावछी' प्र का दिया 
है वह श्री गोपीवाथाय तम ।” इस प्रकार कृष्ण के नमस्कार द्वारा आरभ होता हू। 
मेने बारह भिन्न-भिन्न हस्तलिखित प्रतिया इस ग्रथ की जाँच की हैँ। उन में इस प्रकार 
की वदनाए है. 
श्री राधावल्‍लभाय वथ:। 
निम्बादित्यायथ नम्तः। 





५ देखिए हुस्तलिखित प्रति न० १४४८, जो कि बडोदा ओरियंदछ इस्टिट्यूड में 
युरक्षित है। इस प्रति के २ से १०२ पृष्ठ तक है। पहला और १०२ के अनंतर के पृष्ठ 
हुप्त है। ग्रंथ तेरहनें विरचन के केवल १२ छंदों तक पहुंचा हैँ। प्रति के प्रारंभिक तथा 
अंतिम पृष्ठें के चित्र इस लेख के साथ दिए गए है। 


“डाक्टर जे० एन० फ़कुंहर. 'आउटलाइन अब दि रेखिजिस लिट्रेचर अब इंडिया * 
पुष्ठ ० बेण्र 


सत विष्णपुरी जी और उन की 'मक्ति-रत्नावली' छ 


असते नीमादित्याथ नमः । 
श्री' राधाक़ृष्णाथ नमः! 
श्री शाधावललभों जयति। 


इस से कम से कम इस बात का पता लगता है कि यह ग्रंथ निबार्क के अनुयायियों 
में, जो राघाकृष्प की भक्ति में मन रूग्राते थे, बहुत प्रचलित था। 

वेष्णवो का सब से महत्त्वपूर्ण ग्रथ श्रीमद्भागवत' है। इस में विष्णु, उत के अब- 
तारो तथा भवतों के धभ्रति भक्ति के सिद्धातों की विवेचना है। 'भक्ति-रत्नावली' से 

'भक्ति-रत्नावली का वैंधा भक्ति के सबंध में विषय-क्रम से तेरह अध्यायों में स- 

दिषय गहीत भागवत' के सुदरनम उद्धरण है। छेखक ने इन मे से 
प्रत्येक अध्याय को विरचय (मणिमगल) कहा है और सपूर्ण का वाम-करण भक्ति- 
रत्नावछी' किया है। विवेचन जनसाथारण के प्रीत्य हुआ है। 

भागवत' की रचना का प्रमुख कारण यह था कि महाभारत में उस के रचयिता 
आागवत' के बालकृष्ण के व्यास ने भक्ति का वर्णन नहीं किया था। उस कमी की 

प्रति लवधा भक्ति. पति के लिए यह ग्रथ रचा गया। 

हरिवश' और “विष्णुपुराण' में यद्यपि कृष्ण के बाल्यकारू की गोप-गीपियी के 
साथ वृदावन और उस के आस-पास क्रीडा की कथाए भी है, परतु इन में कृष्ण के चरित्र 
का समग्ररुप से विचार हुआ है। भागवत" में बाद के जीवन की चर्चा नहीं के बराबर 
है, परतु कृष्ण के बाल्यकाल और युवावस्था के वर्णन में संपूर्ण जोर छगा दिया गया है। 
यही कारण हूँ कि समस्त वैष्णब-सप्रदाय पर और भारतवर्ण के अनेक महापुरुषों पर इस 
का इतना असर हुआए है। 

आगवत' की उस के पूर्वगामी साहित्य की अपेक्षा विशेषता यह है कि उस में 
एक नए भक्ति-सिद्धात का प्रतियादन हुआ है। इसी मे उस का महत्त्व है। इस विपय पर 
भागवत' के बहुत से कथन रहस्यवाद तथा भक्ति-साहित्य मे प्रमुख स्थान पाने के योग्य 
है। इस अग की परीक्षा मकिति-रत्नावली' द्वारा सहज में हो सकती है। 


चार प्रारभिक इलोको (७ ६१० भ मक्ति रत्नावछी के उहृश्य उस की 


धर हिंदुस्तानी 


विष्णुपुरी जी का 'भकिति- प्रेरणा तथा मूल्य के विपय में विप्णुपुरों जी ने रबय लिया है 
रस्वावली-समर्थन और प्रस्तुत सग्रह की उपयोगिता वणित की है। अपनी 


रखता के विषय में लेखक का वक्तव्य होने के कारण यह इलोक मत्यतान्‌ है-- 


दुराज्रिदाम्य सहिसानसुपेत्य पाईर्च--- 
सनन्‍्तः प्रविद्ध शुभभागवतामुताब्धे:।॥। 
पदयामि कृष्णकरुणाञजननिर्भलेन 
हुल्लोचनेच भगवदभजन हि रत्नम्‌॥७॥ 


अर्थात्‌ भागवत' की महिमा दूर से सुन कर में उस के निकट आया, ओर उस थे 
अमृतख्णी सागर में प्रविष्ट हुआ। बहा मे कृष्ण के कृपारूपी अजन से विद हुए हद 
के छोचन द्वारा भगवद्भजन रूपी रत्न को देखता हूं। 
तदिदमतिमहार्घ भक्तिरत्यं मुरारे-- 


रहमधिक सयत्नः प्रीतये वैष्णवानास्‌ ॥ 
हृदिगतजगदीशादेशनासाद्य सादत्‌ 


रचना के लिए प्रेरणा 


निविवरमिव तस्माद्‌ वारिधेरुद्धरामि ॥८ा॥॥ 


अर्थात्‌ हृदय के निवासी जगदीश की आज्ना से प्रेरित हो कर में बहुन यत्न के 
साथ वैष्णव जनो की प्रीति के लिए उस वारिधि (भागवत) से भक्ति-हपी रत्न को उसपर 
करता हु। 
कोई यह प्रव्व कर सकता है कि जब मूल्यवान्‌ ग्रथ आगवन' ही मोजद है तब 
हि इस कृति की सार्थकता क्या हो सकती है ” उत्तर यह हे पि' 
संग्रह का मूल्य दे है हे 
मूलग्ंथ हस्तामलछक नही हूँ, अस्तु ऐसे समह की आवश्यवता 
हुई जो कठस्थ" किया जा सके। 


“संबत्‌ १००६ की गुजराती टीका जो आठवें इलोक के अनंतर है वेखिए--- 
ए प्रंथनुं प्रयोजन। श्री भागवत छते ए लवो ग्रंथ करणों पड़यो ते शुं ? 
ते एडला मादि। भक्‍तरत्नावली किहितां माला कंडनि विधि घरो होय 
तो घर्ण श्लोम ते माटे ए ग्रथ कर्यो छि 


संत विष्णुपुरी जी और उन की भक्ति-रत्वावली' ९ 


कंठे कृता कुछमशेबसलंकरोति 
वेइ्मस्थिता मिखिलभेष तमोपहन्ति ॥ 
तामुज्ज्वलां गणवती जगदीक्षधक्ति-- 
रत्नावली सुकृतिन: परिश्वीलयंतु ॥९६॥ 


अर्थात्‌ कठ में धारण करने पर (अथवा कठस्थ या याव कर छेने पर) यह मारा 

पहनने वाले के शरीर को विभूषित करती है, घर में रख ऐने पर यह अधकार (अज्ञान) 
का मिवारण करती हे। सुकृतिजन उस उज्ज्वल गणवती, जगदीश-भक्ति-रूपी-र॒त्तावडढी 
को ग्रहण करें। 

निखिलभागवतश्रवणएरूसा 

रचना की उपयोगिता बहुकथाभिरथानवकाशिन. । 
अश्सय सनु ताननु सार्थंको 
भवतु विष्णपुरीग्रथनग्रहुः ॥१०॥॥ 
“प्रथम विरचमम। 


अर्थात्‌ विष्णुपुरी द्वारा अ्धित यह रत्नमाल उन छोमो के लिए सार्थक हो, जो 
कथा के विस्तार अथवा अवकाञ न होने के कारण समस्त भागवत का श्रवण करने में 
असमर्थ हैं। 

लक्ष्मीपति के चरणों में अपने प्रयास के फल़ को समर्पित कर के विष्णुपुरी जी 
त्रयोदश विरचन में नीचे उद्धृत तीन इलोको में अपनी रचना 


रचयिता का विनमस्त 
निवेदन समाप्त करने है। 


एवं शीक्षीरमण भवता यत्समुत्तेजितो5ह 
चाँचल्ये वा सकलविषये सारनिर्धारणे वा। 
आत्मप्रज्ञाविभवसद्शस्तत्र गत्नेंसेमेतैः 
साक् भक्तेरगरतिसुगते तुष्दिमेंहि त्वभेव॥११४ 
-“जेयोदश विरवनम | 
अर्थात्‌ है लध्मीपति, आप के ही द्वारा प्रेरित हो कर, चाचल्थ-वश अथव 


समस्त विषय म सय निर्घारण करन के लिए जसा भी समझा जाय मै न मपर्न 
्‌ 


१० हिदुस्तावी 


योग्यतानुसार और भक्‍्तों की सड़ाबता से इस माछा के गूथने का वार्य किया हैं। 
इसे कृपा कर आप ही ग्रहण करे। 

विष्णुपुरी जी उस के बाद कहते हूं कि उने का प्रयास पिविध- 
जनो द्वारा ग्रहण किए जाने के योग्य हें-- 


पाठकों को संबोधन 


साधूनां स्वतएव सम्भतिरिह स्थादेव भवत्यथिना- 
सालोक्य ग्रथनभ्र्म थे विवुषासस्मिन भवेदादर.। 
ये केचित्परकृत्युपशुतिपरास्तानर्थयं मत्कृति 
भूयों वीढ्ष्य वदत्दवद्यमिहु चेत्सा बासना स्थास्थति॥ १२॥ 
अर्थात्‌ भक्तियुक्त साधु-जन स्वत इस कृति का स्वागत करेंगे ओर मेरे रत्न- 
ग्रथन-सबधी श्रम को देख कर विद्वान लोग उस का आइर करेंगे। जो कोई दूसरे की एनि 
में दोष ढूँढ़ते है, वे मेरी कृति को अच्छी तरह देखें भोर यदि उस में दोप पाबे तो यदि उस 
की वैसी इच्छा हो तो उसे विदित करे। 
रचना का भार अपने ऊपर ले कर लेखक बिनम्नता-पूर्वक कहता है कि यदि उम्र 
के उद्योग से किसी को ज्ाभ पहुँचा तो बहू अपने को ऊहत- 
कृत्य समझेगा--- 


विनय-बचम 


एव स्पथामहमल्पबुद्धि विभवोष्येकोईषि कोडपि शुवस्‌। 
मध्ये भकतजनस्य भत्कृतिरियं व स्थादव्नास्पदम ॥ 
कि विद्या: शरघा: किसुज्य्वलूकुला: कि पौरुष कि गुणा-- 
स्तत्कि सुंदरमाइरेण रसिकर्नापीयते तन्मधु !॥१३॥ 
अर्थात्‌ मै जैसा भी हु--अन्पबुद्धि, अविदित और एकाकी--से री कृति भवत जनो 
के मध्य में अतादर का पात्र न हो। मधु-मक्सियां विद्या, उज्ज्वल कुछ, पोग्प और गुण 
का क्‍या गवे कर सकती है ? फिर भी क्या रप्तिक-जन आदर के साथ उन्त का सदर 
मधु पान नहीं करते ? हु 
'भक्ति-रत्नावली' का मूलपाठ, जैसा कि 'सेक्रेड बुक्स अब दि हिंदुज' ग्रभमारा 
में इलाहाबाद के पाणिनि आफिस द्वारा १६१२ में प्रकाशित हुआ है, कुछ भ्रातियों बा 
भिवित-रत्नावली' का करण बन गया है। प्रथम तो उस में दी छुई संस्कृत टीका 
मूलपाठ बिना सकोच के स्वय विष्णुपुरी जी की निमित मान ली गई 


संत विष्णुपुरी जी ओर उत की 'मक्ति-रत्तावशी' रू 


है। दूसरे पाठ के विया कई प्रतियों से शोथे हुए छाप देने से कई स्थठी पर जअगाज्या 
रह गई है। 
जहा तक कि पहली बात है, जर्थाव्‌ टीकाकार कोन था, यह ताठे हरललिखित प्रिया 
के मिलान द्वारा अब निश्चय हो गया है। हमे चार प्रकार की भवित-रत्तावछी वी हा 
शकाएं लिखित प्रतिया प्राप्त हुई हे। एक तो वह हैं जिन से कि विएण- 
पु पुरी जी की कृति का मुलपाठ मात्र हेँ। दसरी बह है जिन मे 
वातिमाला' टीका है, जिस मे टीकाकार श्रीधर ने रपप्ट शब्दों में अपनी रचना की उहियां 
के विषय में विनम्रता-यूवेक्र क्षमान्याचता की है। इसी के साथ शीघर की रचना्थि 
तथा रचना-स्थान का तिर्देश इस राबध्र में संदेश की ग॒जाज्य नहीं छोडता; 
कांतिमाला' के अत में श्रीधर इस प्रकार लिखता हैं -- 
इत्येदा बहुबत्ततः खलू कृता श्रीभवितरत्वावली। 
ततप्रीत्येव तथेव सम्प्रकठिता तत्‌ कातिमाऊरा मया।॥। 
अन्र श्रीधरसत्तरोवितलिखने न्यूनाबिक यत्त्वमूत्‌ । 
तत्क्षतुं सुधियोडहतस्वरचनाल्व्धस्य मे चापलम ।॥१॥* 


महायल-शर-पाण-बशाडू-गूणिते शके। 
फाल्युवे शुक्‍्लपक्षस्य द्वितीणयां सुसमभले)।२॥॥ 
वाराणस्थां महेशस्यथ साब्निध्यें हरिभंदिरे। 
भक्ति-रत्तावली सिद्धा सहिता कातिसारूया ॥३॥ 
तीसरे प्रकार की हस्तलिखित प्रतिया वे ह। जिन में सह मुल के साव-यान 


[हिदी-बातिक हिंदी गद्य में वातिक दिया हुआ है। बह वानिक जिस प्रवार 


के साधारण वातिक होते है वैसा ही हैं और कदाचित्‌ से मे 


़?₹ओ७७ओंओओ _घ---_त++.००>+>ी+न्‍त ७ ल...._.ननतत+>>+०क>+ 


एक हस्तलिखित प्रति (पृष्ठ १-१६०), जिस में संस्कृत झूल के साथ हिंडी 
वातिक हे, इलोक के उत्तरा्ध का अर्थ इस प्रकार देती है.--- 
अब कहुत। इहा श्रीधर स्वासी की तत्तव कहुते उत्तम जो उक्नति ताको 
जो लिखन ताके विये जो न्यूनाधिक धरटिवादि होश तन्‌ दन्न रचता जे 
पा ताके विज्ये लुब्ध ले चपछता ताको क्षतुं कहत क्षमावान अहुँ कह 
ब्र्यू छह 


श्र हिंदुस्तानी 


श्रीधर की 'कातिमाछा' टीका का आधार ग्रहण किया गया हूँ। 
इस प्रकार का नमूना देने के लिए एक प्रति से आरंभ का भाग उद्धत करता है, 
जिस में मूल से मिलान हो सेके--- 
अआमते नीमादित्याथ नमः। श्री राधाकृष्णाय नम्तः। 
अथ भक्तिरत्नावली संदीक लिख्यते। 
श्रीकृष्ण परमानंद नत्वा छुर्वे यथामति:। 
भक्तिरत्तावलीवातिक बुत्या सज्जनसभुखत ॥१ 
ये भुकतावपि॥। टीका। विष्णुपुरी कहते है। ताच भ्रक्‍तानपि तिल केष्णवनिकों 
सतत अहूं बंदे। च पुनः तां भक्तिमवि ता भक्ति को अनुदिवर्स अर्थये हूँ मागी। त ताहि 
भक्तप्रिय भक्त है प्रिय जाको शरण्यं शरण्ये योग्य ऐसो जो हरि ताहि भिन्‍्य भजें। 
ते भक्त है कैसे। ये भकता भुक्तावपि निस्पृहाः भुक्ति हूं विषे स्पृह्म जे वांछा ताकरि रहित। 
जिन भक्तनि हरिभक्ति छांडि मुक्ति हूं की वांछा चाही। तिनहां सों भक्ति हे। कैसी 
प्रतियद प्रतिक्षण प्रोल्मीलत प्रकट होत है. आनंद ताको देन हारी जो भक्ति को अत्थाय 
(? ) करि श्री हरि समस्त जे ब्रह्मदिक तिनकों सस्तक मणि जाको स्वेवशें कुर्वन्ति ताहि 
अहु बंदे ।* 
'भक्ति-रत्नावली' का नया पद्च-वातिक जो खोज मे प्राप्त हुआ है अत्यत मूल्य- 
वान्‌ है। परतु दुर्भाग्यवश यह हस्तलिखित प्रति, जो बड्चोदा ओरिएटल इस्टीट्शूट म 
हिंदी पथ्च में भक्ति-._क्षित है उस का प्रथम पन्ना प्राप्त नहीं। इसी प्रकार जद 
प्रकाशिका दीका. के दो-तीन पत्ते अलब्ध हैं। अतएव लेखक का. नाम ओर उमर 
टीका की तिथि नही ज्ञात हो सकी है। इस टीका का पूरा नाम है 'भापानिवद्ध भवित- 
प्रकाशिका टीका!। 
फिर भी, टीका का प्रारभिक अंश जो दुप्त होने से रह गया है, कुछ आवश्यकीय 


सूचना प्रकट करता है। इस लिए नीचे जो लबा उद्धरण उस से दिया जाता है, उस के लिए 
पाठक क्षमा करेंगे--- 





मूल इलोक, जो कि भिक्ति-रत्नावडी' का संगल-इलोक है और सभी प्रतियो 
में इस रूप से पाया जाता है, विष्णुपु री-रचित है, परंतु भूल से इसे पाणिनि आफिस के सस्क- 
रण में टीका का भारभिक इलोक कर के दे दिया गया है । 
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'भक्ति-रस्तावल्ी' की 'भाषा-निबद्ध टीका का एक अन्य पय्ठ ( सें० 
१०२ ) जो कि हस्तलिखित प्रति का अतिम प्राप्त पृष्ठ हें। पष्ठ १ तथः 
वें० १०२ के बाद के पृष्ठ लुप्त है । 
-बेडोदा ओश्एटल इस्टिट्यूट के अनुग्रह से । 
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तेरह बिरचनों की सूची 


सत विष्णुपुरी जी और उत्त की भक्ति-रत्नावली' 


॥ चउपाह ॥ 
भाषा रच सजन हित छाग्री। जे कोड हरि गुण रस अनुरागी। 
विष्णुपुरी संग्रह भल  कीन्‍्हा। ताम भवित रत्नावली दीन्हा।॥ 
तासु अरथ कछु बुधि अनुसार। रचउ सुभाषा करि बिस्तारा। 
समझत सुनत सुलभ सत्र काहूे। रुचि बिन अवल सुने सुख ताह। 
भनित भदेस वसु भलि वरसी। कृष्णमक्ति सहिमा भवहरनी 
ताहि हेतु करि. संत सुजाना। सुनिहे सतल क्ारिः सनमाना॥। 
हरियुन सहित विसद सोई बानी। सुरसनि जन कमि कहत बखानी। 
कबि न'ः हो नहिं चतुर प्रवीना। अल्प बुद्धि भें सब बिधि हीना।' 
एही ते मोहि देहु जनि खोरी। संततभा बिनवो कर जोरी॥ 


॥ दोहा ॥ 
क्षमावंत अर शीलमिधि, करुणाकर गुणभाम । 
भक्ति-रसिक सिरमोर सम, तिन कहु करउ प्रनाम ३ 
विष्णुपुरी के मसित्रवर, साधव दास प्रबीन। 
तिन मागि मति मुक्त की, साला सुखद नवीन ॥ 
तब आओ भगवद्भक्षित की, रत्नावली बताइ। 
श्री पुरुषोतम क्षेत्र महु, उनको. दई  पठाइ॥ 


॥ चंउपाइ ॥| 


करनो त्रयोदश विरचन ताही। 

नाप भक्तित रत्नावली जाही।॥ 

त्रिबिध जीव सब कहु यह लीकी! 

सुंदर विसर जरति हुर हीयकी। 

सहिमा प्रथम भवित के बरवी। अति प्रताप भवनिधि कहु तरनी।॥। 
दुसरे महंत सतसग प्रभाऊ। मुक्तिहोन कहें सुगभ उपाऊ॥ 
भक्ति विश्षषम पुनि बहु भातोी बरन्यों तीसरे माक्त सुहाती 


व हिंदुस्तानी 
ववंधा शिक्ष भिन्न नंब रीति। संग्रह करचो सुमति यत प्रीति ॥ 
शरणापत्त अयोवश . माँही। कह्ो ताहिं सम कछ फऊग नाड़ी ।। 
एही भक्ति रतन की माला। गथी लित दे सुभग डिलाला।॥। 
सो सब जग विख्यात सोहानी। क्री भागवत सिु ते अख़ी॥ 


॥ सोरठा ॥| 
संगहु करती बार, विष्णपुर! निज सन गस्यी | 
विधन वे होई संचार, हरिहरि जन गुण गावते ॥४" 


चौथे प्रकार की हस्तलिखित प्रतियों मे सस्कृत मुलपाठ के साथ प्राचीन गऊ 
प्रतच्चीन गुजराती गछय- राती गद्य में टीकाए मिलती है। दीचे एफ तमना उद्धत विया 

टीका जाता है जो उसी अकश्ष का हैं जिस का हिंदी अश्ञ पीछे उन 
हो चुका है। इस से पाठकों को दोनों का घिलान करने में सुभीता होगा--- 


श्रीराधावलतभो जयति। ये भुक्तावषि। श्रीकृष्णाय नखः:। टौका। भक्त 
रत्तावली लिखिता। एह यो कर्ता विष्णुपुरी । ग्रथिताय श्री भागवत अमृत समुद्र मध्येवी 
उधर्ण कीधू छि तेहनो अर्थ भाकते रूषीए छि। विष्णपुरी-बयन। श्री हरि ने नम्‌ छू निलि। 
ते हरि केहवा छि। जेह ने भक्त चल्‍लथ छि अथवा भकतने जे तल्लभ छि। ते भवन क्रेतवा 
छि जे सुव्रितनि विधि नित्पृह्ठ छि। ते भक्त ते नस्‌ छूं। बल हरि केहेया कि, प्रतिषद किए- 
ता क्षण क्षणमि विछि भव्तरूप विक्षास पासतों थे आमंद लेहनी आपनार छि। वली ग्रे 
पोतातांने समस्तना मुकुट मणि करि छि। बली ते सज्त केहेला छि जे सब हरिता गस- 
ताना चाजनार छि! ते हरिनि सम्तस्त अर्थनी प्रापतिनि अथि निरतर भज्‌ छू) सप्त रि- 
घितू ये सदाचार जेणि अनूमीत । बली शू ते जणावू। थे आरंभ निरविष्त समाप्ति करवानि 
अधि श्री भागवत पदि करीने श्रीकृष्ण कीर्तन आचरूं छः 


मेरी जाँच की हुई विविध हस्तलिखित प्रतियों से इस भ्रथ की सब से मतोरजेक' 





*भवित-साहित्य के प्रेमियों के विनोदार्थ र््ना ” के परे 
प्रकाशित होने की हा है 4 


सत विष्णपुरी जी और उन की भक्ति-रत्तावछी' १५ 


प्रति वह है जो छगभग २०० वर्ष दुए अहमदाबाद में लिखी गई थी जौर जिस मे मूल को 
गुजराती गद्य टीका-पहित चिंतित करते हुए प्रायः ५० छोटे चित्र दिए गए हैं। छिखाबट 
सचित्र प्रति की दृष्टि से भी यह मल्यवान्‌ हैँ, क्योंकि इस से तत्कालीन 
भूजराती लिपिकला का ओर टीका-गद्य का भी अनुमान हो जाता है। 
ग्रह बात ध्याव देने योग्य है कि भकित-रत्तावछी' की अनेक हस्तलिखित 
प्रतिया, जो था तो मूछ सस्क्ृत में हें या गुजराती अनुवाद सहित है, प्राप् 
गुजरात में श्रीकृष्णो- होती हैं। गुजरात में, जहा प्रभासप्तन और द्वारिका 
पसना जैसे कृष्णोपासना से सबंध रखने वाले तीर्थ-स्थल है, वैष्णव 
धर्म का प्रचुर-हुप से प्रचार रहा है। 
सती के निरतर आवागमन के कारण द्वी पदिचम भारत से हम गीतगोविद' की 
रचना के कुछ वर्ष बाद ही उस का, तथा विह्वमगछ की कृष्ण-कर्णामृत' ओर 'वालगोपाल- 
स्तुति' जैसी रचनाओं का प्रचार पाते है। यह एक तथ्य है कि चेतत्यदेव ने नुसिह मुनि के 
भक्ति-रसायन' के वियय मे द्वारका में ही खुना था और यह ग्रथ अपने साथ ले गए थे। 
भक्ति-रत्नावही' की एक सच्ित्र प्रति मिल जाते से सस्कृत की हस्त- 
गुजरात में प्राप्त 'भक्ति- लिखित भकित-दिपयक प्रतियों की सख्या में एक और वृद्धि 
रत्तावली' की सचित्र होती है। साथ ही साथ हमे छोककला का परिचय भी इन 
हस्तलिखित प्रति चित्रों द्वारा मिलता है। 
सस्क्ृत ग्रथो की सचित्र हस्तलिखित प्रतिया कम मिलती है। गीता, भागवत, 
महाभारत ह्विशञ, देवीमाहात्म्य, सौदर्बछहरी, गीतगोविद! और बालगोपाल- 
स्तुति---यह ब्राह्मणधर्म-सबधी सम्कृत के कुछ ग्रव है जो कि विभिन्न छोटे चित्रों द्वारा 
चित्रित हुए है। चकि भक्ति-रत्नावछी' की यह प्रति गुजगत मे प्राप्त हुई है, अतएव यह 
स्पप्ट है कि जो शैली चित्रों की इस में है वह वही है जो गुजरात मे १८वी सदी में प्रचलित 
थी। यह प्रति गुजराती घित्रशल्ली को समकालीत मुगल और राजपूत शैलियों के बराबर 
स्थापित करती है। 
पुस्तक में अंकित थूचना मे यह पता चलता है कि इस प्रति का कर्त्ता अहमदा- 
बाद के श्रीमारी ब्राह्मणों के वंश से किसी कुबेर का पुत्र भट्ट कृपाराम था। और इस का 
लेखन रविवार फाल्मन की सप्तमी को सवत्‌ १८०६ वि० ७४५० ई० सम 


श्दू हिंदुस्तानी 


अर्थात्‌ लगभग २०० वर्ष पूर्व समाप्त हुआ है। नकल करने का स्पान बह़ो जा यसत- 
विलास' का था जो कि ठीक ३०० वर्ष पूर्व माफ़ हुए थी। हिहू मंदिरों में तथा पृरान 
विद्या-प्रतिप्ठित घरानो में खोज करने से जब भी बहुल मत्यबान सामग्री के पर्व (लत का 
संभावना हूं । 
यह हस्तलिखित प्रति किसी प्रकार श्री फूलाणक्रश महाराज के हाथी में कक ग: 
जो कि एक धार्मिक व्याख्याता है और खमात (मब्य गुजरात) के नियासी थे तथा उ्तार्स 
हस्तलिखित प्रति कैसे से बस गए है। एक गिने की सशासता से मे से अत पाल किया, 
मिली मुख्यतया चित्रों के अध्ययन के छिए, आर बाद में बह निध्निन 
किया कि यह सत विष्णुपुरी की 'भक्ति-रत्तावली' है, जिस में बाए हाथ की और भर 
सस्क्ृत है और दाए हाथ प्राचीन गूजराती गद्य से एक चाझू दीका हैँ, जिय के घीस-वीप 
में छोटे चित्र लगे हुए है जो कि मूल को चित्रित करते है। प्राप्त प्रति का आापार 
१०३ 2९ ५६ है। इस में २इच की एक पटरी मस्कृत मूल के छः जार ६ एव 
की दूसरी पठरी गूजराती टीका के लिए हैँ ओर आवश्यकतानुसार चित्रा का स्थान दिया 
गया है। परतु ये चित्र लवाई में ६ इंच से अधिक कही भी नही हे। प्राय केबल गज राती 
भाग में चित्र दिए गए है और चित्रों के चारो ओर सुदर फूल है। 
इन चित्रों में मुगल और राजपूत शैलियों के क्वासन्युग का आमास मिलता है। 
चित्रो की शैली फिर भी कुछ स्थलों ५ वे पशूपा, परत और शैठी से गुजराती 
लोकशैली का भी प्रदर्शन होता हे, जो उस रमस प्रचलित जी। 
'भागवत' के कुछ प्रमुख व्यक्तियों और दृध्यों के इन लियो ड्ारा सते दि! धपूरी 
जी की भवित-रत्तावली' में गूँथे हुए रत्नों की आभा का पाठक सुदतर आभाग पा 
सके यह इत पवितयों के लेखक की कामना है। 


"इति श्री भक्तरत्नावल्यां त्योद्मु विरदन समराप्त+ १३। श्री विष्णपुरी 
ग्रथितायां श्रो भागवतसृताब्धिलब्ध श्री प्रगवत्‌ रत्वावल्याँ संपुर्ण । श्री स- 
वत्‌ १८०६ वर्ष फाला[तमासे कृष्णपक्षे सप्तमी रब्रिवासरे श्री असवाबाब- 
वासि श्रीमाली ज्ञाती भट कुबेरात्मज कृपारासेन लिखितमिर्द पुस्तक) मंगर्दड 

फेखकानां च | चर म्ंगल मंगर्ू सर्वे श्राणीना मंगल जय सगरू 
श्री रामाय नम 
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वासवदत्ता-हरण का टिकरा 


(पकाई मिद्टी का; कोशांबी से आ्ाप्त) 
[ लेखक->-भी युत' राय कृष्णदास ] 


६ $% ) 

उदयन (छटठों गताब्दी ई० पू०) प्राचीन भारत के प्रसिद्ध और प्रतापी 
शजाओं में से है। वे पराउव-बज से थे ओर बुद्ध भगवान्‌ के तुल्यकालीत थे। महाभारत 
से प्राय भी वर्ष थाट हस्तिनापुर को गया वहा छे गई थी। अतएवं पाइव के वशधरो ने 
अपनी राजधानी बढ़ा से उठा कर कांशाबरी में स्थापित की थी। यह कौशांबी प्रयाग से कोई 
बीस कौस पश्चिम-दक्षिण यमुना के किनारे वत्स जनपद की एवं सारे देश की एक बद्धो 
समद्ष नगरों थी। अब इस का अवशेप देस बारह मील के घेरे मे, एक पठार के रूप में विद्य- 
मान है, जिस पर कोक्म इत्यादि गाँव बसे है। आज भी बहा असख्य प्राचीन वस्तुएं भरी 
पे) है. सिक्के, मतके और सप्म्तिया तो जमीन छ देने से मिल जाती है। इस प्रकार की 
वस्तुओं का सर्वोत्तम संग्रह 7 छाहाबाद स्थुनिसिषक सम्रहालय में हे, ओर उस के बाद काशी 
के भारतयछा-भवक्‍त का नबर है, इन दोनों ही संप्रहों का श्रेय इलाहाबाद संग्रहालय के 
प्राण शी श्रजमोहन ध्याम के उत्साह को प्राप्त है। उन्हीं के उत्साह का फल यह भी है कि 
विगत १४ सखबर से सहा पुरातत्व-विभाग ने, अपने हाइरेक्टर-जेनरलरू श्री कागिनाथ 
दीक्षित की प्रेरणा से खुदाई प्रारभ कर दी है, जिस में अभी से बडी आशाजनक सफ- 

लता होने छगी ढ़ । 
कोशाबी के पठार को देख कर जब भी उस महानतगरी की बीती समृद्धि आँखों के सामने 
नाच उठती हैं, ओर जितने पग आप उस पर चलते हू, यही जान पडता है कि या तो यह. 
कुपक्रुद्राराम रहा होगा जिसे बुद्ध मगवान्‌ ने अपने अनेक चातुर्भासि-निवास से पावव बनाया 


श्छ 


८ हिंदुस्तानी 


था, किवा महाराज उदयन का सुयामून प्राराद 7हा होगा जिस से उस की बीस की स्वर 
लहुरी चारों ओर आदोलित हुआ करती थी, क्योकि वे अपने समय के बहुत वे बीबर 
थे--मनुप्य तो क्या हाथियों तक को मोह छिय्रा करते थे। 

अस्तु, उदयन का जीवन बहुत घटनापुर्ण था। यहां तक कि उस के सरकार वर्ष बा २ 
उन की कथा प्रचलित थी। कालिदास के मेघदूत' से यूचित है कि उदयन से प्रा 7 वार 
वर्ष बाद तक अवति में उदयन-कथा के कोविंद ग्राम-बद्ध मोजूद परे । 

उदयन के जीवन की मुख्य घटनाओं में से एक यह भी भरी कि उन्हीं ते अवलि जतप३ ? 

के राजा प्रद्योत वी, अपनी प्रचंडता के कारण चंड उपाधिवारी, महासेत को का्था बस 4- 
दत्ता का हरण किया था। कालिदारा ने मेघदूत' में टूस कथा का भी ठगित किया हैं रै। 

सप्रति इस कथा के पाँच लिखित रूप ज्ञात है--( १) भास के वाटक 'प्रतिना- 
यौगधरायग * में, (२) बौद्ध साहित्य* मे, (३) जैन साहित्य में तथा ( ४) कथा-सरित 
सागर १ और (५) बृहत्कथामजरी * मे। इन में सब से प्राचीत रूप जह है जो प्रतिशा-ब्रोगध- 


१ ध्राष्यावन्तीमुदधनकथाकोधिदप्रामबुद्धान्‌ । पू्वेसेघ--३१ 

जिस की राजधानी उज्जयिनी थी। 

२ प्रश्योतस्य प्रियदुहितर बत्सराणोड्त्रजह्ले। पूर्वभेघध-३४ 

१हुस नाठक की क्षधा-वस्चु यही घटना है। इसे जिर्वेश्म सस्कृत सीरीज ने 
प्रकाशित किया है। इस छेख में आगे इस के अवतरण दिए गए हे जिन का पृष्ठ-निर्केश 
इस के सल्‌ २० वाले तीततरे संस्करण से है। 

* धम्मपदत्थकथा' अप्यमाब्वश्ग, उदेनवत्यु के अंतर्गत वासुलदलाग्रवत्यु | 
सारांश के लिए देखिए भारतीय इतिहास की झपरेखा' जिलल्‍द १, पु० ३६३-३६५ 

$ जैन झाहित्य में यह कथा अपेक्षाकृत बहुत इधर आती है। इस का सथ मे 
पुराना उल्लेख संभवत्तः आवश्यक सुत्र' को टोका से हैँ, जो विक्रम की ७छर्वी-८वी शतो 
की रचना है। इस के बाद यह कई ग्रंथों में मिल्तती है, जैसे--वि० १४वीं शती 
के, हेमचत्र सुरिक्त, त्रिबष्टिशलाका-पुरुष-चरित्र' के अतर्गत 'महाबीरचरित्र' में 
एवं 'कुमारपातप्रतिबोध में (गायकवाड प्राजप-ग्रंबमाला में पड़ितवर म॒नि 
जिनविजय-संपादित] । होघोक्‍त ग्रंथवाली उदयन कथा पर स्व० डा० गणे का, 
जुलाई १६२० के 'एनब्स आबू भडारकर इन्स्टिट्यूट' में (पू० १--२१) एक 

लेख है। 
उक्त ब्योरो के लिए में लिनविजय जो का कृतज्ञ हू 
तरग २ ४ 


| बी 


शी 


रच 
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रायण में है, जेसा कि हम आगे देखेगे। उस का साराश यो हँ--- 

महासेन उदयन से बैर रखता है, कितु उन की शवितमत्ता के कारण उन से युद्ध 
न कर के उन्हे एक क्त्रिम गज के छल से वदी करा मेगाता है। उस की बीत 'घबोपवती' उसे 
विजयोपद्ाार रूप दी जाती है जिस को वह अपनी युवती कन्या वासवंदला को जो बीच 
सीख रही है, (और जिस के विवाह के सदेश आ रहे है ) दे देता हैं 

उदयन की छुझने उन के मत्री योगधरायण तथा सखा बसतक इत्याति दल 
सहित उज्जैन पहुंचते हे, ओर छड्मवेश में छिट-फुट हो कर अपना जार फैलाते हे। उन 
में से बसतक उदयत लक जा-आ सकता हैं। 

यौगधरायण महासेन के प्रसिद्ध हाथी नछागिरि को उपचारो द्वारा उन्मत्त कंश 
देता है, कि उस हाथी को स्वस्थ करने और वश में छाने के लिए वत्थराज बधन-मुफ्त किए 
जाय और उन की बीन 'घोयषबती' उन्हें वापस मिल जाय, क्योंकि उस मे अपनी बीन से 
हाथी की ८छ में लाने की विलक्षण शक्ति है। यौगधरायण बधन-मुबत वत्सराज को उसी 
हाथी पर घोषवती' बीस सहित, भगा देने का बदोवस्त रखता है कि--- 


ग्रेनेव दिर्वण्छलेन मियतस्तेनेव निर्वाह्मते ! * 


कितु इसी बीच एक दिन वासवदत्ता जल की परनाली फूट जाने के कारण दिपम 
राजमार्ग को छोड़ कर बंदीगृह की ओर से अवतिमुदरी यशक्षिणी' के पूजार्य जाती हैं। 
कारागार के परिरक्षक (जेलर) को मिला कर उदयन सयोगवर उसी समय बंदीगृह के 
द्वार तक जा गए है। वें राजकुमारी पर आसकक्‍त हो जाते हैं और थौगध्रायण से कहुला 
भेजते हैं कि राजकन्या समेत मेरे उद जाने का उपाय करो) यह संदेश पा कर मत्री प्रतिज्ञा 
करता है कि--अपने स्वामी को घोषवती बीन और राजकन्या के साथ हाथी पर सवार 
करा के यहा से चपत न कर द्‌ तो में यौगधरायण नहीं * | 


इस बीच नलागिरि का मद उतारने के लिए और इत्थ उस के त्रास से अपनी और 


*च्रतिज्ञा०, ३े।५ 
रदि ता चैंव ते चैत्र ता चेवायतलोचनाम्‌ । 
नाहरामिनुपं च्ेेव नास्मि योगन्धरायण क्षेग्रतिज्ञा०।ह।& 


२० हदुस्ताती 


अपनो की रक्षा करदे के निमित महासेन उद्यव को सात कर देता 2.0 कर हाथों के $ 
हो जानें पर भी उन्हें इस उर से पुन बंदी नहीं बनाता 6 ऐसे उपऊकर्ता के प्रति ते दुत्प॑- 
बहार से निंदा होगी !। 

राजकन्या की एक हथिनी है, जिस का नाम हे-भह्वती २) यधारायत वा क्र 
गण, गात्रसेवक तास से, उसे हथिती का रक्षक बन गया है। एक दिन वह शशन के ऊये 
की ओठ ले कर यह चेप्टित करता है कि भद्ववती कहे चली गई *। कलूत हा पा! ॥ 
उदयन मुद्दत होने पर, पहुँचते-पहुंचते राज-अत पुर तक पहल गए, एव वास 4रता से 
उन का प्रेम हो मया। यद्यपि चाटकीय घटना में एस का समावेश नहीं है किलु इस था 5 हरा 
अवश्य हैं कि इधर उदयत की वीणावादन-कछा, उधर बासबदता की बोल सीसये नो 
प्रवृत्ति इस प्रेम-बध का कारण हुई थी । अस्तु अब वे वछामिरि के बदले उस उथिली प्‌ 
उज्जैन से उड़ जाते हे। 


राजकूमारी-हरण के समाचार से स्वभावत सारी उज्जयिती खडबता उठी हें। 
भागे हुए प्रेमी-प्रेमिका का पीछा राजसेना किया चाहती है, जिसे योगध रायण और उस का 





“ यदस्य चाज्ञां कुर्ते नलागिरि. स शिक्षिताना बचनेष लिप्ठति। 
ततो विभुक्तः स्वशरीररक्षणे यद्यः प्रदातुं सुहृदा छः जीवितम्‌ ॥ प्रतिज्ञा ०, ४॥१६& 
*यौगंघरायण:--नेति पवयत्यूपक्रोद्भयान्‌। प्रतिज्ञा०, ॥ पृ० १२२ 
“भठः-भर्तृदारिकाया वासबदत्ताया. . . . भड़वती न दृश्यते ! प्रतिज्ञा७ पृ० १०६ 
शान्रमेवक--- - « - कण्डिलशोण्डिक्यागेह भित्वा भद्ववती पलायते । प्रतिज्ञा०, 
पृ० ११० 
“हस्तप्राप्सो हि वो राजा रक्षितस्तेन साधुना। 
नहय नासह्ा नागेंद्रं वेजयन्ती निषात्यते॥ प्रतिज्ञाण, ४१३० 
भाव यह हे कि अन्तःपुर में पहुँचे बिना उदयन चासवदत्ता को कैसे पाले और 
जब बहां तक पहुंच गए थे तो उन्हे महासेन को मार डालते क्या रूगठा था । 
“भरतरोहकः--भो यौगंधरायण ! यदस्निसाक्षिक महासेनस्थ दृह्ठितर शिश्यां 
प्रतिपूह्य अदत्तापनयन कृतं, युक्‍्तेय भोस्तस्करप्रब॒ुत्ति: ? 
यो०--भा भा भवानेवम्‌। विवाह” खन्‍्वेष स्वासिनः--- 
भरतान कुले जातो घत्मानामूणितः पति:॥ 
सफृत्षा फरिवष्यति प्रतिज्ञा० प० १२१ 
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दल रोक रखता है। अंत में वहु बंदी कर लिया जाता है। किंतु पके जाने तक चह इतना 
समय बिता देता है कि वत्सराज तिकल जाते है। * 

अब क्या हो सकता था | महासेन को हार माननी पड़ती है। वह अपने अमात्य 
भरतरोहक को यौगधरायण के मुक्त करने के लिए भेजता है और अतत' वासबदत्ता-हरण 
को क्षात्रधर्म के अनुकूछ विवाह मान कर उन दोलो के चित्र-फलक द्वारा विवाह संपन्न 
करता है। 


( २ ) 


हाल ही मे भारत-कला-भवन, काथी, को कौबाबी के, एक ही साँचे से वने, पकाई 
मिट्टी के दो टिकरे मिले है, जिन पर प्रत्यक्षत इसी घटना का एक दृष्य अकित है। एक 
टिकरे पर की आक्षतिया स्पष्ट हैं", दूसराभ कुछ अधिक घिसा हुआ है (देखिए चित्र 
१,२, तथा ३)। दृश्य इस प्रकार है-- 

एक हथिनी पर तीन व्यक्तित सवार है। दाँत न होने के कारण वह स्पष्टन हथिनी 
है। उस का अगछा वाया पॉव उठा हुआ हैं। ऐसा लूगता हैं कि अब चली। उस पर झूल 
कसा है। घिसे टिकरे में तीनों सवारों के सिर खडित हैं। साफ टिकरे में सब से आगे वाली 
मूति का अधिकाश टूट गया है। चेहरा और धड नही बचा है। जितना अंश बचा हैं उस के 
दहिने हाथ मे अकुछ हैँ जो हस्ति-संचालन की मुद्रा में हथिनी के मस्तक से छगा हुआ हैं। 
घिसे टिकरे में इस व्यक्रित का छाती वाला अद्य बचा हूँ, जिस से स्पष्ट है कि वह स्त्री है। 
साथ ही उस (घिसे टिकरे) में उस का बाया हाथ भी बचा है, जो आगे की ओर बढ़ा हुआ 
हैं, मानों हथिती को आगे बढने का इंगित कर रहा है। इस व्यक्ति के पीछे, बिल्कुल 
भिड कर दूसरा व्यक्षित बैठा हैं। साफ टिकरे में उस के दहिने कधे से के कर दहेने 


"लिसमरितगरे मिरोथमक्तः: स किल वनान्युपलस्य भव्व॒त्या। 

ग्हुणमुपाशिद्यति प्रयातो निमिषित भाजर गतेषु योजनेु 0 प्रतिज्ञा०, ४॥३० 
+कलाभवन के सहायक संग्रहाध्यक्ष औ० विजयकृष्ण हारा संगृहील । 
>दाता--ञो ० म्रजमोहन व्यास 
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हाथ तक बचा है, जिस मे वह सप्त-तत्री बीणा* लिए है। घिसे टिकरे में उस के वक्षस्तकू 
वा कुछ अण भी बचा है, जिस से प्रमाणित हो जाता है कि यह दूसरा व्यवित पुरुष 
हैं। उस का कद भी पुरुष का है। उस का निचला धड (अच्छे टिकरे में) सुरक्षित 
है, कमर मे धोती है; घुटने पर दुपट्टा पडा हुआ है तथा पैर हबिवी के कान की 
ओट मे हो गया है। तीसरा व्यक्ति इन दोनों से अछूग, पीछे बैठा है। वह भी पुरुष हैं। 
स्पष्ट टिकरे मे उस का चेहरा घिस गया है लेकिन आक्वति पूरी है। उस के तन 
पर घोती है और कमर से रस्सा कसा है, जिस का एक छोर आगे बढ्य है और उसे 
बह अपने बाए हाथ से थाम्हे है, यह रस्सा हथिनी की कमर के तग बाले रस्गे रो 
प्िल गया है। अर्थात्‌ तीसरे महाशय इस रस्से के द्वारा हथिनी से इस प्रका' कप 
दिए गए है कि लुढ़क न पठे। अस्तु इस तीसरे व्यकित का थड़ कुछ पीछे की ओर झुका 
हुआ है और मुँह भी पीछे को फिरा हुआ है, क्योंकि अपने वहिंगे हाथ से वह हथिदी 
के पीछे की ओर एक थैली झा३ रहा है, जिस में से चौकोर और गोल मिक्‍के नीवे गिर रहे 
है। उन्हें हथिनी के पीछे स्थित दो व्यक्ति ले रहे हे। इन से से एक उन्मुख हे और अपना 
दहिना हाथ ऊँचा कर के सिक्के लोक रहा है। इसे के सिर और कान शिरस्त्राण से ढक 
है। दूसरा--जो उक्त व्यक्ति के आगे की ओर हँ--झुक कर पृथ्वी पर गिरे हुए सिवको को 
बीन रहा है। यह व्यक्त बुद्ध है, जेसा कि उस के चेहरे पर की झुर्यों और भुजा पर 
की उभरी नसो से मालूम होता हैं। 

टिकरे की कोर पर सितारेदार फूलों की एक लड़ी बता कर टिकरे की सरहद बॉधी 
गई है। दृश्य की पृष्ठिका में जो अजय रिक्त हे वे नौ पखडी वाली चौफुलिया से अ्ंकृत किए 
गए हैं, ठिकरे मे नीचे की ओर शयाटक बने है। टिकरा पीछे की ओर सादा है और हाथ 
से पाथ कर बनाया गया है । उस पर हथेली की रेखाए छप गई हैं। उस के ऊपरी सिरे पर 





१सप्ततंत्री वीणा आज-कल की बीन-जेसी नहीं होती थी, बल्कि बहु उस बाजें 
की वरह होती थी जिसे आज-कल 'का्यूना वा 'सुरभंडर कहते हे । अग्रेज़ी में इस का चाम 
हापे है। प्राचीन यूनान में सी इंस का प्रचार था। एक टेढ़ी लकड़ी में एक के बाद दसरा 
कर के सात तार कसे होते है. (चित्र ४) जो जजे से बजाए जाते हूँ। प्रात्चीन काल में तबे 
बालो बीत के साथ-साथ इस सप्ततंत्री का भी प्रचार था!। सशुद्रगुप्त के सोने के सिक्कों 
में एक प्रकार एसा भी ह जिस म वह सच पर बठा ऐसो सप्ततत्री बोणा बजा रहा हूं 


स्व हिंदुस्तानी 


बीचों-वीच एक छेद है। ऐेसे छेद प्रःचीन काल की अधिकाश्य मृण्मूतियों में पाए जाते हे। 
जान पहता है, इन में डोरी फ्शिं कर मूतियों को दीवार पर लटका देते थे। 

इन टिकरो के अनुसार वायवदत्ता-हरण की कथा का यहू रूप खड़ा होता है कि उद- 
यत और वासवदला हथिनी पर उज्जेन से भागे। हथियी वासवदत्ता की थी इसी लिए 
वह उसे चछा रही है। प्राचीन काल में राजकुमारों की भाँति राजकुमाण्यि भी हस्ति- 
सचालन करती थी। उस के बाद वाला, सट कर बैठा हुआ, व्यक्ति उदयन हुँ जो दिये 
हाथ में अपनी घोपवती बीणा लिए हैं। 

तीसरा व्यक्ति, जो सब से पीछे है और इस युगल से अलूग बैठा है, उदयन का बि6दू- 
पक वसतक होना चाहिए," क्योकि वत्सराज के लिए कोगाबी का जो दल उज्जथिनी गया 
था उस से से वस्तनतक ही की पहुँच उदयन तक थी* | दूसरे उस का इस तरह हाथी से बाघ 
दिया जाता केवल उस की रक्षा का ही नही उस के विदृपकत्व का भी द्योतक है। 

'जिन लोलुप पिछलगुओ को वहू सिक्के बिखेर कर बरका रहा है उन में से एक 
(शिरस्त्राण-धारी ) सैनिक और दूसरा (झुका हुआ) कचुकी होना चाहिए। इस झुके 
हुए व्यक्ति के' वृद्ध होने के कारण हमारी यह उपपत्ति प्रमाणित हो जाती है, क्योंकि 
राजकुमारियों की देख-भाल के लिए ऐसे ही बुद्ध कचुकी रहा करते थे ३। 

इस टिकरे का भास के कथानक से प्राय सर्वथा ऐक्य है। यथा-- 

(क) उदयन और वासवदत्ता जिस वाहन पर भागे थे वह हथिनी थी। 

(ख) वह हथिनी वासवंदत्ता की थी। 


१ उदयन अपने हाथ में बीन लिए हुए थे तथा उन के साथ वसंतक्त भी था, ये 
दोनों अनुभुतिया हेमचंद्र के समप तक जीवित थी-- 

वत्सराजों घोषवर्तीषरणि: प्रद्योतवनदना। 

काँचनमाला वसनन्‍्तदचारोहस्तामयदहिपीम॥ जिधष्टि००--१०१११॥२४८ 
बंसंतक की तो जन कथा में इतनी प्रधावता है कि बही हस्ति-संचालक हुँ--- 

9:80 बसंतको हस्तियकः । 
““बही १०११३२४७ 

'कुसारपालप्रतिबोध' में भी उक्त ब्योरे प्रायः इसी प्रकार है । 
*योगवरायणः--बसतक ! गउछ भूयः स्वासिन पदय---प्रतिज्ञा०, पु० ८६ 
उअन्त'पुरचरो चुद्धों विप्रों गृमगणान्वित्त-। 


वासंवंदता-हरण का टिकरा 


(ग) उस हथिनी पर उस का महावत न था। 

(ध) उदयत के साथ उस की बीन भी थी। 

(४) उन के साथ विदृषक वस्ततक भी था। 

भास में इस दपती के साथ वसंतक के जाने का कोई सीधा उल्केख नहीं ह, फितु 
यदि वह उज्जयिनी में रह गया होता तो चौथे दृश्य में जहा योगवरायण उज्जबिनी 
वालों से मोर्चा लेता है और अतत पकड़ा जा कर भी महासेन पर विजयी होता हैं, वहा 
वसतक महोदय के लतीफे वीच-बीच में अवश्य आते। अतएवं वंसतक का चला जाना 
भी भास-सम्मत है। 

यदि भास वासददत्ता-हरण का दृष्य अकित करता तो क्या वसतक के गुर से कुछ 
ऐसा व्यय न करादा-- तुम दोनों तो जीवन का रस लेने के छिए चछे। यदा इस 
ब्राह्मण को क्या स्वस्ति-वलिदान के निमित्त छोडे जाते हो ?” अस्वु। 

ये टिकरे असदिस्ध रूप से शुगकाछीन हू। इन के छोौछ" का चिपटापन [पलट 
माडेलिंग) उस यूग के मूर्ति-शिल्प की विद्येपता है। इन से चौकोर सिवक्रों का आना भी 
भाक की बात है। ये चौकोर सिक्के आहत (पच-माकड ) वा ढले हुए (कास्ट) होने चाहिए। 
गुगकाल में इन ढोनों ही प्रकार के चोकोर सिक्कों का चलन था। शुगकाल के बाद 
चौकोर सिक्‍को का बनता और संभवत प्रचरून भी, बढ हो गया था। 

प्रसगवद यहा यह कह देना भी अनुचित न होगा कि इन टिकरों पर के दृश्य को 
प्रतिज्ञा-यौगधरायण' वाली कथा से एकरूपता के कारण भास के समय पर भी--जो बहा 
विव्दास्पद्द विषय रह चुका है--एक चया प्रकाण पडता है। अर्थात्‌ इस ऐवय के कारण 
भास का समय इंन टिकरों से अधिक टूर नही ठहरता। दूसरे गब्दों में इत टिकरो के कारण 
जायनवाल द्वारा निर्णीत भास का समय, ई० पू० प्रथम शली, विनिदिच्रत हो जाता है। 

एक तो ये टिकरे कौजाबी के हे, दूसरे शुगकाल के है अतएव इन से वासवदत्ता- 
हरण का जो रूप मिलता है वहु अपेक्षाकृत प्रामाणिक होना चाहिए! उपर भास बाला 
रूप भी, जेंसा कि हम ऊपर देख चुके हे, प्राय यही है, जतएवं यह नानना चाहिए कि 





] 


। सार्डेलिय के लिए अपने यहा की क्रिया डोलियाना' वा डौलता' है। इसी से 
घुडोल बेडौल आवि विद्योषण बनते हैं 
डे 


रद हिंदुस्तानी 


वासवदत्ता-हरण का वास्तविक ऐतिहासिक रूप यही है; इस स्वरूप की स्वाभाविकता 
भी इस बात की पोपक हैं। 

'कथासरित्सागर " में इस घटना का जो रूप मिलता है उस में कहानीपन हे। 
थोड़े में वह इस प्रकार हँ-- 

४... . बंदी उक्यन को चंड-महासेन ने वासवदत्ता के बीन सिखाने पर सियत 
किया। वह उदयन से प्रेम करने ऊूगी | उस के पिता से उसे भद्गवती नाम की हथिती दी थी, 
जिस की चाल बडी तेज़ थी। उदयत ने यौगधरायण की (जो एक विद्या के बछ से अद्श्य 
हो कर वत्सराज के पास रह रहा था) सीख से वासवदत्ता को समझाया कि इसी हथिनी पर 
भाग चले। कुमारी ने हथिनी के महावत आपाढक को, जिसे यौगधरायण ते मिक्ला लिया था, 
बुला कर हथिती छाचे के लिए कहा। सध्या समय, जब मे गरज रहे थे, आपाढक हथिनी' 
तैयार कर के के आया। उदयन ने, मत्रबल से अपना बधन खोल झछा। अपनी बीन ओर 
शस्त्रों को ले कर, वासवदता, उस की सखी कांचनमाला, अपने सखा बसतक (जो मन- 
बल से छद वेश में उस के पास रहता था) तथा आषाढक के साथ, उस हृथिती पर सवार 
हो के वहु चलता बना। तगर का परकोटा जो उन का बाधक हुआ तो भद्गवती ने उसे तोडइ 
डाला और बहा के दी रक्षको ने जो उन्हे रोका तो उदयन ने उन्हे हथियार के घाठ उतार 
दिया"। इस प्रकार वह मडली चड-महासेन के हाथ से निकल गईं। 

'कथासरित्सागर' में उदयन द्वारा दो भगर-रक्षक मारे जाते है। इधर टिकरे 
में भी दो व्यक्त उदयन के पीछे ठगे है, किलु यहां उन के मारने की नौबत नही आई है। 
यहा रिश्वत दे कर उन से पीछा छूडाने मे बसतक ही समर्थ हो जाता है। 

कला की दृष्टि से यह टिंकरा एक सुदर चीज़ है। इस का डौल विपटा होते हुए 
भी कायदे से है। इस की प्रत्येक रेखा सुनिश्चित है; उस में बारीकी है, साथ ही दम-खम' 
भी है। भारतीय कला मे आरभ ही से हाथी का एक विशिष्ट स्थान है और उसे अकित 
करने में अपने कलाकार यथेष्ट सफल भी रहे है। प्रस्तुत टिकरे की हथिनी का अंकन भी 
वैसा ही हुआ है। उस का अग--कद-कड़े से है, उस के बदन की झुर्री बारीकी से दिखाई 


* क्थामुखलम्बक', ४५वीं तरंग, इलो० १-२५ 
* तत्स्थानरक्षिणो वीरों स्वर स हंतवाननुप' । बहीं, इलो० २४ 
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है। भद्भवती सीधी और सधी हुई हथिनी थी १, इसी लिए वह वासवदत्ता को मिक्ली थी--- 
स्वभावतः वह अधेड रही होगी, अल ये झुर्रिया सार्थक हे। उस के अगले पेर के भग से गति 
भी खूबी से दिखाई गई है। वस्त्रों की सिलवरटें और मोड कुगलता से अकिद हूँ। पुण्ठिका 
का खडहर (व्यर्थ अवकाश) आलकारिक फूल छीट कर दूर किया गया है। वासवब्त्ता 
का हस्ति-सचालन के लिए किचित्‌ झुक कर दहिने हाथ से भद्नवत्ती के सिर पर अपुझ 
लगाना और बाए हाथ को आगे कर के उसे बढाना, उधर पसनके का शैली विखेरन 
के लिए, अपने शरीर को सम्हाऊे हुए, पीछे मुडना भी अच्छा अभिव्यवत हुआ है, इसी 
प्रकार सिक्के लोकनें और बिनने बालो की मुंद्राए भी ठीक अकित हुई हें। 

इस भाँति इतिहास तथा कछा, दोनों ही, की दृष्टि से यह दिकरा विशेष महत्व 
का हैं। 

अंत में, यह बात भी उल्लेखनीय है कि इस प्रकार के टिकरे बनाने की प्रव॒त्ति अपने 
कुम्हारों में, आज तक चली आती है। मुझे वचपन की याद हैं कि (वर्तमान महाराज 
बनारस के पितामह) बूढे काशिराज ईइवरीनारायण सिंह की--जो वड़े रझूप-स्वरूप के 
आदमी थे और काझ्ञी में बहुत छोकप्रिय थे--आकृति वाले मिट्टी के चोखूँठे टिकरे 
काशी में बना करते थे। उन में भी डोरी से छटकाने के छिए छेद रहता था और अरूकरण 
के लिए बूटियों का छिठाव। इसी प्रकार के जगन्नाथ जी की त्रिमूति और रुपए पर की 
विक्टोरिया की आकृति वाले टिकरे भी बनते थे । सभवत आज भी वैसे सब टिकरे 
बनते है । 


* स्वभावविनीताया भद्रवत्या अंकुशेन कि कार्यम्‌। प्रतिज्ञाण, प० २०७ 
पुष्पबंध्याया "-_7्ा कि फार्यम। प्रतिज्ञाण प० १०८ 


-पुष्पेण बंध । 


प्राचीन वेष्िणाव-संप्रदाय 


[ लेखक--डाक्टर उसेह् मिश्र, एम्‌० ए०, डो० लिदु० (इलाहाबाद) | 


(ऋमागत्त ) 


३--अहय-संप्रदाय 


मध्वाचार्य ने इस संप्रदाय का प्रचार किया। यह वायु देवता के अवतार मानें 

जाते हैं। इन का जन्म ११६६ ई० में कन्नढ प्रदेश मे हुआ था। इच के पिता का तास सब्य 
गेह' और माता का देवता' था। इस का प्रसिद्ध नाम आनदतीथ ओर पूर्णप्रञ था 
कितु पिला इन्हे वासुदेव' कहा करते थे। जन्म ही से इन में कुछ वैलक्षण्य था। इन्हों ने 
बहुत ही अल्पवयस में सत्यास ग्रहण करने की उत्कट इच्छा प्रकट को, किंतु पिंवा-माता 
के अनुरोध से इन की इच्छा उस समय पूरी न हो सकी। कुछ दित बाद जब इन के' पिता 
के दूसरा पुत्र हुआ तब इन्हो ने सन्‍यास ग्रहण कर लिया और तब से पूर्णप्रज्ञ' ही के नाम से 
प्रसिद्ध हुए! 

इस के बाद यहू भारत-अमण के लिए मिकले और हरिद्वार पहुंचे। यहा कुछ द्विन 
रह कर बदरिकाश्रम की तरफ चले गए और किसी एकांत स्थान में इच्हों ने योगाभ्यास 
और तपस्या की। कहा जाता है कि तपस्या के अत मे व्यासदेव ने इन्हे दर्जन दिया और 
इन को वेष्णव धर्मे-प्रचार के लिए तथा वादरायणसूत्र' के ऊपर एक भाष्य-र्वना के 
लिए आजा दी। इन्हो ने वादरायणसूच्र', उपनिषद्‌' तथा गीता” की अपने मतानुसार 
टीका की। इन के अनेक प्रसिद्ध शिप्य हुए, जिन्हों ने इन के मत के समर्थन में ग्रथों की 
रचना की। अनु-व्याल्यान', न्यायसुधा, पदार्थसग्रह, मध्वसिद्धातसार' आदि ग्रंथ इन 
के बहुत असिद्ध है। इन का दाशविक सिद्धात दवैतवाद' है। 

पूर्णप्रज्ञ के अनुसार पदार्थ दस हँ--दऋ्ृव्य, मृण, कर्म, सामान्य, विशेष, विशिष्ट 
अशी, शक्ति, सावृहय तथा अभाव। इन का संक्षिप्त विवरण नीचे दिया जाता है। 


२६ 
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दो विवादशशील वस्तुओं में जो द्रवण अर्थात्‌ गमन ग्राष्य हो वही द्रव्य है। उपा- 
पदार्थ-विचार:. दर्गेकारण को भी द्रव्य कहते ह, अर्थात्‌ जिस का परिणाम 
द्रध्य-निरषण हो या जिस रूप मे परिणाम हो दोनों ही द्रव्य है। उपादान भी 

दो प्रकार के होते है--परिणाम और अभिव्यक्ति। ' 

द्रव्य के पृन बीस भेद हं--परमात्मा, लक्ष्मी, जीव, अव्याक्षत आकाण, प्रकृति, 
शूणत्रय, महत्त्व, भहुंकार, बुद्धि, मन, इब्रिय, तन्माश्ा, भूत, अह्याड, अविद्या, घर्ण, अब- 
कार, वासना, काल, तथ! प्रतिबिब "| इन में परमात्मा, लक्ष्मी, जीव, अव्याकृंव जाकाश, 
तथा वर्ण की तो अभिव्यक्ति होती है, और थआकी का परिणाम होता है। * 

१--परमात्मा--यह अनत गृणों मे पूर्ण है। लक्ष्मी आदि की अपेक्षा परबात्मा 
का ज्ञात अनंत गुण अधिक हैं। इस में श्रुत, अश्ुत, विरुद्ध ये सभी गृण नित्म बर्तेमान हे। 
इस का शान महाशुद्ध, चितिस्वरूप, समस्त विशेषों का स्पप्ट-रूप से दर्शनात्मक, नित्य, 
एक ही प्रकार का, सुर्य-प्रभा के समान निरतर वरतुमात्र का प्रकाशक, अभिमान तथा दोपा 
में रहित, तथा सदैव विकारहीन है*। लक्ष्मी में भी प्राय ये सभी गुण है, कितु भेद इतना 
ही है कि परमात्मा मे जो विशेष है वह लक्ष्मी में नही। यह सभी अत्यत सूध्म बिशेषों के 
साथ अपने को तथा दूसरी को भी देखता है। 

सृष्टि, स्थिति, भंहार, नियम, अज्ञाव, बोधन, बंध, तथा मोक्ष इन कार्यो को पर- 
मात्मा निरंतर करता है। दूसरा कोई भी इन्हे नहीं कर सकता, अतएव परमात्मा एक- 
राट्‌' कहलाता हूँ। बिना सर्वज्ञ हुए ये कार्य नही किए जा सकते इस लिए यह सर्वज्ञ है ।* 
प्रकृत्यादि जड़ पदार्थ, ब्रह्मादि जीव तथा महालक्ष्मी सबो से यह अत्यत भिन्न है। शरीर 
के बिता परमात्मा भी सृष्टि आदि दही कर सकता है, इस लिए परमात्मा का भी शरीर हैं 
यह शरीर नित्य, ज्ञानात्मक, आनदात्मक तथा अप्राकृनिक है। इस का प्रत्येक अंग आनद- 
भय और चितृस्वरूप है। यह सर्वस्वतत्र और एक ही है। इस के समान था इस से परे 


$ ध्यदारथसंग्रह, वु० २३ (क) 

* वहीं, पृ० १ (ख्) 

3 भ्रध्वसिद्धांससार', पृ० श३ (क) 
8 बही। 

* वही पृ० रड क 
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कोई भी नही है। कोई भी मृक्‍्त पुरुष इस का साम्य नहीं छाम् कर सकता है, ऐक्स तो 
दूर है। 

जीब के प्रत्येक रूप मे परमात्मा परिपूर्ण-हूप से वर्तमान है। इस लिए सभी जव- 
तारों में भगवान्‌ पूर्ण-रूप से वर्तमान रहते है। अबतारों के सबंध मे बंधन और सुवित का 
प्रइत ही नही हो सकता क्योंकि ये अजर, अमर ओर चिदानंदभय हे । इन में परस्पर किसी 
प्रकार का भेद नहीं हे। भगवान्‌ का अपना रूप तथा आाविर्भत रूप कोई भी देश, काछू 
तथा गुण से परिच्छिन्न नहीं है। 

सृष्टि, प्रढय, नियमन, जात, अज्ञान, जीव का बधन अर्थात ईश्वरेच्छ', जविशा, 
कामकर्म, लिगशरीर, त्रिगुणात्मक मन, स्थूछ शरीर तथा मोक्ष ये सब परमात्मा के अधीन 
है।१ परमात्मा वैकुठ में सब प्रकार का भोग करता है। लक्ष्मी आदि के साथ क्रह्म आदि 
भुक्त जीव वैकुठ में परमात्मा को पूजते ह। लक्ष्मी के स्वरूप के अपराजित (विभिता' नाम 
के चिन्मय सुदर्ण के बने हुए परम-दिव्य पछग पर भगवान्‌ शयन करते है। अविद्या, 
विद्या, सत्वादि, तीनों गुण, देहात्पत्ति, सुख-दु ख ये सब परमात्मा के अधीन है, इस लिए 
यह नित्य-बध और मोक्ष से रहित है और नित्य-मुकत है। 

मुक्त जीव अपनी इच्छा से गुद्धसत्वमय देह धारण कर उस के द्वारा यथेप्ट भोग 
का अनुभव कर पुन स्वेच्छा ही से उसे त्याग देते है। इस गरीर में रजोगुण तथा 
तमोगुण के न रहने ही के कारण उन में भरीर-बारण-जन्य बधन नही रहता। इसे ही 
लीला-विग्रह' कहते हे। फिर भी यह प्राकृत शरीर ही है*। किसी-किसी के मत में मुक्त 
जीव पाँच भौतिक शरीर के द्वारा भी भोग कर सकता है, कितु यह कर्म से उत्पन्न नहीं है, 
इस लिए इस शरीर मे इन्हे हम छोगो की तरह सुख-दु ख का ज्ञान, नहीं होता और ने 
उस से किसी प्रकार का बधन ही उन्हें प्राप्प होता है। यह शरीर उन का स्वेच्छा-स्वीकृत 
शरीर कहलाता है। * 

२--लक्ष्मी--यह परमात्मा से भिन्न कितु केवल उन्ही के अधीन हैं। ब्रह्मा आदि 


* व्यद्षर्थसंग्रह', पू० १४७ (स) 
* श्री-संप्रदाय के अनुसार शुद्धसत्वसय लीलाबिग्रह अप्राकृत देह है। 
हे पृ० ३६ स ३७ क 
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जीव लक्ष्मी के पुत्र है, ओर पलय्‌ में ये सब रूुट्मी ही में लीन हो जाते है। परमात्मा की 
क्रपा से वलवती लक्ष्मी एक क्षण में विज्व की उत्पत्ति, स्थिति और छथर, महाविभूति, 
वृत्तिप्रकाश, नियमावृत्ति, बधन तथा मोक्ष को सपादन करती हे। हिरण्यगर्भादे जीवों 
की अपेक्षा, भगवान्‌ की प्रीति, भक्ति और ज्ञान में लक्ष्मी कोटिंगूण अधिक हे। 
परमात्मा के समात लक्ष्मी भी नित्यमुक्त ओर आप्तकाम हैं। ऐसा होने पर भी बहु 

विष्णु की सदैव उपासना करती है। लध््मी और विप्णु का सबंध अनादि है ?स लिए मे दानों 
अनादिनित्य, अनादियुकत, अनादिमुक्त तथा अनादिक्वृत हैँ। यह परमात्मा की पत्नी है। 
ये दोनो नित्यमुक्त हैं अतएव इन के परस्पर सयोग से सुब्य की अभिव्यक्ति तो हो ही नहीं 
सकती, फिर इन में पति-पत्नी का सबंध मानने का यह कारण है कि भगवान्‌ 'आत्मरमण' 
होने पर भी लक्ष्मी के प्रति अनुग्रह-पूर्वक लक्ष्मी में स्वस्त्रीरूप में प्रवेश कर दूसरे रूप से 
क्रीझ करते है, अर्थात्‌ लक्ष्मी में वर्तमान अपने ही रूप के साथ मगवान्‌ क्रीडा करते ह। 
लक्ष्मी भी चिद्रप और अचत हैं। 

श्री, भू, दुर्गा, नूणी, छी, महालक्ष्मी, इक्षिणा, सीता, जयती, संत्या, रुक्मिणी, 
आदि सभी लक्ष्मी की मूतिया है। यह भगवान्‌ के उर.-स्थल में रहती हे और इस अवरथा 
में अज्ञा नाम को धारण करती है। दक्षिणा' मूर्ति के साथ भगवान्‌ को अत्यत सुख होता 
है। यह भी अप्राकृत दरीर है! यह देश और काल से ही पूर्ण है, न कि गुण से ओर यही पर- 

मात्मा और लक्ष्मी के आनंत्य का भेदक है। 

३--जीव--ससारी जीव अज्ञान, दु ख, भय, मोह, आदि दोषों से युक्त है। 
ब्रह्मा और बाय में भी ये दोप हे। अज्ञान ते चार बार, भय तथा शौक से दो बार ब्रह्मा पर 
आक्रमण किया था। विष्णु के वद्ग में रहने वाली उन्ही की सूक्ष्म प्रकृति श्री, भू तथा 
दुर्गा ब्रह्मा आदि को भय देती है, कितु रू आदि में जिस प्रकार भय आदि स्थिर होते हु, 
उस भ्रकार ब्रह्मा मे नही। अज्ञान भी ब्रह्मा के शरीर को स्पर्शमात्ञ कर बाहर चला जाता 
है। बहा। का मोह मिथ्याज्ञान-रूप नहीं है, कितु नियत अपरोक्ष ज्ञान का अभावश्प हे। 
ब्रह्मा का भी शरीर पंच-भौतिक है और बंधन मे पडा है। वह भी मोक्ष चाहते है। 

ऐसे जीव असस्य है। यह इतसे सूक्ष्म हे कि एक परभाणषु-प्रदेश में भी अनत जीव 
रहते हँ। यह आमत्य केवल व्यक्तिगत नहीं है. कितु गणगत भी. जैसे---ऋजुगण 
असु रगण इत्यादि 


प्राचीन वैष्णव-समग्रदाय 8 


जीव के तीन भेद है--मुक्तियोग्य, तमोयोग्य तथा नित्यससारी। 

मुव्तियोग्य पुत. पॉँच प्रकार के हँ--दिव', जैसे--बह्मा, वायु आदि, ऋषि, 
जैसे--नारदादि, 'पितृ', जैसे--विश्वामित्र आदि; चक्रवर्ती, जैसे--रघु, अंबरीप 
भादि, तथा मनुष्योत्तम'। इन जीवों में अनेक तारतम्य हे। 

तमोयोग्य पुन दो प्रकार के है--चतुर्गणोपरासक' और एकगणरोपासका। जो 
सत्‌, चितू, आनंद और आत्मा-रूप में ईइवर की उपासना करते है वे तो 'चतुर्गुणोपासक' 
हैँ। और जो केवल आत्मा ही को परमदेव भगवान्‌ समझ कर उस की उपासना करते हूं 
वह एकगणोपास्तक' है। इस उपासना के हारा कोई-कोई इसी णरीर में रहते हीं भुतित 
पाते है, और इन का आक्रमण नही होता, जेंसे--तृणजीव, स्तव इत्यादि। यह फिर चार 
प्रकार के है--दैत्य, राक्षस, पिशाच तथ्य अब मनुष्य। 

नित्यससारी--ये जीव सदेव सुख-दु ख भोगते है। ये मध्यम मनुष्य ही होते है 
और अनत हू। ये सदैव स्वर्ग, नरक तथा पथ्वी में घूमते रहते हूं। 

रामानूज के मत में ब्रह्मादि जीवो मे केवल ससार दशा ही मे अतर है। सुबत 
होने पर ये सभी जीव समान है, और परमात्मा के साथ भी इन का साम्य मोक्ष में हो 
जाता है। ताकिकों के अनुसार भी मुक्ति-दशा में सभी जीव समान हूँ। परतु मृक्त-जीव 
और परमात्मा मे फिर भी भेद है, क्योकि परमात्मा सर्वज, सर्वकर्ता और सर्वोत्तम है। 
भायावबाद में भी सभी जीव परमात्मा से अभिन्न हैं। भेद तो केवल अम है। 

परतू माध्वमत में संसार तथा मोक्ष दोनों ही अवस्था में जीवो में भी परस्पर 
भेद है, और परमात्मा भी इन सबो से भिन्न हे। * इसी कारण मुक्त-जीबो में परस्पर उन 
के काम, संकल्प तथा आनद में भी अतर है और इसी से ये मुकत-जीव भी झुभकर्म करते 
है। इसी प्रकार परमानद को पाए हुए आविर्भत स्वरूप योगियों मे भी परस्पर भेद है। 
फिर भी जो मुक्त-जीवो में साम्य कहा जाता है वह यह है कि उन में दु खाभाव, परानद तथा 
लिगभेद एक ही सदृश है। और ज्ञान के भेद से परमानद के आस्यादन भे भी भेद है। 

४ड---अव्याकृत आकाक्ष--इसे एक प्रकार से दिक्‌ू ही समझना चाहिए। सृप्टि- 
काछ में इस में न तो कोई विकार और न प्रल्यकाल ही मे इस का नाश होता है। इसी लिए 
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इसे अव्याकृत' कहते है। इसे गगव, साक्षिगोचर, तथा प्रदेश भी कहते हैं। यह नित्य हे 
और अह्कार के तामस अंश से उत्ान्न भूताकाश से भिन्न है। यह एक, व्याप्त भर स्वृगत 
है। पूर्व, दक्षिण आदि विभाग इस के स्वामाविक अवयब हैं। इसी कारण जिस रमान मे 
सूर्यादि नही भी होते, जैसे वेकृठ मे, वहा भी पूर्व आदि दिशाओं का ज्ञान होता है। 

भूताकाश से यह मिन्‍न हूँ, बयोकि अव्याक्ृत आकाश सूपरहित, कूटस्थ, नित्य, 
साक्षिसिद्ध, विभु और क्रिया-रहित है, किंतु भूवाकाश रूपयुक्‍त, देहावगर में बिकारणीच्ल, 
तामस तथा अहंकार का कार्यरूप, एक और अविभ एवं गतिशील है। रूक्ष्मी -स की अभि- 
मानिनी देवी है। इन्हीं के अधीन यह है। * 

५--प्रकृति--साक्षात्‌, जैसे-काल और तीनो गुणों का, था परपरा, जंसे-- 
मह॒दादि का, उपादान ग्कृृति है। इसी से यह द्रव्य भी है। यह जश, परिणामिनी, तीनों 
गुणों से अतिरिक्त, अव्यकतत और नानाझूपा है। भहाप्रल्य के अनतर नवीन सृष्टि का उपा- 
दान कारण होने मे यह नित्य' है। क्षण, छव आदि काल के विभागों का भी कारण यह है, 
इसी से व्यापक भी है। इस की अभिमानित्री देवी रमा है। जीवों के लिग-शरीर की सम- 
प्टिरूप ही प्रकृति है। महाप्रलय मे यह अकेली रहती है। 

६--शूणत्रय--सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ इन तीनों गुणों के समुदाय को गृुणवय 
बहने हैं। भगवान्‌ ने सृष्टिकाल से मूला प्रकृति से सत्वराजशि, रजोराशि तथा तमौराणि 
को उत्पन्न किया। इसी से मह॒दादि सृष्टि होती है। सृष्टि के छिए इन तीनों गुणों में 
निम्नलिखित परिमाण रहता है--तमस्‌ से दो गुना रजसू, और रजस्‌ से दो गुना सत्व। 
तमोमृण महृत्तत्व से दस गूना अधिक परिमाण का है। महत्तत्व के चारो और यहू देश- 
गुणित तमोग्रुण घिरा हुआ है। 

प्रकृति से पहले केवल शुद्ध सत्व उत्पन्न होता है। सत्व और तमोगृण के मिश्रण 
से रजोगुण तथा सत्व एवं रजोगुण के मिश्रण से तमोगुण होता है। रजोगुणग में १ भाग 
रजसू, १०० भाग सत्व और 6६6 भाग तमस्‌ है। तमोगुण में १ भाग तमस्‌, १० भाग 
सत्व और ३८ रजसू है। गुणों के इसी वैषम्य को सृष्टि कहते है। सृष्टिकाल में सत्व- 
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गुण कभी मिश्रित नही रहता है, यह सर्वेदा शुद्ध ही रहता है। गुणों की साम्यावस्था ही की 
प्रलय कहते है। 

रजोगुण से जगत्‌ की सृष्टि, रजोगुण में विद्यमान सत्वगुण से स्थिति तथा तमो- 
गण से सहार होता है। सत्व की अभिमानिनी श्री, रजेस्‌ की अभिसानिनी भू; तथा 
तमस्‌ की अभिमानिती दुर्गा रमा है। ब्रह्म आदि भी गुणत्रय के अभिमाती है। 

७--महत्तत्व--इस का उपादान साक्षात्‌ गुणन्य का अश है। सभी तीनों गुण 
महत्त्व रूप मे नहीं परिणत होते, कारण महत्तत्व की अपेक्षा मूला-प्रकृति दशगण अधिक 
है। प्रलय-काल में महत्तत्व गुणबश्ष मं लीन हो जाता है। उस समय महत्त्व बारह भागों 
में विभक्‍त होता है। उस से दशा भाग शद्धमत्व मे, एक भाग रजस्‌ में तथा एक भाग तमस 
में प्रवेश करता है। और फिर सृप्टिकाल मे शुद्धसत्व का दश भाग तथा रजस्‌ का एक 
भाग तमोयूण के साथ मिल जाता है। तब महत्तत्व की उत्पत्ति होती हे। इस में तीन भाग 
रजस्‌ है, और एक भाग तमसू। इस प्रकार चारो भागों से युक्त महत्तत्व की उत्पत्ति होती 
है। महत्तत्व मे विद्यमान रजोगुण में सत्वगुण का भी कुछ अश है, इस लिए महत्तत्व में भी 
सत्वगूण का अंश रहता ही है। इस महतत्व का परिमाण तमोगुण की अपेक्षा दशगुण 
न्यून है। ब्रह्मा तथा वायु अपनी' स्त्रियों सहित महत्तत्व के अभिमानी हैं। 

प++अहँकारतत्व--महत्तत्वमत॒ तमोगुण के भाग से अहकार' की उत्पत्ति होती 
है। इस भें दश भाग सत्वगुण, एक अश रजस्‌ तथा रजस्‌ का दसवां हिस्सा तमस्‌ है। यह 
महत्तत्व से दगाग न्यून है। गरुड, शेण, रुद्र आदि इस के अभिमानी है। इस के तीन भेद 
हे--वैकारिक, तेजस तथा तारस। 

&--बुद्धितत्व---महत्तत्व से वुद्धितत्व' की उत्पत्ति होती है। यह दो प्रकार 
का हैं --तत्वहूप लथा ज्ञानरूप। इन में ज्ञानरूप-बुद्धि गुणविशेष है। यह तत्व नद्ी 
माना जाता है। तैजस अहकार के द्वारा णह उपचित होता है। ब्रह्मा से ले कर उमा पर्यत 
इस के अभिमानी हैं। 

१०--मनस्तत्व--यह भी दो प्रकार का हे--तत्वरूप तथा उस से भिन्न। वैका- 
रिक अहूकार से मनस्तत्व की उत्पत्ति होती हैं। रुद्र, गरुड, शेष, काम, इद्र, अनिरुद्ध, त्रह्मा, 
सरस्वती- वायु और चंद्रमा इस के अभिमानी हैँ। 


तत्वभिन्न मन इद्रिय हू वह भी दो प्रकार की हू नित्य और मनिय नित्य 
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भनोरूप इद्धिय परमात्मा, छक्ष्मी, ब्रह्मा आदि सब जीवो का स्वरूप भूत है। यह साश्ली 
कहलाता है। इसी लिए यह चेतन्य-स्वरूप है। बद्ध जीवों का मन चेतन और अचेत्न 
दोनों है। कितु मुक्‍्तों का मन केबल चेतन ही है। भगवान्‌ यसंद्यपि अपने स्वरुप ही से सब 
भोगों को भोग सकते है तथापि जीव के देह मे रह कर वह जीव के हद्वियों द्वारा ही भोग 
भोगने है। अनित्य मनोरूप इट्रिय ब्ह्माविं सब जीवो में है ओर यह बाह्य पदार्थ है। यह 
पॉच प्रकार का है--मत, वृह्ि, अहकार, चित्त तथा चेतना। मन सकल्‍प विकस्पात्मक 
हैँ। निरच्यात्मिका बुद्धि हैं। अपने रूप से भिन्न में अपने रूप की मति ही को 'अहकार' 
कहते है। 'चित्त' स्मरण का हेतु है। कार्य करने की झक्िति स्वरूए चेल्नन्य ही चेतना" है। 
११--इद्रियतत्व---अपने-अपने विपयों के प्रति गमन की शक्ति जिस में हो वह 
'डद्वगिय' है। यह भी दो प्रकार की है--तत्वभूत एवं तत्वसिन्न। और भी इस के दो भेद है 
--जानेद्िय और कर्मेद्रिय। फिर भी यह नित्य ओर अनित्य भेद से दो प्रकार की है। 
इस भें तत्वकूप और अनित्य ज्ञानेद्रिय एवं कर्मेंद्रिय तो तेजस अहकार से उत्पन्न है, कित्तु 
तत्व-भिन्न और नित्य ज्ञानेद्रिय तथा कमेद्रिय परमात्मा, छदमी, आदि सब जीचो के स्वरूप 
भूत है। ये साक्षी कहलाते है। परमात्मा और लक्ष्मी की दश इद्रिया प्रत्येक गध आदि 
सब पदार्थों की ग्राहक है। परनु मुक्त तथा वद्ध जीवों की इब्विया प्रत्येक केवल अपने ही 
विपय की भ्राहक है। ब्रह्मादि सव जीवो की इड्रिया अनित्य एवं तत्वभिन्न है। बअद्यादि 
की भी स्थूल इद्विया है और इन की उत्पत्ति के सबंध में यह कहा गया है कि ब्रह्माडाव ० च- 
भूत सृष्टि के अनतर ब्रह्मादिगत सूक्ष्म इद्रियां ही पाच्ो भूतों से तथा अहकार से वृद्धि 
की प्राप्त होती है। और ये ही बाद को स्थूल इद्रिया हो जाती हे।'  अतएव ये प्राकृत 
इद्रिया है। ब्रह्मा आदि तथा सूर्य आदि इन इद्रियो के अभिमानी देव है। 
स्वरूपभूत इड़ियां साक्षी कही जाती है। मुक्तावस्था में इन के द्वारा साक्षात्‌ 
सभी पदार्थों का ज्ञान हो जाता है। संसारावस्था में भी साक्षी-स्वरूप इद्वियों के आत्मा, 
मन, मतोधर्म, सुख-दु ख आदि, अविद्या, काल एवं अव्याक्ताकाश साक्षात्‌ विषय है। बाह्मे- 
द्वियो के द्वारा शब्द आदि भी साक्षिगोचर है। ज्ञातभाव से या अज्ञातभाव से सभी अती- 
द्रियः पदार्थ साक्षिगोचर है। 


है। 
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१२--तम्मात्रा--शब्द, स्पर्श, रूप, रस तथा गंध ये पुच विपय मात्रा (अर्थात्‌ 
इद्रियो के द्वारा जानने के योग्य) कहलाते है। ये भी दो प्रकार के है---तत्वरूप तथा उस 
से भिन्न। तत्वरूप तामस अहकार से उत्पन्न होते हे, तथा इन्हें पचतन्मात्रा' कहने हैं। 
ये द्रव्य है। इस से भिन्न आकाशादि के गुण जो शब्दादि है बेच तो तत्व है और न 
द्रव्य ही है। उमा, सुपर्णी, वारणी, बृहस्पति आदि इन के अभिभाव रखने वाले 
देव है। 

१३--भूत--इन सब तन्मात्राओं ढ्रारा तामस अहंकार से आकाण आदि पाचा 
मूतों की उत्पत्ति होती हैं। शब्द से आकाश की उत्पत्ति होती हैं। इस के अभिमान 
रखने वाले विनाथक है। अहकार से ददगुण न्‍्यून आकाश हें। 

१४---अहयांडतत्व--महत्‌ से छे कर पृथिवी-पर्यत प्राकृत पदार्थ हैं। ब्रह्माड 
तो विक्वत पदार्थ है। मह॒दादि की उत्मत्ति अछग-अलग एकमात्र उपादान से होती हैं, कितू 
ब्रह्माड तो चौबीसो, उपादान से उत्पन्न होता है। इसी लिए कहा गया हूँ कि इन चोबीस 
तत्यों के द्वारा विष्णु बीज-रूप में हो कर अपने स्वरूप को ब्रह्माड के रूप में परिणत करते 
हैं। यह पचास कोट्टि योजन विस्तीर्ण है। 

यह ब्रह्माड एक ही है और घड़े के दो कपालों के समान इस के दो टुकड़े है। ऊपर 
का हिस्मा तो सोने का है और नीचे वाला चाँदी का। सोने वाला भाग जौ (आकाश) 
कहलाता है, और चॉदी वाछा पृथिवी'* इस ब्रह्माड को भगवान्‌ कूर्मरूप में तथा वायु 
धारण किए हुए है। यही सभी प्राणियों का तथा चौदहों भुवन का आवास-स्थान है। सधि- 
स्थल में क्षर के घार के समान सूक्ष्म छिद्धों से युक्त है। इस के अभिमान रखने वाले 
देव चतुर्मुख, गक्र, शोष, सुपर्ण आदि है। 

ब्रह्माड के अतर्गत सृष्टि करने के लिए भगवान्‌ ने महत्‌ आदि तत्वों के अश को 
अपने उदर में रख कर ब्रह्माड के भीतर प्रवेश किया। इस के परचात्‌ जल़जशावी भगवान्‌ 
के उदर के भीतर वर्तमान जलरूप उपादान कारण से नाभि के हारा कमल उत्पन्न 





। वदार्थंसंग्रह, पृ० ५र३े (खत) 
* थही पु० ध४ढ (क-स्त) 
पृ० शं४ खा) 
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हुआ*। उस से चतुर्मुख ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई। इस के बाद फिर बह्माद के भीतर देव- 
ताओ की, भन की, तथा आकाझ्य आदि पचमूतो की कमश उत्पत्ति हुई। * 


१५---अविद्यातत्व--५चभूत की सप्टि के बाद चतुर्मुख से अविश्या' की उत्पत्ति 
की। यथार्थ में 'अविद्या' या माया अनादि है, अतएव दस की उत्पत्ति नहीं होती, फिर 
इस की उत्पत्ति हुई, इस कथन से यह जानना चाहिए कि सूक्ष्म-रप से तो अभिया शर्व- 
देव है फिर भी सृष्टि के लिए इस का स्थूल-रूप आवश्यक हैं। अतएव बह्माउ के दाहर ही 
अविद्या के स्थूल-झूप को उत्पत्त कर परमात्मा ने ब्रह्माड के गध्य में रहने वारे चतुर्मग मं 
उसे रखा और ब्रह्मा ने उसे अपने शरीर से बाहर निकाछा। इसी से इस की उत्पत्ति 
मानी जाती है। १ पंचरभूतो के तमोगुण ही इस के उपादान हू। * 


इस की पाँच श्रेणियां होती है, जिन्हें, क्रमश मोह, महामोह, तामिस्र, अथनामिस 
तथा तम कहते है। विपर्यय, आग्रह, क्रोध, मरण, तथा ज़ार्वर इन के ऋमिक नामातर है। + 
इस के जीवाच्छादिका, परमाच्छादिका, शेवला तथा माया ये मी चार भेद होते है। * 
अविद्या' के ये सभी प्रकार जीव ही के आश्वित रहते है। प्रत्येक जीव के लिए भिन्न-भिन्न 
अज्ञान है। इस की अभिमानिती देवी दुर्गा है। * 
१६--वर्णतत्व--अका रादि वर्ण के ५१ भेद होते है। इन्हीं वर्णो से लौफिक 
तथा वैदिक सभी शब्द बने हुए है। इन वर्णो में प्रत्येक देश और काल की अपेक्षा आकाश 
के समान व्यापक, अनादि तथा नित्य है।: वर्ण नित्य-द्वव्य होने के कारण किसी म॑ 
समवाय सवध से नहीं रहता। 
१७--अंधका रतत्व--अंधकार भी एक द्रव्य है, यह तेज का अभाव नहीं है, 
और यह प्रकाश का ताशक है। यदि यह अमाक-स्वरूप होता तो 'नील रग का अधागापर 





* भध्वसिद्धांससार', पू० ५५ (क) 
* पदार्थसंग्रहै, एृ० ५४ (क) 
* संध्वसतिद्धांतससारा, पु० ५६ (क-ख) 
* तात्पर्य, तृतीयस्कंथ |. * बही। 
* शदार्थसंग्रह', पृ० ५६ (ख) 
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इधर-उधर जाता है' ऐसा प्रत्यक्ष अनुभव नही होता। नील-रूप तथा चलन-छूप क्रिया के 
आश्रय होने के कारण अबकार का मूृत्तं द्रव्य होता सिद्ध हीता हूँ। 

अधकार जश्य प्रकृति रूप उपादान ही से उत्पन्न होता हे ओर वह इतना घनीभूते 
हो जाता है * कि दूसरे कठोर द्रव्य के समान वह भी हथियार से काटा जाता है। * 
महाभारत के युद्ध मे जब सूर्य चमक ही रहा था उसी समय कृष्ण भगवान्‌ ने इसे उत्तन्न 
किया था। * भावरूप द्वव्य होने ही के कारण ब्रह्मा ने इस का पान किया था। स्वलन 
रूप से इस की उपलब्धि लोगा को होती है ओर यह अच्य वस्तुओं की ढाक देता है उस 
लिए इस का भावरूप होना निश्चित है। * 

१८--वासनातत्व--स्वप्न में देखी जाने वाली बातों के उपादान कारण को 
बासना कहते हैं।* भाध्य के मत में स्वप्न में अनुभूत बाते सभी सत्य मानी जाती है। 
स्वप्न शुभदायक और अशुभदायक भी होता है। यदि स्वप्न भिथ्या ही होता तो इस के 
संबध में शुभ और अशुभ का प्रयोग ही नही होता। ९ 

जाग्रत अवस्था में स्वप्म की बाते नहीं दीख पढ़ती; ४स' का कारण यह है कि 
ईइबर से प्रेरित हो कर वे विद्युत्‌ के समान स्वप्नावस्था ही में उत्पन्त होती है, झोर 
नृष्ठ भी हो जाती हेँ।< 

जाग्रत अवस्था में जिन बातों का अनुभव होता है उन्ही अनुभवों से अत करण 
के सहारे ये वासनाएं उत्पन्न होती हैं। अत करण ही इन का आश्रय है। ये अनुभव अनादि 
काल से चले आ रहे हूँ और प्रत्येक जीव के मन में संस्कार-रूप से वर्तमान रहते हे। अपनी 
इच्छा से यही मत्तोगत सस्कार जीव को दिखलाते है और यही दिखलाई देना स्वप्न 
कहलाता है। 

मनोरथ तथा ध्यान में भी तो सस्कार से उत्पन्न विषय का अनुभव मन के द्वारा 


* भध्वसिद्धांतससारं, पृ० ६० (स्तर) 
, वही, पृ० ६१ (क) 

* पदार्थसंग्रह'ैं, पु० ६१ (क) 

5 निर्णय 

* 'पदार्थसंग्रह, पृ० ६१ (क) 
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| ० ६१ (ख 
* वही पृ० ६२ (क 
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होता हैँ, और स्वप्व में भी ऐसा ही होता है, फिर मनोरथ तथा स्वप्न के अनभवों में भेद 
इतना ही है कि मनोरथ की सृप्टि मनुष्य के प्रयत्त से होती हे किसु स्त्रप्णन की सप्टि अदा 
के सहारे ईइबर के अधीन है ।' इसी प्रकार ध्यान या उपासना में भी जो भगवान्‌ के 
सदृश आकार दिखाई देता है वह भी बासनामथ है, क्योंकि भगवान्‌ साक्षात्‌ ध्यान-विप्य 
तो है नहीं। चित्त का प्रतिबिब ही उस समय दिखाई देता है। अतएव श्रवण सथा दर्शन 
गदिं से उत्पन्न मानसिक वासनामय वस्तु का अवलोकन करने को ही आदार्यों ने ध्यान' 
कहा है। * 

१६--कालतत्व---आयु का व्यवस्थापक काल' कहलाता है। क्षण, छप्र, जद 
इत्यादि इस के अनेक रूप हैँ। वैय्ञायिकों की तरह माध्व ने काल को नित्य नहीं माना है 
इन के भत में काल प्रक्षति से उत्पन्त होता है, और उसी में य भी होता' है। * प्रछय-काझ में 
भी काल की उत्पत्ति मानी जाती है और इसी लिए काल का आठवा हिस्सा प्रत्य-याल 
कहलाता हैँ। * काल में भी काल होता है, जैसे--इदानी प्रातः काल.'। यहा 'ददानी 
भी तो कालवाचक ही है। $ काछू सब का आधार है। काल अतित्य होने पर भी काल का 
प्रवाह नित्य है। यह सब कार्यो की उत्पत्ति का कारण भी है। * 

२०--प्रतिबिबतत्व--विब से अलूग न रहने वाल्ा' और उस के सदृश ही तत्व 
प्रतिविब' है।* बिव ही के अधीन इस की सत्ता और क्रिया होने से यह क्रियावान 
कहलाता है।* स्वय प्रतिविब में क्रिया नहीं है।* वि और प्रतिबिव में कही ज्ञान, 
आंवद, आदि गुणों से तथा कही चैतन्य, हाथ, पैर आदि के होने से सादृष्य है। इसी लिए 
परमात्मा का प्रतिविव दैत्यो में भी है। १० 





| अध्वसिद्धांतसारा, पृ० ६२ (क-ख) 

२ बही। 

३ 'पदवार्थसंग्रह, पु० ६३ (क) 
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श्रह प्रतिविब नित्य ओर अनित्य दोनों हे! परमात्मा" से आअमिरिबना जितने 
चेतन हू सभी परमात्मा के प्रतिन्रिव है, और ये प्रतिबित्र सभी नित्य है। वोकि परमात्मा- 
रूप बिब का तथा अन्य चेतनों का अथवा उन की सनश्नित्ि का नाश कभी नहीं ड्ोता। 
दर्षण में जो मख का प्रतिबिय है वह विब-स्वरू्प मत के नाश से, अथवा दर्षण-रूप उपाधि के 
नाश से, या उन के सन्निसि के लाज से नाश होता हैं। अनएब ये स्व अनित्य प्रतिबिब हे 
छाया, परिवेष, दृद्चाग, प्रतियूर्ष, प्रतिध्यनि, रफ़ॉटिक का स्टोहित्स, एत्यादि भी प्रतिविव 

केहलाले 

दव्य के बाव गुण दूसरा हत्व है। गाध्व से गुण का दोप' मे मिच अर्थ मे 
प्रयोग किया है। इन के मत में रूप, रस, गरघ, स्पर्ण, सस्या, परिमाण, सयोग, विभाग, 
परत्व, अपरत्त, इवत्व, गुरुत्त, लघृत्व, मुदुत्व, काविच्य, स्नेह, 
शब्द, बुद्धि, सुख, दू ख, इच्छा, द्रेप, प्रथत्न, धर्म, अधर्म, संस्कार, 
आजोक, शम, दस, कृपा, चितिक्षा, बल, मय, रूज्जा, गांभीय, सौदय, धैर्य, स्थैय॑, शोर्य, 
औदार्य, ध्ोभाग्य आदि अनेक गुण माने गए है। 


गणमिझपण 


इन गुणों में रूप, रस, गध, स्पर्श तथा शब्द पृथ्वी से पाक और अपाक्ज दोनो हे, 
कितु अम्य द्रब्यों में केबछ अपाकज का ही भेद है। भाष्यमत मे 'पीलपाकवाद' नहीं 
मानते, क्योंकि यह प्रक्रिया प्रत्यक्षविश्द्ध है। 

साक्षात्‌ वा परपरा से पुण्य ओर पाप का जो असाधारण कारण है बही 'कर्म' है। 
कर्म के तीन भेद हँ--विहित, निहित तथा उदासीन। विजिपूर्वक की गई यज्ञादि क्रिया 
'बिहिल कर्म हैं। इस के कास्य और अकराम्य दो भेद है। फछ 
की इच्छा से किया गप्रा कर्म काम्य' है, ओर ईश्वर की प्रसन्न 
करने के लिए किया गया कर्म अक्राम्य है। ये दोनों प्रकार के कर्म ब्रह्मा से छे कर छोटे 
से छोटे जीव तक सभी करते है। 'प्रारब्ध कर्म' भी काम्य ही है। इस में भी पुर्वेतन काम्य 


कंसेनिकएण 


पुष्य दो प्रकार का है--प्ररब्ध और अप्रारणब्ध। प्रारब्ध का नाश नहीं होता। अप्रारव्ध 
फिर दो प्रकार का है--इप्ट और अनिष्ट। इप्ट का भी नाश नहीं होता। 





१ अध्वसिद्धांतससार, पृ० ६६ (क) 
* पदार्यसंग्रह प० €८ (कफ) 
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सत्यलोक के आधिपत्य तथा जगत के सर्जन आदि से भगवान को प्रसन्न फरन के 
लिए द्रद्मा जो कर्म करते हे वही उन का काम्य कर्म 6। लन्‍्मी-यारशायण के जो तपस्पादि 
मे हु वे लीला के लिए या शत्रुओं को मोहने के लिए होते 8। ये कास्य नहीं कट्रठाल। 

मन, वाणी और शरीर से अपने से बडी का अपराध करना हो निषिद कम ह। 
इस के अतिरिक्त जिन कर्मो का वेद या तन्‍्मूछक गास्त्र मे निषेध है, बे सी निगिय परम 
हैं। जैसे, न ककूज भक्षग्ेत्‌। 

विधि ओर निपेध से भिन्न कर्म उदालीत' कहलाता है। यह अर्सेक "कार ये 
है-- उत्क्षेपण'--ऊपर फेकना, अपक्षेपण--नीचे फेदना, 'आमुचन/--प्ितु: ना, प्रभ- 
रण'--फैलाना, गमन--जाना, अमण--घुमता, वमत--कें करता, सीजन -- 
खाना, विवारण--फ्राइना इत्यादि। ये कर्म चेतन ओर अचेतन दोतों ही में रहते 7। 

कर्म पुन दो प्रकार का हे--नित्य और अनित्य। ईश्वर, जीव आदि चेतना के 
स्वरुप-भूत कर्म नित्य हैं, जैसे--सृप्टि, सहार तथा गमन इत्मादि। अतित्य कम शरीर 
आदि अनित्य वस्तुओ मे हे। 

सामान्य के दो भेद हे-- नित्य और अनित्य। जाति|' जोर उपाधि उस के 
डो ओर भी भेद है । शास्त्रीय जाति-व्यवहार का जो विषय हूँ वही जाति हं, जेसे--- 
ब्राह्मगत्व। इतर निरूपणाधीन निरूपण जिस में हे वर्ह 
उपाधि' है, जेसे--- प्रमेयत्व', जीवत्व', दिवत्व' इत्यादि । 
जाति, जो यावहव॑स्तु भावि' है, नित्य जाति है, विदु ब्राह्मणत्वं, मनष्यत्व' दृत्यादि, 
अयाबद्वस्तु भावि' होने के कारण अनित्य है। इसी तरह उपाधि भी नित्य जार 


सामान्य-निरूपण 


अनित्य है। सर्वज्ञत्व' परमात्मा में नित्य उपाधि है, कितु प्रमेयत्व' घट आदिम 
अनित्य है। 

भेद न रहने पर भी भेद के व्यवहार का कारण विशेष है। यह अनंत है। यह 
सभी पदार्थ में है। इसी विज्येष' के कारण गुण और गुणी से मेंद किया जाता है, क्तु 
विश्लेषों मे भी परस्पर भेद के लिए उम पर भी अन्य विशेष 
नही माता जाता है। वह स्वयं विशेष का काम कर छेता है। 
यह भी नित्य और अनित्य हैं। ईश्वरादि नित्य द्रव्य में तो नित्य-विशेष है, घटादि अनित्य 
द्रव्य में अनित्य-विशेष समयाय' ये नहीं मानते 


चिशेष-निरूपण 
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विशेषण के सबंध से विज्ञेप का जो आकार है वही विशिष्ट है। नित्य ओर 
अनित्य इस के भी दो भेद हूं। सर्वज्ञत्व जादि विशेषणों से 
विशिष्ट-निरूपण * 8 
विशिष्ट परव्रद्म आदि 'नित्य-विशिप्ट' है। दड आदि विगेषणों 
से विशिष्ट दडी आदि अनित्य-विशिप्ट' हैं 
हाथ, वितस्ति, आदि से अतिरिक्त पट, गगन आदि प्र॒त्यक्ष सिद्ध 'अक्षी-पदार्थ' 
| हैं। आकाशादि तो नित्य अशी है, कितु पट आदि 
अंशो-मनिरूषण 
अनित्य-जंणी। 
शक्ति के चार भेद है---अखित्य-गक्ति, सहजगवित 
आधेम-शक्ति, और पदशवित। 


गक्लि-निरूपण 


१---अधित्यशक्ति---अघटित घटना में पटीयसी शक्ति ही अचित्यशक्ति' हैं। 
वह परमेश्वर में सपूर्णरूप से है, ओर लक्ष्मी, ब्रह्मा आदि की अपेक्षा' परमात्मा ने अवधि- 
रहित है। बै) रहने पर भी दूर चला जाना, अगुत्व और महत्व दोनो को एक ही समय में 
अपने में रखना इत्यादि अचित्यगक्ति के उदाहरण हु। लक्ष्मी में परमात्मा की शविति से 
अनत अश न्यून शक्ति है। लक्ष्मी की जवित से कोटिगुण न्यून ब्रह्मा तथा बायू की गक्ति 
हैं। इस प्रकार तारतम्य सभी द्रव्यों में हैं। 


२--सहुजशबिलि--कार्येमात्र के अनुकूछ स्वभावरूप शक्ति ही सहजशक्ति' 
है। जैंसे--दड आदि में घट बनाने की अनुकूछ शक्ति। यह अतीद्विय है। एक प्रकार 
से यह कारण धर्म-विशेष ही है। यह सभी पदार्थ में है। यह भी नित्य और अनित्य 
है--नित्य द्रव्य मे नित्य और अवित्य द्रव्य से अनित्य। 

३--आवेयर्शास्त--अन्य वस्तु में आहित अर्थात्‌ दी हुई शवित आधेयणक्ति' 
है। जैमे--प्रतिप्यित प्रतिमा की ही पूजा होती है। उस में प्रतिष्ठारूप-क्रिया' के द्वारा 
प्रतिमा में पूर्व न रहने वाले ठेवता का साब्निध्य होता है। उसे ही 'आधेयशक्ति' कहते है। 
इमी प्रकार ब्रीहीन्‌ प्रौक्षति' इस से ब्रीहि में, कामिनी-चरण के आधात से अशोक वृक्ष मे 
अकालिक पृष्प की उत्पत्ति, तथा औपघ-लेपन से कास के पात्र में दौडने की शक्ति 
'आधेयगरशक्ति' के उदाहरण है। 

४--पदशक्ति---पद और उस के अथ म जो वाच्य-वाचक.. हैं वही 


ड्ड हिंदुस्तानी 


परदशक्ति' है। योदद से गो-अर्थ का ज्ञान जिस से हो वही परद्शवित' है। ग्रे स्वर, 
ध्वनि, वर्ण, पद और वाक्य में रहती है। मरणया और परममारया इस के भेद 5) परमात्मा 
में सभी शब्दों की परममुण्या शकित है, अस्य में केवड मूरया। 
द हम क्के सदन मे नकल क््य हा छ्ि परशप: 
यह इस के संदश है, वह उस के सदन हे इस वाक्सों मे जिस से र प्रलि- 
योगी जोर अनयोगी का अयभव होता हू सही साक्रण्य' हूं 
साइइ्य-निरूपण है 08 / 2 के 8 
यह नाना है। यह भी लिल्य ओर अनित्य के से में दो पक्रार 
छा हू। नित्य द्रव्य में मित्य ओर अभित्य द्रव्य में अनित्य हैं। 
प्रथम प्रतिपत्ति, अर्थात्‌ ज्ञान में निर्मेधात्मक भान ही जमाब हें! प्रामभाव 
प्रध्वसाभाव, अन्योन्याभाव तथा अत्यताभाव ये चार उस के भेद 6। कार्य को 'र््यालि 
कि से पूर्व ही रहने वाला उस वस्तु का जो अभाव # व्री शगभाव' 
अभाष-निरूपण .  . न ! हे 
है। उत्पन्ति के अनतर ही रहने बाला जभाव 'प्रत्त्नम' हू 
सावंकालिक जो अभाव हैँ वही अन्योन्याभाव हे। यह प्रवाध रय्ख्म ही 
है। यह पुन तित्य में रहने वाला निरतत्या ह, जैसे--जीवों के जापस के भेद । 
ओर अनित्य में रहने वाला जनित्य है, जैसे धघट-पट मे। अप्रामाणिक प्रतियोगिक जो अभाव, 
अर्थात्‌ असत्‌ प्रतियोगिक जो अभाव है वही अत्यंताभाव' है। जैसे--शवश्यग। 
कारण ' के दो भेद है---उपादान तथा अपादान। परिणामी का" ही को उपादान 
कारण और जपादान ही को निर्मित्त कारण भी बतलाया है। कार्य सत्‌ भोर अ्नत दोना 
होता है। उत्पत्ति के पूर्व कारण-हूप में तो 'सत्‌' ई कितू काशझ-रूप 
कारण-विचार 530 “4 कह 30% 5 
में बह असत्‌ हूँ। परंतु उत्पत्ति के बाद वार्म-रूप में तो सत्‌ है 
शौर कारण-छूप में 'असत्‌' है। उपादान और उपाठेय में भेद और अभेद दोनो ही है। हव्य 
के साथ-साथ रहने वाले गुण, क्रिया, जाति आदि का गुणी, क्रियाबान्‌ तथा व्यतित के सा, 
अत्यंत अभेद है। दव्य के साथ-साथ न रहते वालों में भेद ओर अभेद्द दोनों ही 7। 
अत्‌.करण का परिणाम ज्ञान हैं। इस का उत्पत्ति-क्रम यह हे--आत्मा का मन 
के साथ धयोग होता है, मन इंद्रिय के साथ और इद्रिय अपने विपय के साथ सयफक्‍्य होना 
है। तब अंत करण का परिणाम होता है ओर इसी पश्णिम 
को ज्ञान कहते है। ज्ञान से इच्छा और इच्छा से प्रबत्ति होती 
हैं अत'करण में रहन वाले ज्ञान के साथ बाहर के घट पट आदि से सयोग नही 


झान-वित्ञार 
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हो सकता, अतएव इन दोनों में विपय-विपयिभाव' सबंध माना गया हे। प्रत्यक्ष 
ज्ञान का कारण इंद्रिय और अर्थ का सयोग हैं। गुण, किया आदि के याथ भी इद्विय 

का सयोग ही होता है। इद्धिय और अर्थ के सयोग के हारा चक्ष आदि छ इबिया ज्ञान 
को उत्पन्न करती है। सस्कार के द्वारा भव स्मरण का कारण हैं। इन के मत मे 
यथार्थ-स्मृति भी प्रमाण हूँ। प्रत्यक्ष आदि जन्य ज्ञान सविकन्पक ही होता है, निविकल्पक 
। 


नह 


॥ 


प्रत्यक्ष के आठ मेंद हे--साक्षि, यथार्थ ज्ञान, तथा छ 'ृद्ियों से साक्षात्‌ उत्पन्त 
ज्ञान। अनुमान के तीन भेद है---अन्वप्रव्यतिरेकी, केवछान्वयी, तथा केवलब्यतिरेकी। 
अनुमान में उतने ही अवयव माने जाते है जितने अनमिति के लिए आवश्यक ही। पाँच अव- 
यवों का होना शावब्यक नही है। पौरुषपेय और अपौरुषेय के भेद से आगम दो प्रक्रार का है। 
आप्तो से कहे जाने ही पर पौरुषेय प्रमाण हैं। अपौरुषेय वेदवाक्य सभी प्रामाणिक हे। 
बेद के अपौरुषेय होने मे एक तो श्रुति (वेद) ही प्रमाण है और यदि वेद पौरुषेण होता तो 
धर्म और अधर्म आदि की सिद्धि ही नहीं होती। इन के मत में प्रमाणों का प्रासाण्य 
स्वत होता है। ज्ञान के कारण मात्र ही से ज्ञानगत प्रामाण्य का भी बोध होता हैं इस लिए 
उतात्ति में स्वतस्त्व है और जहा कही प्रामाण्यग्रह होता है वहा ज्ञान-ग्राहक साक्षी ही के 
द्वारा प्रामाण्पग्रह होना नियत है, इस प्रकार ज्ञप्ति में भी स्वनस्त्व है। अगप्रामाण्य तो 
परत, होता है और जाना मी जाता है। 

प्रछ्य के अत में सूप्टि करने की परमात्मा को इच्छा होती हैं। तब बह प्रकृति के 
गर्भ में प्रवेश कर उसे कार्योन्मुख करते है। बाद तीनों गुणो का परस्पर विभाग हीता है। 
बाद इस के मह॒द्‌ से ले कर अड-पर्यत तत्वों की तथा उन के 
अभिमान रखने वाले ब्रह्मा आदि देवताओं की सृग्टि करते 
है। फिर चेतन और अचेतन अबों को उदर में निश्लेष कर परमात्मा ब्रह्मांड 


सृष्टि प्रक्रिया-विचा[र 


भे प्रवेश करते हे। तब देवताओं के मान से हजार वर्ष के अंत में अपने चाभि' से 
पद्म (कमल) को उत्पन्न करते हैं। उस पद्म से चतुर्मुख ब्रह्मा उत्पन्न होते है। 





) पदार्थसप्रहू पु० १०० के 
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और चतुर्मख जगत की उत्पत्ति के निमित्त हजार दिव्य बर्ष पर्यत तपस्या करते है। उस 
तपस्या से प्रसन्न भगवान्‌ अपने शरीर से पतरथूत की सृष्टि करते है। पच्रणुत को सहायता 
से परमात्मा के हारा मृक्ष्म रूप में उत्पन्न किए हुए चमुदश ऊोका को परश्मात्मा लतुर्मस्य 
के अदर प्रवेश कर उसी के नाम को धारण कर सथुल-रूप में उत्पन्त वारले हे। बाद का सभी 
देवता अड़ के भीतर उत्पन्न होते हें। इस प्रकार कमश अवृशिष्ट सृप्ठि हुई। 

जब राजसिक तथा तामसिक प्रकृति के छोग सात्विकों सर उपदव दारते लगे 
है तभी भगवान्‌ के भिन्नशभिन्न अवतार हुए। इन में कृष्ण फो छोड़ कर ओर सभी जबसार 
परमेश्वर के अशभूत है। कितु एकमात्र अयतार कण स्वग भगवान्‌ हूँ। १ सब से पहले 
मत्स्य! अवतार हुआ। मत्स्य-अवतार दो वार हुआ। कर्म-अतलार मी दो बार हुआ, 
वयोकि अमृत-मथन दो वार हुआ था। वराह-अबतार भी दो बार हुआ। 'नूमिह- 
अवतार एक बार हुआ। वामन-अवतार भी दो वार हुआ। 'राम-अब॒तार भी एक ही 
बार तेता-युग मे हुआ। परथूराम-अवतार भी एक ही बार हुआ। इसी प्रकार क्रप्ण- 
अवतार एक ही बार हुआ। बुद्ध तथा कर्क अवतार भी प्रत्येक एक बार हुआ। ये दश 
अपतार हुए है। इन के अतिरिक्त और भी अवतार हे जैसे व्यास -अवतार राम अवतार 
से पहले हुआ था। स्वायभुव मनु के समय में यज्ञऔर ऋष्म ये दोतो अवतार 
हुए।* इन सभी अवतारों का एकमात्र प्रयोजन दुष्टदमन तथा सज्जनोद्धार है। 

भगवान्‌ नानारूप से जगत में आ कर जाग्रत, स्त्रप्न, सुपुष्ति, मोह तथा तुरीय 
इत अवस्थाओं हारा पोषण करते है। जाग्रत-अवरथा ब्रह्मादि सभी चेतनों में हं।ती हे , 
स्वप्नावस्था सभी जीवों की होती है। सुपुप्ति तथा मोह अवस्था झद्रादि सभी जीवों फी हैं। 
तुरीयावस्था मोक्ष है। गर्भावस्‍था में भी भगवान्‌ ही सब का पोपक हैं। 

इसी प्रकार प्रल्यरूप सहार भी होता है। प्रकृय दो प्रकार का है--सहाप्रलूम 
और अवातर प्रलूय। तीनों गुणों से के कर ब्रह्माड-पर्यत के अभिमानी ब्रह्मा आदि का 
नाश महाप्रलूय में होता है। इस अवसर पर भगवान्‌ सृष्टि के नाश की इच्छा करते 


१ ज्ागवर्ता, प्रथम स्कंध। 
* अध्वसिद्धांततार' प० १११ (कस) 
हे पृ० ११६ खत 


प्राचीन वैष्णव-सप्रदाय हद 


हुए शेप या सकपण के मीतर प्रवेश कर मुख से अग्नि की ज्वाला निकालते हैं और उस 
से आवरण-सहित ब्रह्मांड जल कर भस्म हो जाता है। सभी कार्य अपने-अपने कारण मे 
| छीन हो कर केब्रल प्रकृलि मात्र रह जाती है। व्थ्मी भी 
संहारप्रक्रिया-विचार 9 2५ है 
जलस्वरूपा हो जाती हैं ओर उस महान्‌ जत-राशि में लक्ष्मी- 
स्वरूप एक वंट के पत्र पर शुत्य नाम के (शून्‍्यतामा) नारायण शबन करने ह।* 
प्रलय में अत्य कोई आश्रय न होने के कारण सभी जीव नारायण के उदर में प्रविष्ट 
हो कर रहते है । ब्वेतह्वीप, अतत-आसन, तथा बैकुठ में श्री के अग्रो का नाश प्रलय में नही 
होता। अधतमस का भी ताम्म नहीं होता! रौरब आदि नरकों का नाग होना हैं। 
अवात्तर प्रलुय! के दो विभाग है--दैनदिन-प्रछलय/ तथा मनुप्रलूय'। प्रतिदिन त्ह्मा के 
रात्रि आने पर जो नाश होता है वह दैनदिन-प्रछय है। इस अवस्था में भू, भुव. तथा 
स्व इन्ही तीनो छोकों का नाश होता है। इंद्र आदि इस समय में महरुकि को चेछे 
जाते ह। प्रत्येक मनु के भोगकाल समाप्ति के अवसर पर जो नाह होता है वही ममुप्रकूया 
है। इस मे भूलोक के मतुप्यादि मात्र का नाश होता है। अन्य दोनो छोक के वासी 
महलोंक को चले जाते हैं और तब ये तीनों छोक जल से पूर्ण रहने है। 
सभी ज्ञान परमात्मा के अधीन है। शरीर, स्त्री, आदि का समता-रूप ज्ञान तो 
संसार का कारण होता हैं और योग्य अपरोक्ष-रूप ज्ञान मोक्ष का हेतु होता है। चलुर्मल 
से छे कर उत्तम श्रेणी के मनृष्यपर्यत सज्जीबो ही को अपरोक्ष ज्ञान होता है। तमोयोग्यों 
को नही होता। मोक्ष के हेलु अपरोक्ष-रूप ज्ञान के साधन निम्नलिखित हँ---ताना प्रकार 
के सासारिक दूं ख को देख कर सतो की सगति से इहलौकिक तथा पारलौकिक फल में विराग 
उत्पन्न होता, गम, दम, तितिक्षा आदि गुणों से युक्त होना , अध्ययन सें निरत होना , दारणा- 
गति, गरुकुलवास, गुर के उपदेश से सत्‌-झास्त्रों को श्रवण करना, उन का सीमासा आदि 
के द्वारा ममन करना, यथायोग्य गुरुभवित, परमात्मा में भक्ति, अपने नीचों के प्रति दया, 
अपने समान वालो के प्रति स्नेह, अपने से उत्तम में भक्ति, ज्ञानपूर्वक निप्काम होना, शास्त्रों 
में निपिद्ध बातों का त्याग, भगवान्‌ मे सब का समर्पण, जीवो में, देवो मे तारतम्य को सम- 





१ भागवत, तुतीय स्कंघ। 


४ हिंदुस्तानी 


झना और भगवान्‌ को सब से ऊँचा जानना, पा प्रकार के भेद्दी का ज्ञान, प्रकृति और 
पुष्प में विवेक-जान, अयोग्यों की निंदा, जोर उपासना। पेजदा से छे काश सभी योग्य जीव 
को मोक्षश्राप्ति के लिए आवश्यक दे। 
'उपासना' के दो भेद है--सं्दा शास्त्र का अभ्यास करना तब "यान करभा। 
किसी को अभ्यास से ओर किसी को ध्यान से अपरोक्ष जान मिलया है। अन्य सभी विषय 
की ईय दृष्टि से देखत हुए भगवान के विपप में अर स्मृसिख 
उपासना-विदार - मे 
को ही ध्यात सड़ते है। उसी को लिदिम्वासन पक्ष समाधि भी 
कहा है। यह श्रवण और मतन के द्वारा णज्ञान सझभ् तक मिश्माज्ञान के सास होने 
पर होता है। भगवान्‌ के भिन्न-भिन्न गुणों के अनुसार उपासना में भी अनेए प्रकार हूते 
है। कोई आत्मत्वहूप एकमात्र गृण को छे कर भगवान्‌ क्षो उपासना करने हू>-दे एय- 
गुणोपासक है। उत्तम श्रेणी के मनुष्य सतू, चितू, आन लक्षा आत्म-स्मरूपबान्‌ 
इस चारों गुणों से विशिष्ट भगवान्‌ की उपासना करने हूं। एगी प्रकार ब्रेता में भी 
ब्रह्मा वेद मे कहे हुए अतत गुण और क्रिया से विशिष्ट भगवान्‌ का ध्यान करते ह 
सरस्वती क्रिया अश ले कर सामान्‍्य-रूप में भगवान्‌ की उपासना करती है। अपने-अपने 
अधिकार के अनुसार देवता लोग भगवान्‌ के भिन्न-भिन्न अझ को के कर उपासना करते है। 
कोई-कोई ऋषि अपने देह के अतर्गत दबिव ही की उपासना करते है। अप्मराणों को काम- 
भक्ति से उपासना करती चाहिए। देवताओं की स्थ्ियों को ज्वगुर-भाव से भगवान्‌ की 
उपासना करती चाहिए। अपनी-अपनी योग्यता के अनुसार उपासना फरने से मुवित 
मिलती हू अन्यथा उपासना का फल अनर्थ को प्राप्त करता है।३ उपासता के भेद से 
दृष्टि में भी भेद है। जैसे कोई अतदुंष्टि, कोई बहिदुप्टि, कोई अवतारयाप्टि, ओर कोई 
सर्वेदृष्टि होते हैं। ऋषि ठोग अत प्रकाश बाले होने है, दशा किए वे अतर्ई प्डि बाहे जाते हूं। 
मनुष्य वहि प्रकाश के होते है और अतएणव वे वहिदृप्टि होते है। देवता राग सर्वप्रकाश 


._ जीव-ईश-भेद, जीबों में परस्पर भेद, जड़-ईद-भेद, जडो मे परस्पर भेद तथा 
जड़-जीच-सेद। 
श्र घंश्नचार' 
जा पु० शृ४ड० रत 


प्राचीन वेष्णव-सप्रदाय डह 


तथा सबंदृष्टि होते है! अतणब मनुष्यों की अग्नि तथा प्रतिमा (मूरति) की उपासना करनी 
चाहिए। * उपासना के अनुसार ही ज्ञान भी होता है। * 
इन साधनाओ के द्वारा मोक्ष होता है । इन के अतिरिक्त हरि का स्मरण, 
की्न, जय, अर्च॑न, द्वादशी ३ आदि त्रत आदि अनेक साथन है जो भवित के द्वारा मोक्ष- 
प्राप्ति के हेतु हैं। अज्ञान तथा बंधन परमात्मा के अधीन है। 
सोक्ष-त्रिवार ५ 
मोक्ष भी परमात्मा के अधीन है। उक्त साधनों के द्ञारा अपरोक्ष 
ज्ञान होने के बाद परमभक्ति उत्पन्न होती है। तब अत्यत प्रसादप्राष्ति होती है। 
इस से प्रकृति अविद्यादि से मोक्ष मिलता है। यह मोक्ष चार प्रकार का है--कर्मक्षय, 
उत्क्रांतिलय, अचिरादिमार्ग, ओर भोग। अपरोक्ष ज्ञान होने पर सभी सचित्त पापों 
का अनिष्ट तथा प्रुण्यों का सब तरह से नाद हो जाता ही कर्मक्षय' कहलाता हैँ। 
प्रार|ब्धकर्म का नाश भोग ही से होता है। सत्यलोक के आधिपत्य-हूप पुण्यात्मक 
प्रार्र्भफल का अनुभव ब्रह्मा को शत ब्रह्मकल्पपर्यत होता हैं। गरुड तथा शेप को पुृण्य- 
पाप-#प प्रारब्ध का अनुभव पचास ब्रह्मकल्पपर्यत होता है। इंद्र और काम को बीस ब्रह्मा- 
कल्पपर्यत, सूर्य, चढ़ आदि देवताओं को दश कव्पपर्यत प्रारब्ध कर्म का अनुभव रहता है । 
अन्य उत्तम श्रेणी के मनुृप्यो के एक ब्रह्मकल्प मात्र अनुभव रहता है। प्रारब्ध कर्म के भोग- 
फल फा अनुभव समाप्त कर सुपुम्ता-रूपी ब्रह्मताडी द्वारा देह से निकछ कर ऊपर जीव 
उठता हुँं। यहा से कोई वायू दारा चतुर्मुख तक पहुचते है, किसी को सीधे परमात्मा की 
प्राप्ति होती है। देवताओं का न तो उत्कमण होता है और न अविरादिमाग्ग ही होता है । 
मनुष्य आदि को ही दोतों प्राप्त होते हे। कितु इस से मुक्ति नहीं होती हैं। उत्तम जीवो 
में देह का लय हो जाने से ऋ््मश मोक्ष मिलता है। उत्तरोत्तर देहो में ऋ्मश लग होते-होते 
चतुर्मख के देह थे जब जीव प्रविष्ट हो जाते है तब कह्मा के साथ-साथ विरजाः नदी! में 
स्वान करने से लिंग-शरीर का नाश * हो जाता है। लिग के नाग से जीव-सबंध का नाश 


* परदार्थसंग्रह, प्‌ १४१ (क) 
* भध्वलिद्धांतसार', पु० १४१ (ख) 
३ द्वादशी छिथि ही हरिवासर है। इस लिए हाइश्ी-त्रत हरि की उपासना 
का पंत कहा गया है। ४ अध्यप्तिद्धातसार', पए० १५४९ [घ्ष-ख) 
३ पवार्थसग्रह| प० १५६ खत 
छ 


प्रूठ हिंदुस्तानी 


प्मझा जाता है। अंत में सालोक्‍्य, सामीष्य, सारूष्य तथा सायुज्य ये चार प्रकार से मुक्ति 
में भी जीव भोग प्राप्त करता है। सभी अवस्था में तारतस्थ हें, ओर अपने-अपने उपा- 
सना के अनुसार सभी ईर्प्या, आसूबा आदि से रहित हो कर आनद से मग्न रहने है । ये 
मुक्ति-ससार में फिर नही आते | ब्रह्मा आदि जब मुक्त हो जाते हे तब उन में सूप्टि करने 
का व्यापार नही रहता है। 


पक पख्द्या 


हक 
जियहशीमारसताललर्सि 
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अबजभाषा यहा सें भगलवत के इतिहास का एक पष्ठ 
( आकार में सक्षिप्त ) 


ब्रजभाषा गद्य में दो सो वर्ष पुराना सुगलवंश 
का संज्ञषितत इतिहास 


[ लेखक--श्रीशुत ब्रजरत्तदास, बी० ए०, एल-एल, बी० | 


हिंदी साहित्य के इतिहास के पन्ने उलटठने पर यह ज्ञात हो जाता है कि उस का प्राय 
सब गद्य-भाग एक सौ वर्ष से अधिक प्राचीन नही है, और जो कुछ पहले का है वह भी विदशे- 
पत धर्म-सबधी है। कुछ पुस्तके केवल सस्कृत ग्रथो की टीका मात्र हैं और कुछ भक्नि-सवधी 
है। तथा धर्मप्रचार की दृष्टि से संकलित की गई हूँ। इतिहास, जीवनी तथा अन्य गहन 
विपयो पर प्रजभाषा या खडीबोली हिंदी में ग्रथ प्राप्त नही होते। राजस्थानी में जो दो 
चार ख्याते प्राप्त है, वे राजस्थान के एक-एक राजवद् की ख्यात है और उन में भी एक भी 
ऐसी नही है, जिस में दिल्लीश मुगलवण का शुद्ध इतिहास दिया गया हो। केवल अपने- 
अपने राजवंण से संबंध रखने वाली घटनाओ के सिलसिले में जो कुछ उल्लेख हो सका है, 
वही हुआ है। अत ऐसी हालत में ब्रजभाषा गद्य में यदि कोई ऐसा इतिहास प्राप्त हो, 
जिस में सिससिलेवार अकबर के समय से मुहम्मदशाह के समय तक का पूरा इतिहास 
दिया गया हो तो वह कितना भी संक्षिप्त हो तब भी सम्रहणीय है । फारसी में इतने 
बडे-बडे तथा समकालीन इतिहास-ग्रथों के रहते हुए हिंदी में इन का अभाव व्णिप 
खटकता है। खोज में जो न0-नए ग्रथ मिलते जाते है, वे प्राय सभी काव्य-ग्रभ होते है, 
ओर यदि कोई गथयग्नथ मिले भी ते। वही कथा-कहानी टीका-टिप्पणी ही के निकलते है । 

कुछ समय हुए, एक स्थानीय सज्जन द्वारा मुझे बहू हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई 
जो इस लेख का विपय है, और जिस का मूल पाठ भी प्रस्तुत किया जाता हे । 

इस पुस्तक के आरभ के चार पृप्ठ, श्वा पृष्ठ, २९वा पृष्ठ तथा कुछ अत के पृष्ठ 
जिन की सख्या का अनुमान नहीं किया जा सकता, खो गए है। अतिम पृष्ठ की संख्या ५४ 
हूँ । इस का आकार रूगभग चौयाई फुल्सकेप है। और प्रति पृष्ठि मे औसत्तन १८ पक्तिया 
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है। आइि के एप्ठों के अभाव में पुस्तक का नाम नहीं ज्ञान होथा। पाँचबे पाठ से पुस्तऊ 
का आरभ होता है, जिस मे नुगंठराज्य-सबधी बहत से गहरे पान दिए है । सूच , सरगाश 
प्रगना, मौजे-रकबा, मेदानी चौधरी, कातूनगों, हासिए, सागर, अवयाज, रगठपा, फरगीर, 
दवाब, आलतप्रगा, इनाम, खेत, बीछा, बिसवा, अमीन' दानी प्रश्म लाश पवियया । 
इस प्रकार पाँचवा पृष्ठ समाप्त होते पर छठे गे इतिहास गुर होता है, जो पूरा जाभे हे दि" 
गया है। यह बाइसवे पुप्ठ पर रामाप्त होता है, तब थी गणेश्ञायनय तर के भातीस सो5 
और चौपषाई दिए गए हूँ, जो नीति ता आूगार दोनों के ह। उस के जब्त स्णाराजि 
माधों स्यच जी कप्य बरनन' नामक पुस्तिका दो पृप्ठो में है। एस का जते इं--एवा प्रता- 
पतो ल्खिया हूँ, दिन प्रति राज बधती है, नए कारपाने बे जाते हैं, गम भयभु । एग से 
इतना निश्चय होता हैं कि छेखक राजा माबोसिह का समकाठीन हैं। ०ग के प्राद भपव- 
माल है, जिस मे तेरह दोहे है और अंत में इति भक्ति माबनिधा सर्ण' लिखा है । 

'उक्त सक्ति-भावना के बाद २८ वे पृष्ठ में हिंदुस्तान की 'पातसयाहा का विश्वार- 
प्रमाण दिया है जौर बडासल से गजती तक के वीच के प्रसिद्ध-प्रसिद्ध नगरों की दूरी टी गे 
है। २शवां पृष्ठ गायब है ओर ३०वे में मोदीखाना, रिकाबखाना थादि साना की सूची 
दी है। डेढ पृष्ठो मे अमीन, करोडी आदि के काम लिखे गए हे। इस के अनतर टा5 पृष्ठ 
में दो, तीन तथा चार आवदयक पदार्थों के उत्लेख हे। फिर डे७ पर्ठ में सरकृत में दिनचर्या 
वर्णिव है। इस के बाड़ छेढ़ पप्ठो मे अथ साल का भेद ' दिया हे। इस में ऊस्ी, जरी आदि 
वस्त्रों के नाम, रंग आदि दिए गए है । इस के अनतर अत तक वार्ता है अर्थाट तैमूर के समय 
से औरणजेब के समय तक की बहुत सी कहानी, चुटकुले आदि कह्ढे गए है, जित की सर्या 
६४ है, ६५ वी अपूर्ण रह गई है। 

इतना तो हस्तलिखित पुस्तक के विषय में छिखा जा सका, पर रवबिला तथा 
प्रतिकिपि-कर्त्ता और रचनाकाल तथा प्रतिलिपि-काल के बारे में कही कुछ उल्लेख नही हा 
हैं। समय के विपय में कुछ अनुमान भी रूगाया जा सकता है पर नाम के लिए तो बढ़ भी 
सभव नहीं। रचना-काछ के विपथ में निम्नलिखित बातें विचारणीय है --- 

६ शगलवज का सक्षिप्त इतिहास अकबर के ३७ ते जलूसी वर्ष सन्‌ १५६२ 
ई० में जयपुराधीश राजा मानसिंह के उड्दीसा-विजय से आरंभ किया जा कर स० १८०५ 

सन्‌ शक्डंपई० मे | की मयु पर के गद्टी पर बठने तेक 
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हुआ है। इति एक भेद:' दे देने पर भी छेखक पुन दिल्ली की अशातिमय स्थिति को देख- 
कर मानों लिखता है कि मनसूर अली वजीर से प्रवध ठीक न हो सका ओर बाठ्गाह से उस 
की सर्जी नही मिली । इस वजीर के समय सू रजनल जाट दा प्रताप बढ़ा ओर सं० १०२६१ 
तक बढता रहा। इनिहास से ज्ञात होता है कि सूरजमछ इसी वर्ष युद्ध में मारे गए भे। 
इन वाक्यों से यह स्पप्टत. ज्ञात होता है कि लेबक उन्नीसबवी विक्रमीय जताब्दि के आरभ 
में मौजूद था, और यह इतिहास स० १८०४ के वाद तथा स० १८२१ के पहले लिखा जा 
चुका था। इति के बाद का अश पीछे मे सूरजमरू की मृत्यु पर जोटा गय्यग मालम होता है । 
नजीब खां झहेला से युद्ध करते हुए सूरजमल मारे गए थे, जिन के पुत्र जवादिर सिंह ने गदी 
पर बैठते ही बदला लेने के छिए दित्ली पर आक्रमण कर वहा बहुत उपद्रव मचाया था। 
प्र इस घठता का इस में उल्केंख नहीं हुआ है। 

२०>-जय्पुर-तरेण सवाई जयलिह की मुत्यु स० १५०० में हुई तब उस के 
पुत्र ईध्वरीसिह गद्दी पर बेठे । इन की भृत्यु पर इन के छोटे भाई मार्धोशिह जी सर श्८ण०्८ 
ई० में गद्दी पर बंठे और उन्हों ने सत्रह वर्ष राज्य किया। इन की भुत्यु सन्‌ १७६८ ० 
(स० १८२५) में हुई श्री। इन्ही माघोसिह्ठ जी का जो वर्णद लिखा गया है वह सब वर्तमान 
क्रिया में हैं। लिखते हैं कि स० १८०७ तेइस वर्ष की अवस्था में जयपुर ते पधारि 
आंवेरि का राज्य पाया ... दिल प्रति राज बधतों है।' इस से यह निरचय हो जाता है 
कि यह रचना स १८२४ के पहले ही की है। 

३--हंस्‍्तलिखित प्रति के कागज, लिखावट तथा उस की दया से भी यह निश्चय 
हप से ज्ञात होतः है कि यह प्रति दो पोने दो सौ वर्ष से कम प्राचीन नही है। हो सकता है 
कि प्रति लेखक की निज की हो और इसी से उस का नाम आदि न आया हो। 

उपर्यक्त विचारों से यह निष्कर्ष निकलता है कि उक्त इतिहास स० १८२०-१ 
की या उस के कुछ पहिले की रचना है । 

रचथिता के वियय में इतना टीक कहा जा प्तकता है कि दहू ब्रजभापा-भाषी था 
क्योंकि इस प्रति में मुख्यत गद्य ही हैं और गद्य के लिए ब्रजमइल के बाहर के साहित्यिका 
ते क्जभाषा नहीं अपनाया था। यह जयपुर के दरवार का आश्वित अवश्य था, जैसा कि 
माधोसिह जी की दिनचर्या के विवरण से ज्ञात होता है और अपने इतिहास का आरंभ भी 
इस न राजा भानसिह के विजय के उल्लेख ही से किया ह भरतपुर-नरेश सूरजमलू की 
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भी प्रशसा की है, उस से उस दरवार में भी इस का आश्रय पाना जाना जाता है । 

अब यह देखना चाहिए कि इस इतिहास मे जो कुछ दिवरण डिया गया ई॑ वह कहा 
तक विश्वसनीय हो सदाता है। पहली बात तो यह है. कि लेखक थे जिस वर्ग के अपना एसि- 
हास आरभ किया है और जिस वर्ग तक उसे समाध्त किया है उस के बीच की जिलनी चढ- 
ताओ का विवरण दिया है, उन में एक भी विशुखल नही हे अप ठखक ने नाद की घटना 
को पहले और पहुछे की घटना को बाद से नद्ठी लिखा हैे। उस ने कुल घटवाकग को सिल- 
सिलेवार दिया है। केखक हिजरी सन्‌ में कदाचिल्‌ परिचित ने था एस लिए उस से उस का 
उन्छेख न कर बराबर विक्रमी सबत्‌ का प्रयोग किया है । कही-फ़ी अलसी सन्‌ भी दिए 
है और वे, जैसा टिप्पणी मे दिखलाया गया हैं बिल्कुल शुद्ध ह। सर्याव छेश्क एक काश्सी 
शेर उद्धृत करने के कारण फारसी का कुछ ज्ञाता मालूम होता हैं, पर उस ने मुसलमानों के 
सभी नाम तथा फारसी शब्दों को ब्रजभाषा का रूप दे दिया हुँ, जेंसे मुठाजमति, पाल- 
स्थाह, फ्ते, फरकसेर आदि। 

पाद-टिप्पणिया पृणे-झूप से सही दी गई है, केवल खास-बास स्थलों पर इस छिए 
लगा दी गई हे कि यदि पाठक-गण इस पुम्तक की जॉँच करना चाहे तो यत्र-तत्र उन विशद 
ग्रथो से मिलान कर सके। अब वहू इतिहास पूरा यहा उद्धृत कर दिया जाता है-- 

“राजा मानसिघ उडीसा का सुवा में पतस्यह कौ सिको पुतवी चलायो। तहां के 
पठाणन के पेसकस हजूरी व्याये।* कथार कौ पातस्याह ईरान की पतस्थाह की फोज स 
सांथि हजुरि आयो, पत्र हजारी भयो, मुदतान के सुबा जागिर मे पाथों। पातस्याही 
फौज जाय कबार छीती। दा दिन तै कथार हिद्दुस्थान की परादस्णाही में ठहरी ।१ पाछें 
ठ्ठा हु लगौ। पातस्थाह की सन्‌ ३४ मैं तानसैन कछावत,) सस्‌ ४० ले सेप अबुत्य फज 
फेजी मर्चो ।९ साहजादा सुलतान मुराद कौ दपिल पठयो। सौ बरार क। सुबा वा अहमद- 


| सजासिसल उधरा' ( हिंदी ) भा० १, घु० २६७, इलि० डा० जिं० ६ पृ० ८६-७५ 

* पारमीक दुर्भाष्यक्ष सुज्ञ॒पफर हुसेन मिर्जा ने सन १५६४५ ई० मे कंधार अकबर 
को सोप दिया। (स्मिथ, अकबर पृ० रध८) 

3 यह सेत्‌ १५८६ ई० (सन्‌ ६९७ दिं०) के अप्रेल में मरा था, जो अकबर क 
रेडवां जलूसी वर्ष था। 

१ अबुल फेज फ़ेज़ी की मत्यु सन १००४ हि० के १० सफर (१४५०६४-६८) के 
हुई भी जो ४० वा जलूसी यघ गा उमरा' फ़ारसी मा० २ 
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जझगर फसे करी। बदबस हुबो, तव पातस्थाह सेष अबुल' फजल कौ तहूं भेज्यों। दैवात्‌ 
साहिजादों परछोक भयो, सब काम सैप उठाये । पातस्याहा दातीयाल साहिजादे कु दंषित 
भेज्या, पाछे ते आपहु छाहौर ते कूच कीयौ। बटाले आयो तब सुणी मुसलूसाव फकीर 
वा सत्यासी को प्रसपर जुध भयो। मुसलमान प्रबल रहे । कई देवालूये ढाये, या अनीति' 
सुणि पातिस्याह कितने फकीरन कौ कैद कीया, देवालये नये बणाय दये। ऊहा ते अगरे 
में कोई दिन रहा। सेष अवुल फजरू की अरज दासती पर दपिण कु कूच कीयो। राह में 
चबल की नदी उतरते एक हाथी का पाव की जजीर छोह की हती सो सुबर्ण भई । पाल- 
स्याह वाही घाट करिके कैऊ हाथी जजीर सहीत ऊतारे, पापाण बटोरे एरतु पारस पायो 
नहीं। बुरहानपुर पहुचे। सेप अबुछ फजछ आसेर घाट घेरचों, वहुबिर घित्यों तब सेप 
कापुरा परी तनाब छगाये। आप केयू लोगनि सगि ले कीला में कुदद्यो गढ़ फत्ते भयो।* 
अहमदनगर तिलगानू हु छयो। पातस्याह अवुछ फजल कौ हजुरी आगरे वुलायों। 
वा दिन ते पातस्थाजादों जहागीर यराहवाद में बागी भयो हतो सो अबुल फजल सो दूप 
पायो हतो सो या ते मालवा की राह ते आवते मरायों। या बात ते पातस्याह बडो सोच 
कीयो, जो वे बडो विद्यावान, अरबी, फारसी, तुरकी, सस्क्ृत स्वमत परमत निपुण, राज 
कारण में दछ, सूरबीर मुनसी प्रथ करता हतो ।* जदि पातस्थाह दपिन की महीम गये 
हते तब जहागीर कौ राजा मानसिंघ कौ साथ दे राणा उ्देसिघ पर पठायों हतो सो वा काम 
को लगे हते, जैसे से बगारा कौ उपद्रव कुंवर महासिघ को भजिवो सुण्यो | याते जहांगीर 
इलाहाबास * जाय तहा पातस्याही अमल जागीर उठाय आप अमल कीयो। तीस लाख 
स्पये प्रजनों पटणा कौ आवत है सो छीन छीनौ। तीस हजार असवार सग पातस्याह 
सो मिलबे कौ आगरा की बोर चल्योौ। एक बार तो पातस्याह के लिपे ते हटि गयो, बैड 
बेगम समुझाई, राणा परि विदा भयों तहा ते यागी होय फीरी इलाहाबास गयो। पात- 
स्थाह की माता मरी। पातस्थाह भरद्र भये, रथी काबे लई, जहांगीर मातिस कौ हजुरी 


) स्मिय, अकबर पृ० २७१-३ 
” मआलसिरुल उन्चरा (फा०) भा० २ पु० ६१६-१८ 


* सं० १८२० तक- इस से ज्ञात होता है कि इलाहाबाद इसी नाम से पुकार 
जाता या 


पद हिंदुस्तानी 


न 


आयौ। प्ाहजादों वानीयाल दधिण में पद्मतपय सा मर्यो।* पाछ पातस्थाह हू रोग 
सू मरे। बरस पातस्थाही करी ।' आसरा में मदबरा भवों। गत १६४ ७ अबुछ फेज 
पर । तूरदी जहागीर जाकौ पुर ताम सलीम सो सेतीस बर्थ को आगरे मे सपत बेठयो । है 
जमाना वेग कौ महावबत खा कीया।! राजा मार्नासव बगाला की सूबशरी पाई । बे 
बेटा सुलताव पूसरों यागी होय चन्हाड़ तदी ल्या गयो, ऊदा से छाहार से पानस्याह़ पाशि 
प्रकडयों आयो।$ निदान बदियाना म॑ मरसोव पानर्थाहऋ् काबुद् गय। नूरजहां बेगम 
सेर अफगन की स्त्री, ईनायती बेगस, एतमादुद्ठांछा की बेटी, आसप खा की छोटी बहन 
हुती। प्रथम तो अछि कुली खा ईरान के पातस्याह को सफरची अर्थात परोसित्रों बारो 
हतों मो हिदुस्थान में आइ सेर अफमन षा को पिताब वगाला में जागीर पाय तहाई को तई- 
नात भयो। सुभाव को दुरुट हतों या तै बगाछा को सुबादार सो मिलवे गयी तह ठेश मे 
जुध भयो दोउ मारे गये। बाकों माल भराय हजुरी आईं। तेके पेट की ऐक बेटी हती सो 
साहिजादे सहिरयार सौ ब्याह करी दीनी। नूरजहा अति सुबरि चदुरी बिद्या में निपुण, 
कबित्ता दछ, इगताप ऊदर राज कारज में सुबधि, स्वध्रणम सावधान, हावभाव, छीला- 
बिछास: धुरधुर नृत्यगीत मे पबरवारी सोस्य-चैरय संपन्न हती। तापर पातस्थाट 
अति मोहित होई मृष्य बेगस कीनी । जाकी छणमात्र विरह पातस्थाह कौ डुसहू हतो । सब 
पातस्याही को काम नूरजहा के आधीत भये।* पातस्थाह को नाम माच रह्यो ओर हयुझ 
सब नरजहा को ठहरचो। कागद फरमान उगरे बेगम के नाम के चले । सिकरा में पाठस्याह् 
वा बेगम को नाम दोऊत कौ नाम हतो। पातस्याह कहते हुओं मो को एक सीसों मंदिश को 
वा आवभेर मास चहिये और सरव बेगम कौ हुकम हासिल | "पान आलम एलची ईरास 





| सन्‌ १६०४ ई० के अप्रैल में सक्रपात से मत्यु हुई। 

? ९१७ अक्टूबर १६०४५ ई० को मृत्यु हुईं। इस का जन्म २३ सवबर सन्‌ १५४२ 
ई० को हुआ था, इस लिए वह तिरसठ बषे को अवस्था से मरा! 

) बरेणीप्रसाद, 'जहॉयीर' पु० १२९६-३० 

$ वेणीप्रस्ाद, 'जहाँगीर' पु० १३५ * वही पृ० १३३६-४७ 

5 मआसिरल उमरा, ' भा० १; एतम्राबुहौला की जीवनी, पृ० १२९७-३४ 


के के लूरजहां की माता का नाम नहीं दिया है। पर डॉ० वेणीपसाद असमत बीजची' 
लेखते हे। 


+ वेशीभप्रसाद जचहाँगीरां पु० १७-४५ 


ब्रजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराना मुंगलवशण का सक्षिप्त इतिहास भछ 


गयो हतों मो आयो। ईरान को पाततस्थाह बासौ निपठ राजी रह्यो। जान आलम 
नाम दियो हुतो। बच्चों चतुर दृतकरम में सावधान हतो। ईरान को पातस्यथाह स्चेह 
बस वाके घर आवतो ।* पातस्थाहजादों सुलतान परम के तीन बेटा भये दारासीरोड, 
भुराद बकस । दो” पहले भये हते। गुजरात के सूबा दोहदगाव में ओरगजेब भयो ।* 
आगरा ते लगाय लाहौर ताई पौणा दो दो कोत . . . . . . ४ 

भपातस्थाहु कौ अपने काबू में काबिल ले गयौ। राह में अटकते आसफ प॥ को 
बेटा समेत कैद करथी। काबिल ते हिंदुस्थान की बोर फिसे तब म्रजहा गपतफों की 
नीगैदास्ती कीनी जब झहतासगढ़ आये । तब पातस्याह पुर होग कोष पुरवकत महावत 
खा को ठठे साह महम रुएइसत कीनौ । आसफ षा उगरे कौ कैद सौ छुडायों। महावत 
खा यागी होय दपिय में साहजिहा सी जाय मिलो ।* पातस्यथाहु बटाले आवत ६० साठी 
बरस की उमरी में मरे।* छाह्टीर में मकबरा भश्रों। बिचि में साहिजहा रो 
दूर जाणि आसफ णा यक्षपि अतहकरण सो मिल्‍यौ हतो तथापि सलाह के लिये 
दावर वपस बेटा सुलतान पूर्रम कौं कैद ते निकासि पातस्याहु कीनौ। लाह्दोर में दाती- 
यार पाठस्याहजादे के बेटा पकडे । निदान साहिजहा के लिपे ते मारि बारें। स० १६६४६ 
भें अबुल मुजफ्फर सहबुहीन साहजहा तीसरों बेटा जहांगीर कौ ३७ बरस की ऊमरी में 
दपिन में पातस्पाह भये। छाहोर में सिक्का पुदवा पातस्याह को भयो। पानजहा लोदी 
वो पिन के सूबा सू आये, आय हिदुस्थान कौ चले। पानजहा थागी होय मालवा में पात- 


१ लेजीअसाबद, जहाँगीर', पु० ३३६ 
: शुज्ञाअ का नाम नहीं दिया गया है, पर वही औरणज्षेब से बड़ा था। बाद में 
नाग आ बा है। 
५ | यढुताथ सरकार के औरंगजेब” में इसी दोहद गॉँय में सन्‌ १६१८ ई० से जन्‍म 
लिखा हूँ। (पृ० सं०१) तुआलुक' (पृ० २५०-१) 
5 इस के बाद ही का एफ पृष्ठ गुज हुआ है। शाहजहां के पूरे विद्रोह का और 
सहाबत खां के विद्रोह के आरंभ का उसी पृष्ठ में विवरण रहा होगा। 
* वेणोप्रश्ञाद, जहॉगीर', पु० ३९४२--४१० 
.__ जहाँगीर छुदक्ारे के बाद लाहोर की गर्भी के कारण काइमीर शए ओर चहां 
से छोड़ते समय रादी नदी के किसारे राजपुरी (राजौर) से एक पड़ाव आगे बढ़ते ही मार 
में २८ अवटूबर सन १६२७ ई० को भेद सौर वर्ष ओर ६० चांद दर्ष की अवस्था में मरे । 
८ 


प्र्द हिंदुस्तानी 


स्थाह कौ मारण रोकी रहयो। पातस्थाह सालदा की राह छोड दर्र, गजरणात हाई आमरा 
आये"। राष्ट्र में राणा कर्ण मिल्यों। अजमेरि को सूबा महात्रत खा के दयो। राजा जे 
सिंध कछवाहों आय मछठाजमति छीनी। आसेफ खा उकील मतछऊक सथो। सन की पात- 
स्मादी में दोठताबाद को किझा फत्ते भयो। कथाश को किशे भगों, अलीगरदा पा रेशन 
सो आई चाकर रहों। साहजहानाबाद बसायों। बरछूप सुरास को पात्तिस्थाहों छाई। 
अत्यकावस्था म॑ पातस्थाही को बटबारों बेटानि को विज्ञारि था रीति फीनी | प्रथम बेटा 
दारा सिक्रोह का बल बहद अरथात युवरान कीनो, हजूरि में शस्यों। दूसरों 
बेटा सुहमद सुजायत (मुहम्मद शुजाअ) कौ बंगाल दियो। आओरगजेब को दपिनत, 
मुरादबपस की गुजरात दईं। निदान दिली में पातस्थाह दीरंघ रोगी भगयें। सब अपल- 
यार दारा सिकोह कौ भयौ। सबेत्र उपद्रव उठचौ। मुरादबकंस गजरान में तपत्र बैंठे। 
जैसे बगाल में महम्मद सुजाय कीनी, बनारस को आयौ। या बात ते दारा सिकोह बाय 
के रोग ही में आगरे नाव की राह जमुना के मारग व्यायों। तहां ते सुलेमान सिक्रोह वाके 
वेटा कौ राजा जबसिघ कौ बडी फौज तोपपानो दे सुजाय पर विदा कीयो। सुजा लड़ाई 
में भाजि लुटि बगालें गयों। राजा जसवत लिध राठोंड कौ मालवा सेज्यों, दपिन की राह 
में आदी रहें। दारा सिकोह के हाथ में सिगरी पातस्याही हती, तऊ ओरगजुंब ते शर्तों 
रहत हो। सुजा की मुहिम के मिस दषिन ते औरंगजेब के तईनाती उमराव बुलाये। 
या बात ते औरंगजेब दपिन ते बाप पासि चल्यो। माछवा में बड़े जूथ पुरवक राजा 
जसबत को भजाय आगरा की दस कोसी दारा सिकोह सामुने आयो। महाजध 
भयो। चिदान वह भाजि एक राति आगरे में रहि लाज करि पातस्यथाह कौ बिना मिले ही 
दिली गयों। औरगजेब फत्ते पाई, आगरा में आग बाप कू कैद करि दिकली चत्यो। राह 
में मथुरा जी के डेरा मुरादवकस कौ कैद कीनौ। दारा सिकोह दिली ते भाजि 
छाहोर गयों। स० १७१८५ उमर ४० में अबूजफर सुदीयुदिन पातस्थाह ग्राजी 
आलमग्रीर औरणमजेब दिली आय तबत बैठि छाहौर चले। दारासिकोह लाहौर ते 
पजाना पातस्याही ले मुछतान गये। पातस्याह मुलतान की बोर म्रे। राजा जयस्यघ 


फनननवन-+++ अन्‍+ क--+# >++>- + 
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लाहौर ते आय मिले। या पवरि सौ दारा सिकोह २२ राष रुपये ले मुखछतान सो भमपर 
को भाजे। पातस्थाह वाके पीछे फौज बिदा करि मुहमद सुजा बगाला सो उप- 
द्रब के लिये आवत हो ताके सामने चले । छाहोर सहर कौ सिरे सवारी देपत गये। पछी- 
लला या कौ छाहौर की सूवेदारी वाके बेटा कू भीर पा कौ पिवाब दयो। दिलों आये। 
राजा जसवर्तालघ दिली में हुकम सौ रह्यो हतो ताने आय मुलाजमति कीनी। मकच- 
पर येक सहर मे तहा पीर की दरगाह हैं ईछाहाबाद के सुबा मे तहा एक और दे सुजा एक 
वोर ते पातस्थाह भाये सभ्राम श्री भयो । मातस्थाह भी फौज अति बिहबछ भई। ता औौसर 
में राजा जमवत स्यच यागी होय पातस्याही लस्कर बजार कारखाना हूटि लगे । बच्चो 
उपद्रव भयो। पातस्याह धीरज धरी लोगन की दिला करी। सुजा की रूडाई को चले | 
प्रथम तो सजा की फौज गालछिव भई, निदान भज्यों। पातस्थाह वाके पाले फोज भेजि 
आपुने आगरे आयो। दारा सिकोह गुजरात आयो सुनि वा राजा जसवत स्थघ के प्रतिकार 
लिये कवच कीमौ । रायसिह वाके भतीजा कौ (जोधपुर के राजा का) पिताव, चारि हजारी 
मवसव दयो। दारा सिकोह राजा जसवत स्यघ के लिप ते अजमेरि आयो। एतस्थाह 

अजमेरि आये तव राजा जर्यासब् कछवाहे की अरज सौ राजा जसंदत स्याध की तकसीर 
माफ भई। यह ठहुरी जो दारा सिकोह के सामिलि न होय । दारा सिकोह के जसवत को 
कैठ प्रकारें के छोभ छालच दीये, वाकौ बुलायी, वेटा हु कु ल्थायबे कू पठायो' तऊ बहू न 
आयो। अजमेरि की घाटी पर परसपर महा जुध मयो, निदान दायरा प्षिकोह भाजि गुजरात 
गयी, तहा हू दपल न पायो तव कछ देस की राह भपर में होय' कधार की जात मलिक जिवन' 
जमीदार दावर के ने पकडचों। पाछे ते राजा जयसिघ पातम्याही फौजे ऊँ गये हते। सो 
ज्ाकोौ मलिक जिवन पास ते छे के हजूरि त्णयौ ।' पातस्याहे आगरे के किला कौ परकौटा 
बनायो, ताज को हासिल शहदारि कौ सर्वत्र माफ करचौ। परानस्याह जादोी मृहमद 
सुलतान सुजा की पाछे पातस्याही फोज ले बगाल गयो हतो सो यागी होय पातस्याही फोज 
मे ते ऊठि सुजा पाप्तिगयों। कालछातर मेंसुजा को विग्भाग देपि पातिस्थाही फोजम 
आयौ। पातस्थाह वाक्‌ बुठाय दिली में सलीमगढ चढायो। दिल्ली के किला में मसीत 





3 सदुनाथ सरकार, औरंगजेब भाग २ में इस आतृथद्ध का विस्तृत विवरण है। 
इस पुस्सक में दिया हुआ बिल्कुल ठीक उस से मिलता हूँ 


६० हिंदुस्तानी 


बनाई। अमीर पा बितानेरि राब करण गरि जदा भगों। वाहि #शरि रण सकसीर 
बाफ करगई। प्रशम सुल्पात सिक्ोह वा बेटा दारा सि्कोद ५५ तब का दकायों पगाठा 
वे आय बाए व सवाई सुति पातरयाऋ के भय सी शीवगर के पा गासि रतां पता ताको 
राजा ने कर रामर्यत्र कछवाहि को बुझा: साँपि दया। पॉलस्था् शका जोर मरम्पद 
घुलूतान अपूर्व ब्रेटा को और गरादबदार शया का गतालूर गठ यन्‍ा दगो। ईरान को 
पातस्थाह छबाराठि पोश उर्यकी, मोती को दाणों सैतिश रति तो साटी हजार की आर 
ख्यारि लाप को माल भेज्यों हतो सो ग्‌दरचो । ऐसी दी छाप रुपल रो, 24, जसाहा[र 
सिवाई बपसिस हुई । बुपारा के पातरयाह चालीस हजार को छाझूरा झुक जार तुस्की 
घोष और घुखारी ऊट, तोहफा अनेक अनेक भज्ये सो गुजरें। बीए हजार रुपया ओर 
जवाहिर ऊगैरे एलची को इताम भये। जैसे तूरान थे नजरि आई। पातस्थाहजादा मह- 
मंद मोजम को व्याह राजा रूपमसिह राठोठ की बेटी सी भयो। वक़ राजा जगढत रपष के 
बेनका के बेठा हतो। महावत पा की तमीरी काबकछ की सूबेदारी अस्लीर पा का भई। 
बगाला में पानपाता आसाम कामरूप नाम नामरूप में अरूण क्षीयों।* जाकी गैल से 
ब्रह्मावरत महतद वाकेऊ अगम्य नदी वा दुरगम अटवी बछ झाई अत्पुशतत्त पहाइ ता 
परि किला पहाडन में दरे बदी वडी भीते मेह में जहां सर्वे जलमण होत॑ है नह 
रेत में ते सुबर्ण निकसत है। वै ही और कजछीबन हाथीन की उत्पति भूमि है। प्रह्मा- 
बरत नदी की ऊतर में ऊतर क्‌ दपिस मैं दपिण क कूलह कहावत हे। आमसाम दी राज- 
धानी करगाव है। ए सन्‍हद श्रीनगर के पहाड़ जाई छागी है। आसाम के देस ३४०७ 
कोस लवाई में ८ दित की राह सीच कौ देस है। आसाम बहुधा घान्य है, चावछ, ७४द 
बहोत है, कह कहू मसुर होते हे। कपडानि में भुसबर, मपसछ, ठाटबसी, बफता वह होते 
है। छौण वा देस में दुरछ॒भ | अगर तहा ही ते आवस हे। दाही देश से कईक कोसति में 
पहाडन मे जैसे लोग बसत है जे नगत सरीर है, सरबभछी हे। स्वात, त्रिछाव, सरप, घटा, 


_. मोर जुमला ख़त्मखाता ने सन्‌ १६६१ ई० में आसाम पर चढ़ाई की और दो 
वर्ष | उस पर अस्थायी अधिकार कर लिया था पर वहाँ से लौदते में देश के जलमप्य 


होने के कारण इल की सेला वष्ड हो गई और यह भी बीमार हो कर सन्‌ १६६३ ई० 
में मर गया। 


ब्रजभाषा गद्य मे दो सौ वर्ष पुराना मुगलवश का संक्षिप्त इतिहास ६१ 


रीट, चीटा, कीडा जो पावे सो पावे । तहा किस्तूरीया मृग होत है। असाम के लोग हि 
पुसलमान सनृष्य बिता सरव को मझास पात है। परदा तहीं वहीं। राजा को स्त्री 
बरग पुले केस, सुष पुले सुमबके पुछे बले केस ही फिरतु हे। भारज्य को कष विक्य 
होत है। स्त्री पुरुष सुदर सख्प तिरदय ढंग कपटी छडकति जड़ा पुरुष डाड़ी भुठ 
मुहायै रहत है। बोली तिन की बगाला की वोली तें न्‍्यारी। एक बस्त बामर में उेठनु 
है, एक चादरि कथा पे रापत हे। सहर के दरवाजा ताप का और सब बसती' के घर 
लकड़ी प्लूस के। राजा तौ सिघासन चढें फिरे और सव धनवत डोछी परि बेठे फिए, 

ऊठ, गधा, घोड़ा नही, कह ते आवबे तो लोगन को चसत्कार होवे। घोदा ते अति इरण्तु ह। 
हथयार में बदूक तरवारि तीर कमठा किला मै, नवादा" में तोष, रहकछा, छमलड, राम 
चगी ये सामात र०। राजा वा धनवत के प्रथम जीवते ही दाह स्थान बणावै। मैं कपरा 
धन जवार भोण्य सब जमीन में गाड़ै। मृत्यु हुवे तहा जलावै, स्ाथि, सब अस्त्री पत्रास 
हू अलावे। सहूर में तवोली बिना काहू काहू की दुकान नहीं। जोंग सब छोग एक बरप 
हो समा राप। करगाव सिहर साढा दस कोस लबों चौरो है। बर घर ॥ति प्रेत्ती बाग हू । 
सहर के बीच दघवा नाम नदी चली जात है ता किनारे मध्य में राजाकौ घर हु। सबन 
के घर चबूतरा परि है। सरब देसही से चबूतरा है। चबूतरा कौ नाम आलरूय कहलु है। 
बरषा रितु में सरव भूमि जलूमई होत है ताके वचाव कौ आलय है।” दढपिण में सेवा की 
मुहिम राजा जसवत सिघ हतो, तासो काम पातस्याह की मरजी माफिक वणी आयो नह 

यातै राजा जैं सिघ को जडाऊ तरबारि, छोटा १०० इराकी-अरबी, सोता झूपा की सा- 
पति सरजाम ते साथी उमराव तोपपाना दें विदा कीयो। राजा जसक्त श्यघ क्‌ ह॒जूरि 
बुलाये। राजा जयस्थध औरगाबाद मे मुहमद मौजम पातस्याहजादे की मुलाजमति कीनी' । 
राजा रुषसति होय आगे गयो, सेवा सौ कूडाई कीनी, सेवा भाजि पुरि के किला में गयों 
तापर कवर कौरति स्थध पठायों। निदान सेवा सरणी आयो, राजा ताजीम दई। बिना 
हथियार सेवा जयस्यध जी के डेरा आयो, गले लूगायों, िग बंठायो , सेवा सु पातिस्थाही 





१ एक प्रकार की नाब। 


* आसाम का यह भौगोलिक वर्णन मानो स्वयं देख कर लिखा है। यह बहुत ठीक 
३ युद्ध का विवरन्न अत्यत सक्षिप्त है 


हरे हिंदुस्तानी 


चाकरी ठहराई। किक! छाड़ि देण फद्मों, सब कही सो अगीकार कीथों। सभा आपूने 
बेटा को चाकरी के लिए राजा जयस्यत पासि राग्यों। राजा बाको पाचहजारी क्री | 
आपुनी ओर त॑ सिर्पाव हाथी दीनों। आदिल पा बीजापुर को पानस्थाह दोष हाथी, 
जवार जइबघाउ बासण राजा की नजरि भेज्या । सेवा तरबारि ने बाचत रो ताही राजा जय 
स्थध जू तरवारि बधाई ।। पतस्याह की अजुरि कवर शम सगघ हती ताक पानस्याह हाथी 
सिरपाव दीयी | राजा ज॑रुसप (हू) पूत हुजारी हफ्तल उजार सवार दू जन्प सि अर्सो भयो। 
राजा की मारफति आदिल खा की पेसकर्त आई । दलदन जििदार लिद्वाति को पातरसाड़ 
को हुकभ मानि देस में पातस्थाही सिक्कों पृतवों चछायो। मारफति गंफगा बासमीर के 
सूबेदार की मारफति। तिव्वति को देस छबाई में छह मीरा की राह है, चौटाई मे दोय 
महीना की सह) दपिन पातस्थाहजादों महमंद मोजम वा ताको वेटा मोजूदीन हुकम स्‌' 
हजुरि आये । पातस्याह के सन्‌ ८ में साहिजहा आगरे में मरे। सेवा वा सभा दिन ते आय 
कवर रामस्यथ जी की मारफति मुछाजमति कीनी। फिरि भाजि गये या बात ते कबर 
रामस्यध बेमनसिव मुजराते मेट भयो। इशाव के पातस्थाह विरोध विचारचों या नै पात- 
स्थाहजाद! मुहमद मोजम वा राजा जसवत स्यघ को काबुर ब्रिंदा कीयो। ढैवातू ईरान 
को पातस्थाह राह में आवल मरणो, वाकों बेटा तपत बैठतं।' था पवारि ते पातस्थाह- 
जादा को हुकम पहौच्यों। छाहौर में हरी, निदान हजुरि आयो। जसवत स्प८ राठि- 
वर का काल वसि हवा की पबरी आई*। तदि पातस्याह ने प्रथम ही कालीका का देहरा 
फोडि मसजद बणाई। आलमगीर अजमेरि जाय मारवाडि में थाणा भेज्या। दुरगदास 
राठौड ने फिसाद कीयों तब पातस्थाह ने अकबर साइजादे क्‌ फौज छार दे दुरगवास गरि 
बिंदा कीयो। साहिजादा दुरुगदास ते मिलि गया तब पातस्याह अजमेरि ते कूच कीया। 


) शिवाजी के विषय में जो कुछ लिखा है वहु इतिहास से दीक है। देखिए सरकार 
कृत शिवाजी। 


“ शाह अब्बास हितोय ने शाहजहां की मृत्यु पर भारत पर चढ़ाई झरने की तैयारी 
की पर शीघ्र ही उस की सन्‌ १६६६ ई० सें मृत्यु हो गई। भआसिरुलू उसरा (हिंदी) 
पु० ६4५६. 


* पौध ब० १० सं० १७३५ को इन की मृत्यु हुई। गहलोत सारवाड का 
इतिहास! 
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साहिजादे कू फरमान भेज्या जो तुम कु दुरगदास कौ कावू में ले कैद करणा बिचारदा सो 
अछा काम कीया। यह फरमान दुरगढास पास पहुच्या। दुर्गदास साहिजादा का कागद 
जाणी कूच किया, फेरि साहिजादा मिलारै गया। जोधपुर मेड़ता बगेरे सब भारवाडि मं 
पातस्याही अमल होय गया ।" पातस्याह दपिण गये । सुबा च्यारि नये लिए। बडा स्याह- 
जादा सुलतान महमूद कैद राध्या सो केंद ही मुये । बहादुर स्थाह कु बरस बाहर बंद शापी 
छोडि दीया। बरस ५१ पातस्याही करी । स० १७६६ में दपिण ही म कालवसि हुवा ॥। 
लव राजा अजीत स्यच जी राठोड नै पातस्याही थाणा उठाया, मारवाडि में असर कीयो। 
दषिण ते आजम स्याह सब प्लौज ले हिंदुस्थान में आया। दिली मे बहादुर स्थाह बडा 
साहिजादा तपत बंठ्य्या। फेरी आजम स्थाह वा भादुर स्यथाह के धौलपुर में कछाई भई। 
आजम स्याह के गोला लागि मारथा गया। महाराजि सवाई जयस्थब जी आजम स्याह की 
छार हुने तीन के तीर लगा। बहादुर स्याह फत्ते पाई, अजमेरि आये, आबेरि जोधपुर में 
थाणा 'राप्या । सवाई जयस्यध वा अजीतस्यघ जी राठोड कू कार के दपिण कू चाल्या। 
सो तरबदा के घाट ते पातस्याह तो दपिण गये। दोनू राजा उदेपुर आये। आबेरि वा जोध- 
पुर में पातस्थाह्दी थाणा उठाय अमर कीयो।३ दोसू राजा समरी आये। कूडाई करि 
असन था मारचों गयो। बहादुर स्थाह बीजापुर की फते करि नरबदा आये । ये ताही 
से पवरि आई, जो सिव नी लाहौर में असछू करी नानिक गुरु का सिक्का चलाया। अज- 
भते सानिक गुरु हम जाहरो हम वातिनस्त । बादस्याहे दीनों दुनियां आप सच्चा साहिव- 
स्त'।* व बहादुर स्थाह सिधू्‌ की तवीह वास्ते पंजाब गये। सो हजार सिष मारि मुदारे 


* भसजासिरुल्‌ उमरा (हिंढी) पु० ५५-६; गहुलौत, 'भारवाड़ का इतिहास 
पू० १४५६--६० 

* २१ फ़रवरी संन्‌ १७०७ ई० को औरंगजेब को मृत्यु हुई । 

* मुर्जज्णम, आज़नल, और कासबस्दा तीत पुत्र थे। प्रथम काबुल में और अंतिम 
दो दक्षिण में थे। सभी ने अपने को बादशाह घोषित कर दिया। आगरे के दक्षिण जाजऊ 
के युद्ध में जाज्मम सारा गया, जो १० जून को हुआ था। सवाई जयसिह आज़म के साथ 
थे, इस से सैयद हसत खां वारहः आमेर का फौजदार नियत हुआ। कासपरुश से युद्ध 
करने जब बहादुरश्ञाह दक्षिण चला तब जयसिह और अजीतसिहु साथ गए पर मार्ग से 
छोट कर सेयव हसत खां को मार कर आमेर पर अधिकार कर लिया। (मआपसिर्ल 
उम्रा' हिंदी पु० १६४-५) है 

$ यहू फ़ारसो का वार यों हू 


ह्ड हिंदुस्तानी 


पृणाय दीये। छाहोर का वदोबरत करे दिल्यी आबन हे, सो राहु मे सतत १७७१ म॑ काछ 
वसि भया। बरस ५४ महीना ५ दिस २८ पातिस्थाही करी। फिरी बशदुर स्थाह का बेटा 
मोजूदीन* तपत बैठा अर फरक्रोर बहादुर स्थाह का पोता पद्णा का सुत्रावार था। 
सेंद अवदुलह पा वा हसन अछीपा तचाः हते, सो फर कसर फोज में पालस्याह्टी दाबा करि 
दिली की तरफ चत्यो। मोजूदित दिली ते कूच कीया, बोलपुर जाथ भबल का घाट 
बेध किया। तोपपाना किनारे पर छगाय दीया। नाग » सब प्रति लिये अरू दया बहादुर 
अवध का मुबादार सवार हजार आठ वपतर पोस्माप ते आग मोजुरीन सामिल भया। 
मोजुदिन ने वासु पेसकस मागी। तब दया बढ़ादुर आजरद होगा कूंड कारि फरकरमेर 
सामिल जा हुवा। फरकसर कोस चालीस ऊकुपरि होगे प्रगार उ्तरि घोलूपुर 
आय लडाई करी। भो मोजुदीन कौ कैद करि छीया। मोजुदीन मास ७ पातस्पाई 
करी। फरकसेर तपत बैठा अर सैंद हसन अछी पा की छार बाईसी दे महाराजा अजीत 
स्यघ जी राठोड़ परि विदा कीये। सो मेडते आया तब अजीत स्थन्त जी ऊफील भेजि पेस- 
कस दई | फरकसेर को बेटी का डोला भेज्या | पाछे अजीत स्थन्र जी पातस्थाह की हजूरि 
आये।” अरु चूडामनि जट१, भीव सीघ हाडा कोटे का, अजीत स्यघ राठोड, सैद हयन 
अछी पा, अब [ ढु) छपा एक होय यया तव देगा कीया, फरकसेर कू कंद कीया। आपयू म 
सलछाई फेरी। सवाई जवस्यत्र जी इन की हरामपोरी साभिल भई नहीं अर पहली पात- 
स्याहू सु भरजी करी हुती | जो हजरति आप परदेस गहे हम हजुरी ही रहगे। तापरि पात- 


अज़मते वानक गुरू हम ज्ञाहिरो हम बातिनस्त । 
बादशाहे दीनो दुनिया आप उच्वा साहिकस्त ॥ 
अर्थात्‌ गुर चाजक का बडप्पन प्रकट तथा गुप्त (वाह्य तथा आतरिक ) दोलो हे । 
बहू छोक-परलोक का सच्चा स्वामी तथा सप्माद है। 
* स्पिथ, आज्सफोड्ड हिस्दी आव इंडिया, पृ० ४५५ 
* मुईजुद्दीन जहाँदारणाह । 

6 दयारास का भाई छबीलेराम नागर आया था। बयाराम को दयाबहादुर 
भो कहते थे। इस का पृत्र गिरिधर बहादुर अवध का सुबेदार हुआ। देखिए 'भअआासिरल 
उमर (हिंदी) १० १४०-२; इलियंद डाउसन, जि० ७, पु० ४३५ 

3 मञआासिसल उपरा' (हिंदी) ५० ए७-८ 
* फ़रुंखसियर ने जयसिह के अधीम इस पर सेना भेजी थी पर अन्दुल्ा सैयव से 
हठ कर इसे क्षमा दिला कर अपन पक्ष में मिला लियाथा. मगा० हिंदी पु० १२४ ५ 


+ 


ब्रजभाषा गद्य मे दो सौ वर्ष पुराना मुगलवझ् का सक्षिप्त इतिहास ध्प 


स्थाह ने सीप दई तब आंबैरि उठि आये, ता पीछे पातस्याह परि दगा भया।" फरकर्सर 
बरस ७ पातस्याही करी। पीछे स० १७७८ में महमद स्याह तपत बैठे तब पबरी आई, 
जो निजामूछमुलक ते हसन अछी एां सेंद के भठीजा आलम अछी पा दपिण में मारचो, 
सो हसन अछी पा कु छार के अवदुल पा कुं दिली रापी दषीण का ईरादा करी, करोरी के 
घाट पहुचे तहा सारा हुकम हसन अलीषां का हुता । पातस्याह महमद स्याह सहमंद अली 
घा मुगल सो हसन अछीखा के मारने की मसछती करी, सो हँदरबेम मुगल ने अरजी के 
बहाने सवारी म॑ नजीक जाई पाछकी से पेसकबज ते मारथा। तब अबदुल पा नीको सियर 
स्याहजादा कुं सलेमगढ़ ते उतारी तपत बैठाय सवात लाष ड्योढ ते जाय लूडाई करी, सो 
महमदस्याह की फत्ते भई। नीको स्ियर वा अबुदुल्ा पा कू कैद करि लीया | फेरि महा- 
राजि सवाई जयस्यध जी की छार सवार हजार ४० तईतात करी, चूशमणि जाट की 
मुहिम परि थुण भेज्ये। सो थुण तोडि गरधवक हल चलाये। बदव स्यध जाट कू सवाई 
जयस्यच जी छजी राज दीयो बड़ी वरदयास करी।३ हैदर कुलीषा गुजरात का सूबादार 
बागी भयो। तब निजामुलमुलूक कुं गुजरात को सूबा दयो। सो वानै जाई गुजरात घाली 
कराई। अरे होमिद पा जगीली साहजादे कु गुजरात मे राषी निजामुलूमुछक दबिण गये । 
हैदर कुलीषां दिल्ली आये। महाराजि अजीत स्यंघ जी राठोड यागी भयो, साभरि में अमल 
कौयो अर कवर अभै स्यघ जी कूं भेजी नारनौछ स्पाहजहापुर लूट्या। पातस्पाह मारि- 
वाड़ि परि हैदर कुछीषा की छार बाईसी दे बिदा कीयो। सो अजीत स्यध जी साभर तै 
कूच करी त्रबेणी ताई लडाई वास्ते साम्हा गये। सो महारानि सवाई जै स्यंध जी की सलाह 
ते बिना लडाई कूच करि अजमेरि गये। हैदर कुलीपा भी अजमेरि जाए। अजीत स्यघ 
जोधपुर गये। गढ़ बीटलछी (पुतलीगढ) में महीने दोय लड़ाई भई, किला' पाली भयो, 
हैदर कुछी षा भारवाडि में गयो। तदि अजीत स्थघ जी के ऊकील आये, तकसीर माफ 





। सआसिरल उसरा' (हिंदी) पृ० १६५-६, खफ़ी खां, भाग २, पृ० ८०४-५ | 
* मआसिसलू उमर (फारसी) भा० ३, पु० १३५-४ सें कृतुबुलमुटक अब्दुला 
खा की जोजनी में पुरा विवरण दिया हैं। 
हे * चूड़ामणि की मृत्यु पर राजा जयसिह जाटों पर भेजे गए थे, ऐसा भी इतिहासो 
में मिलता है। इस के विवरण के लिए सूदन का सुजानचरित', 'भभआासिरुछ उम्रा' 
हिंवी ) में चुडटामसि जाट और घिराज जयसिह क्लीषक जीवनिया ख्तरफी खा आदि देखिए 
& 


ध हिंदृस्तानी 


कर 
घ्म्गु 


कराई। कवर अे स्याघ जी दिली जाय परातस्थाष की हजरि मुलाजर्मात करी ।* फेरि 
हामिद पां की तगीरी सरबिलद प कू गजराल को सुबा दगी। झ्ागिद खा दणिण जाये 
दपिणीनि की फोज र्पाय गुजरात पराव करी। हामिंद गा भारभां गया। सरबिल्द 
पा न अमल कीयो आर दसावहादुर क मालवा का सुबा हता सी दर्पिण साका फोज सवार 
हजार सतरी मालवा में आय दयाबहादुर से लगाई करी, सो दयाबहादूर मारया गया। 
तब वाके बेटा से उजिणी (उज्जंन) में बदोबस्स पारी, द्मिण्य की फोज ते छपरे वीनी 
सो फत्ते पाई।* पाछ मालवा का शुबा मदमद पा बंगस कु दीसा, दाका तगीरी सहाराशि 
सवाई जग्स्यघ जी कु दीपा | ता की तगीरी मई फेरशि दपिण्या की फाज झागरा दिए जी 
तलहदी ताई आय लूटि करि अरु फिर गई अर गुजरात का सूत्र महाराज अभश्नित्र जी 
राठीड कु हवा। सो सिरबिलद पा अमछ दीया नही तब तद्ाई मई फ़िरि सलाह भई। 
सिर बिरूद पा दिली गये। अभेसिघ जी ने गुजरात म अमल करण अरु सुबा' से साईब 
रापि आप पातस्याह की हजूरि गया। फेरि दपिण की फोज गुजरात होए रे मेडता लूटि 
अजमेरि आई। अर बाजराब पुस्कर स्तान वात पुस्कर आया, तहा महाराजा सवाई 
जयस्यघ जी भिले। आजेराव दपिण गये। पावदोर्य पा, सवाई जय्स्यघ जी, अभे 
स्यन्न जी राठोड कु साथि ले बडी फोज के मालवे गया अर दपिण्या की फोज मुकदरे होय 
साभरि आई तब जयस्यघ जी स्लाभरि आये। पानदौरा पां दिली गये ।१ दपिण्या की 
फोज दिली पीछे गईं। स० १७६४ में बाजेशव फौज ले दिली आय काछीका को मेला 


१ ारीखे-मुजप्फरी' में लिखा है कि चौथे वर्ष अशरफ़्होला इरादतमंद खा 
वाईस सर्दारों के साथ अजीतसिह पर भेजा गया था। आयाढ़ू शु० १३ सं० १६८१ ई० 
को अजीतसिह का शरीशत हुआ। इस के बाद अभयत्तिह राजा हुए 


+ राजा गिरिधर बहादुर आमफजा!हु के स्थान पर सारलूवा का प्रांत्ताध्यक्ष मियत 
हुआ था। यह सन्‌ १७२६ ई० से सारा गया तब इस का चचतेरा भाई दय्ाबहादर सुबे- 
दार हुआ। यह भी दो वर्य बाद सल्हारराब होलकर से युद्ध कर के मारा गया। तब सुह- 
म्पद खां दंग सुजेदार नियत हुआ। (पारससनिस-किनकेड, मराठों का इतिहास', भा० 
२, पृ० २११०४) 

3 पारसतीस-किनकेड, 'सराठो का इतिहास, झा० ३, पु० २११२-२० 


कस $ सं० १७९२ वि० में सालवा बाजीराव को दे दिया गया। 'मआसिरुल उमरा 
) पु० १६७ 


बजभाषा गद्य सें दो सौ वर्ष पुराना मुगलवश का संक्षिप्त इतिहास द्छ 


मरे ६ कमुरीदी पां (कमरुद्दीत खा) सादत पा (सआदत खा) आगरा ते फोज हें दिली 
आये। बाजेराव दपिण पाछा उठि ग्ये। सो हिंदुस्थान की बदजमछी की पत्रशि सुणि 
नादरस्याहु स० १७६५ में हिंदुस्थान में आया। काबुल का वा लाहीर का सुवादार, निजा- 
मूछमुलूक कमुझदी षा कागदू सू मिच्ि गये अर पाठस्याह महमठ साह करनाल गया। तहा 
लडाई भई। पानदौरा पा कामि जाये। दूसरे दिन निजामुलपुलक सुरूह् वासते मादर- 
स्थाह पासि गये । नादिरस्थाह नै वाकू कैद किया तब निजामूमुूक ने महमद स्थाह 
क्‌ बुलाये। महमद स्थाह थोइ गते नादर स्थाह पास गये, सो चोकी बैठाई दई, सो तादर 
स्थाह महमद स्थाह विली आये, किला में पाछी भये। नाठटर स्थाह ने दिली कतर करी। 
दिली में महीना दोय रह्मया। सब पातस्याही का माल छूटि महमद स्थाह कु पातस्याही दें 
लादरस्यथाहु ईरान गया।* ता पीछे अहमद पा पठाण कंघार ते फौज के सतरूज आये तव' 
पातस्थाह ने अहमद साहिजादे की छार कमुरुदि पा वा महाराजि ईसरी स्यध जी कछवाहा 
लागे दे विदा किये। सतलज मे पहुंचे तहां नवाव कमरुदि पां डेरा में बैठे हते तहा गोला 
लागि मारया गया। महाराजि ईसरी स्थब जी भाजे। रूपी जंगली की राह होई देस में 
आये अर अहमद साहि साहिजादे वा मीर सनन्‍नु कमरुदी पा का बेटा वा मनसुर अछी पा 
ने सरब अपवी फोज ले लडाई करी सो फत्ते पाई | अहमद षां भाजे । * मौर मननू कू राहोर 
का सूबादर कीया। साहीजादा दिली आबे था सो महमद स्थाहु का काल बली हुवा वी 
प्व॒री आईं, सो अहमद साहि दिली आया। सं० १८०४५ में तपत वैठे। नवाब बहादुर 
घोजा का अपतियार भया। मनसूर अली पा कु ऊजीराति दई । इति येक भेद । परतु 
दिली का तरहुद सनसूर अली पां! से भया नहीं। मीर उम्रावन की बरहूसी से सलतत 
सरजाम आया नहीं। नवाव मनसूर के अहृद में मूरजिमरू जाट का बाड़ा प्रताप बध्या। 
ताके तप के जोर से प्रथी भय मानत ही। दिली का बिगाइने का मनसुबा तो सवाई जप्- 





१ मुगल सेना को रास्ते में छोड़ कर बाजीराव दिल्‍ली पहुँच गए पर दक्षिण ने 
आसफजाह को चढ़ाई का समाचार सुन कर बिना युद्ध लौट गए । 

+ जागरी-अचारिणी पत्रिका, भाग ४५, सं० १२ 

* पह अहमद एह अच्दाली की प्रथम चढ्ाई थी। 


* अवध के द्वितोय नवाब सफ़दर जंग का नाम मन्सूर अली ज्ञा या 


द्फ हिद्स्तानी 

सिंध जी कौया अर सुरजि मत राजा ने तुरकौ का हरा ही भेट्या। दिली 
सामने दुरि कीया। नकसे का नाव मात्र ते जाट ने पोगे। स० १८२११ 
सुरजिमल जाट का ए सुरज बधता रहा। 





* इसी वर्ष हन को मृत्यु हुई 


स्वर्गीय सर जगदीशर्चद्र बोस ओर उन का कार्ये 


[ छेखक--डाक्टर पंचानन माहेश्वरी, डी० एस-नसी० | 


जगदीशचढद्र बोस का जन्म ढाका के निकट विक्रमपूर नाम के एक गाँव से ३० 
नवबर, १५८५८ ई० को हुआ था। उन के पिता बावू भगवावचद्र बोस फरीदपुर के डिप्टी 
मजिस्ट्रेट थे और अपने साहस, योग्यता, सच्चाई, और कर्तव्य-परायणता के लिए प्रसिद्ध 
थे। 

बालक जगदीबचद्र पाँच वर्ष की अवस्था में पढने के लिए बेछाए गए। उन के 
पिता ने उन्हे एक बंगाली पाठ्शाला में भेजा, सरकारी अंग्रेजी पाठशाला में नहीं। ऐस्ग 
करने में बाद भगवानचद्र को अपने कई मित्रो की इच्छा का विरोध करना पडा, जो चाहते 
थे कि वालक का विद्यारम अग्रेजी से हो। पिता ने यह उत्तर दिया कि जगदीशचद्र को 
अपनी मातृभाषा का ही ज्ञान पहले होता चाहिए। इस के अनतर दूसरी भाषाए सिखाई 
जा सकती है । इस कीमल अवस्था मे अपने छोगो से अलम रह कर बालक में एक झूठे गये 
के उत्पन्न होने के लिए अवसर देना उचित नही। ऐसा करने मे पिता ने जिस दुंढ जातीय 
भावना का परिचय दिया, उस का आभास हमे पुत्र के जीवन में भी पग-पण प्र मिलता 
है। 

जगदीशचंद्र के बाल्यावस्था के साथी किसानो और मछुओ के बालक थे। उन के 
साथ वह क्रिकेट और फुटवाल खेलते और रामलीला तथा अन्य हिंदू नाटक देखते । राम 
के चरित्र, और उस से भी अधिक लक्ष्मण के त्याग का उन पर प्रभाव पडा, परतु उन के 
लिए आदर्श पुरुष कर्ण थे। पाडवो में ज्येप्ठ होने के कारण, उन्हें ही राजा होना चाहिए 
था। राजा बनना उन की इच्छा-मात्र की वस्तु थी, परंतु उन्हों ने सारबी होना पश्षद 
किया, उन की वी रता और साहस, आत्मत्याग और भवित की कथा ने जगदीअचढ़ पर गहरा 
प्रभाव डाला, और इन गुणों से बालक जगदीशचद्र का आचरण बहुत कुछ प्रभावित हुआ । 

सोलह वर्ष की अवस्था में जगदीशचद् कलकत्ते के सेट जेवियर्स काछिज में भरती 


घ्६ 


३० हिदुल्ताती 


टुए, और यद्यपि इसी समय में मौलिक विज्ञान के प्रति उस की रूचि #कुरित हो यरई थी 
तयागि आने बाली विजेध छज्यना का उस भगत जानास ने मिला । जगरदी-ाचद्र का प्रथन्न 
विवार ठटियन लिधिल सबिस से प्रत्ञ कर्ता था, गस्तु उन के पिता से 5स जियार का 
तुस्त प्रतिवाद किया। बाबू भगवानचद्र रवय एक सफछ अधिकारी होने हुए भो बड़ी चाहते 
थे कि वालक जगटीअचंद्र दूसरे। के बदले अपने ऊपर अधिकार प्राप्त करना सीखे ओर 
ज्ानोपार्जन पर विशेष ध्यान दे। 

इस के बाद जगदीशचद्र ने बैगज्य में विषुणता प्राप्त करने की सोची, जार उस 
निमिल से वह लंदन जाना चाहते थे। परतु मार्ग मे कडियाउया शो। उन के कुटय की 
आधिक परिस्थिति बहुत अच्छी व थी। इस के अतिरिक्द उन के छोटे भाई की मृत्य 
१० वर्ष की अवस्था में हो गई थी और उन की माता जो इस शोक से बहुल आकुड थी, अपने 
एकमात्र जीसित पुत्र को अपने से पुथक्‌ नही करना चाहती थी; सब ने बैठ कर सलाह की 
ओर जगदीशचद को अपने विचार का त्याग करता पडा। परंतु जिग समय जगदीशचद्र 
विलायत जाने का विचार त्याग कर के हिंदुस्तान में ही किसी बे से छगने का विचार कर 
रहे थे, उस समय सहसा माता के चरित्र का बल प्रकट हआ। पुत्र के निकट आ कर उन्हें 
ने कहा, बेटा, तुम्हारा आगे पढने का विचार बहुत ठीक है, में तुम्हारे मार्ग की बाधा त 
बनूँगी। मेरे पास आभूषण है, और कुछ रुपए भी है। इन्हे ले कर तुम विछागत-बात्रा की 
तैयारी करो।' 

इस बीच में बाबू भगवानचद्र की तरक्की हो गई थी, और आभूषण आगारी 
आवध्यकता के लिए सुरक्षित रह सके। 

इंस प्रकार सन्‌ १८८० में जगदीशचद्र ने इंगलिस्तान के लिए प्रस्थान फ़िया | 
लद॒त से उन्हे दुर्भाग्यवज्ञ ज्वर होने लगा, और चीर-फाइ के कमरे की दर्गब के कारण इस 
का पुन.-पुन. आघात होता । एक बार उन की अवस्था इतनी नाजुक हो गई कि उन के 
अध्यापको ने उन्हें डाक्टरी की शिक्षा छोड़ कर किसी दूसरे रुचि-पूर्ण विपय के अध्ययन की 
सलाह दी। इस प्रकार किकर्तव्य विमूढ हो कर जयदीगचढ़ ने लद॒न में पढाई छोड़ कर 
केब्रिज में विज्ञान का अध्ययन्त आरंभ किया। यहा पर उन के शिक्षको में कई विख्यात वैज्ञा- 
निक थे, जिन में भोतिक विज्ञान के विशेषज्ञ लाडे रैले ने इन्हे सब से अधिक प्रभावित 
किया फैंब्रिज से प्रकृति विज्ञान म इन्हो न १८८४ म ट्राइपास परीक्षा पास की औौर 


स्वर्गीय सर जगदीशचद्र बोस और उन का कार्य ७१ 


लगभग उसी समय बिना विशेष अतिरिक्त परिश्रम के लद॒न की वी० एसु-गी० की परीक्षा 
भी पास कर छी । 

प्रसिद्ध अर्थज्ञास्त्रज्ञ अध्यापक फासेट ने उसी समय इन्हे हिंदुस्तान के वे ; लाट ला£ 
रिपन के नाम परिचय-पत्र दिया। कलकत्ता लौटने पर जगदीशचद वास उसे से शिभरः 
जा कर मिले और उन्हीं ने जगदीशचद्र को इंडियन एडक्रेशनल सविस में पद देने को बचने 
दिया। कलरूकता छोटने पर जगदीशचद्र शिक्षा-विभ्ाग के वाइ रेक्टर से मिले। एसी बी न 
में बड़े लाट ने बंगाल सरकार की मारफत डाइरेक्टर को जगदीअचद्र ती विपवित का 
आदेश भी दे दिया। शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर को नियुक्ति का यह क्रम कविकेर से 
हुआ और वह बोल पडे--- सीचे से प्रार्थंताए सुनते के लिए में अभ्यस्त है, ऊपर से 
आदेश पाने के लिए नही। इंडियन एड्केश्वल सबिस (भारतीय शिक्षा महकसे | मे कोर्ट 
स्थान रिक्त नहीं है। यदि तुम चाहों तो तुम्ह प्रातीय शिक्षा महफमे में जगह मिछ सकती 
है।' जगदीश बोस ने इसे अस्वोकार कर दिया। ब्छे छाट के यहा से जोर पढने पर 
शिक्षा-विभाग' के डाइरेक्टर जगदीश बोस को प्रेसीडेसी कालेज में भांतिक विज्ञान के 
स्थानापन्न प्रधान अध्यापक के पद पर नियुक्त करने के लिए विवश हूं।।। यज्ञ बात 
मनोरजन से घूल्य नहीं है कि इस स्थानापन्न-नियुक्ति का भी प्रिसिपल ने उस समर 
विरोध किया था, क्योंकि उस समय यह समझा जाता था कि हिदुस्तातियों में विज्ञान- 
विषयक योग्यता का अभाव होता है। 

नौकरी मिल जाने पर भी अध्यापक बोस का मार्ग सुगम न था। अपने यूरापीस 
साथियों की अपेक्षा इन्हे केवछ तिहाई बेतन दिया जाता । भावुक होने के कारण जगदीश- 
चंद्र के लिए यह अपमान असद्य था और इस का उत्हों ने दृढ प्रतिवाद किया परतु उस की 
सुनवाई न हुईं। पुल जगदीशचद्र ने अपनी दृढ़ता और चरित्र का परिचय दिपा। 
अपने मासिक वेतन की चेक यह तीन वर्ष तक निरतर वापस करते स्हे, उस अवधि के शत 
में डाइरेक्टर तथा प्रिसिपक्त दोनों ने अपनी भूछ का अनुभव किया, ओर सरकार की एक 
विदयेप आज्ञा हारा अध्यापक बोस को पूरी तनरुवाह मिलने लगी और पिछला वेतन भी 
उसी परिमाण में मिला। इन तीन वर्षों मे अध्यापक बोस और उन की पत्नी को जिस 
आशिक कठिताइयो का सामना करना पडा होगा उस का हम सहज में अनमान कर सकते 
हैं परतु इस नीच म जो उन्हो ने अपन चरित्र-बल का परिचय दिया वह मत्यत ए यह 


७२ हिदस्ल्गनी 


यहापि अध्यापक बोस बडे प्रभावशाली ओर सफल शिव्रक्त थे फिर भी बढ़ आना 
कार्य अध्यापन तक नहीं सीमित रखेगा याहते थे। नह जारभ से ही गाौष द्वाश जाने के 
प्षेत्र के विस्तार के लिए उद्योगशील ५। पहले को ही भाति सरझाश ने "न को आकासानो 
और उत्साह की ओर ध्यान न दिया। सरकार ने सर्खनातय बट सस|ा कि अध्यावक का 
कार्य विद्याथियों को शिक्षा दें कर ओर माबर्ी निममित वार्य कर देने से दी बूणा हो 
जाता है। श्र के कार्य से उस नियमित कार्य मे बाबा प्‌ रती & अलाएब उसे अग्रसर करना! 
उचित नहीं। परतु अध्यापक बोस हतोत्साह होता नही जाता 4, आर बढ़ सब्णा-्ममत 
तथा रात्रि में शोध का कार्य किया करते थे, आर चुकि एस तार्य के छिए सरकार बी और 
से कोई अतिरिक्त सहायता नहीं मिलती थी, इस लिए आवश्यकतानुसार अपनी जेब से 
प्रयोग-सबधी यत्रो आदि के लिए रुपए व्यय किया करते थे। 

सन्‌ १८८७ मे, प्रसिद्ध जर्मन वैज्ञानिक हेल्म होल्तज के शि/त्ष हत्जे ने विद्युत्‌- 
सुबकीय छहरो का उत्पादन किया जो कि प्रकाश की लहरो की भाति परतु छब्ार्ठ में अधिक 
थी। इस उपलब्धि ने वैज्ञानिक जगत में बड़ा कृतृहल उत्पन्न किया। अध्यापक बोस ने 
इन प्रयोगों को स्वय दृहराया और १८६४ में बंगाल की एशियादिक सोसाइटी के समक्ष 
एक निबंध पढ़ा | हर्त्ज के कार्य द्वारा इटली के युवक मार्कोनी ( जिन की भी हाल ही में मृत्यु 
हुई है) को बडी प्रेरणा मिली और इस्हो ने इस के द्वारा ही बे-तार-के-तार का आधिप्कार 
किया। अध्यापक बोस नें स्वतत्र-रूप से इसी का विचार किग्रा था परतु सुविधाओं के 
अभाद में वह अपने कार्य को अग्रसर न कर सके। कलकते के एक सार्वजनिक व्यास्यान 
में १८९५ में, इन्हीं ने अपने एक प्रयोग द्वारा यह रथापित किया था कि विद्युतृ-किरणे 
व्यास्यान देने के कमरे से एक कमरा तथा गलियारा भेद कर तीसरे कमरे में पहुंच सकती 
है। यह तीसरा कमरा उत्पावक-यज्ञ से ७५ फीट की दूरी पर था जौर तीन ठोस दीवालो को 
तथा सभापति के शरीर के अवरोध को पार कर के भी, इस तीसरे कमरे मे प्राहक-यक्ष मे 
इतनी शक्ति शेप थी कि वह एक घटी बजा सके, एक प्स्तौल छुटा सके और एक छोटी सी 
सुरग में बारूद का धड़ाका कर सके । सभापति महोदय जिन के शरीर को विद्युत-तरगो ने 
भेंदा था स्वय छोटे छाट थे। 

इस विषय पर अध्यापक बोस ने रूदन की राबल सोसाश्टी के कार्यवाही-पत्र में 
कई निबध प्रकाशित कराए और उन के का परिचय भौतिक विज्ञान की 


स्वर्गीय सर जगदीशचंद्र बोस और उन का कार्य छ्रे 


प्रामाणिक पुस्तकों में दिया जाने छगा। उस के कार्य से प्रभावित हो कर सरकार ने उन्हें 
इगलेंड भेजा, जहा पर उन्हों ने अपने कार्य के सबंध में विभिन्न सभाओ में व्याख्यान 
दिए। रायल सोसाइटी के सदस्य एक हिंदुस्तानी को इस प्रकार प्रयोगो सहित अपने 
विचारों को दुढता-पूर्वक प्रकट करता देख विस्मित हुए। उन के कार्य का मूल्य देखते हुए 
लद॒न विश्वविद्यालय ने उन्हे डी ० एसू-सी ० की उपाधि से विभूषित किया। छाड़े केल्विन 
ने उन की अत्यत प्रञसा करते हुए भारत-सच्षिव को एक पत्र लिखा जिस में कि यह सिफा- 
रिशा की कि कलकत्ता के प्रेसीडेसी कालेज में एक सुव्यवस्थित तथा पूर्ण प्रयोगशाला का 
प्रबंध होता चाहिए, जिस से अध्यापक बोस अपने उपयोगी कार्य को सुविधा-पूर्वक आगे 
बढा सके। दुर्भाग्य से यह प्रस्ताव सरकारी दफ्तरो के छाछ फ़ीते का शिकार हुआ ओर 
ला् केल्बिन द्वारा प्रस्तावित भौतिक विज्ञान की प्रयोगशाला सन्‌ १६१४ तक भश्तित्व मे 
न आई, और उसे समय तक डाक्टर बोस के अवकाश ग्रहण करने का' समय तिकट आ गया 
था। फिर भी उन्हे इस बात का सतोष तो रहा ही कि प्रेसीडेसी कालिज की प्रयोगशाला 
की समुचित उच्चति कर के ही उन्हों दे अवकाश अहण किया। 

यदि डाक्टर बोस ने अपने आविष्कार को पेटेंट करा लिया होता तो उम्र से इन्हो 
नें बहुत धत कमाया होता । उन के कई मित्रों ने इस बात की सलाह भी उन्हें दी, परतु 
बह विज्ञान के सच्चे भक्त की भाँति ऐसे प्रस्ताव से दृढ्ता-पुर्वेक असहमत ही रहे। 

'शयक सोसाइटी ने पार्लामेट द्वारा प्राप्त धन से, जो उसे विज्ञान की उच्चति के छिए 
मिलता है, जगदीशचद्र बोस की कुछ सहायता की | यह स्वय एक बडी बात थी । हिंदुस्तान 
लौटने से पहले वह यूरोप की कई यूनिवर्सिटियों से घुमे। बलित, पेरिस, हाइडेंलबर्ग, 
और कील में इन्हो ने व्याख्यान दिए और सर्वत्र इन का अच्छा स्वागत हुआ | 

लगभग १६०० के डाक्टर बोस ने अपना ध्यान एक ऐसे कार्य की ओर दिया जिस 
ने इन्हे अतर्जातीय ख्याति दिलाई। उन्हो ने यह देखा कि पौदे और पशुओं की, आहत और 
और उद्दीप्त होने पर, समान प्रतिक्रिया होती है। क्लोरोफार्म के वाष्प देने पर जिस भ्कार 
पशुओ मे प्रतिक्रिया का छोप हो जाता है उसी प्रकार पौदों भे भी। और जब निद्मा-जनक 
वाप्पो का असर दूर हो जाता है और वह स्वच्छ वायु पा जाते हैं तो जिस प्रकार पशुओ में 
जाग्रति आती है उसी प्रकार प्लैदे भी अपनी निरचेप्टता छोड कर फिर प्रतिक्रिया अकित 
क्रन लगते हू बहुत अधिक माता म इस विष के ग्रहण कर लेन पर पशु और पौद समान 


है" ॥ 


७४ हिंदुस्तानी 


लय से निरचेष्ट हो जाते है। अनेक विपाकल दब्य अभि स्वृत्ग मात्रा मे दिए जाने पर उत्ते- 
के का कार्य करते हुए पाए गए। 

अध्यापक बोस ने टसी जग्ार के प्रयोग धातुओं पर सी विए। टीन, जरुता, 
पीतल, यहा तक कि प्लेटिनम भी भिन्न 'विधो द्वारा मछित किए था आर उन से जो नकणे 
(ग्राफ) आप्त हुए बह भी पींदो जार पशुओं से प्राप्त किए गए नवशो जैसे ५। बट परि- 
णाभ इतने आश्चर्यजनक थे कि बंगाल के लाट साहब ने शसटगर बोस के रगखेए जाने की 
पुत्र व्यवस्था' कर दी, जिस में अध्यापक मठोदय अच्य बेज्ञानिकों गे विचार-विनिगय कर 
सके और अपने कार्य के सवध मे परामर्ण तथा आछोचनाए प्राप्त कर सके। 

६ जूब १६०१ को डाक्टर बोस ने रूदत की रायल सोसाइटी के सामने अपना 
निबंध पढ़ा और सांगोपाग प्रयोग दिखाया। परतु जिस प्रकार उन के कुछ बर्ष पीछे पढ़े 
गए पहले निबंध का स्वागत हुआ था उस प्रकार इस का नहुआ। जो प्राणिश्ास्त्री इसे 
अवसर पर उपस्थित थे उन्हो ने डाक्टर बोस द्वारा अपने क्षेत्र पर आक्रमण होते देख कर 
प्रसन्नता मे प्रकट की वरत्‌ इसे बोस की असधिकार चेप्टा माता । उन्ही ने बोस को यह परा- 
मर भी दिया कि वह अपने कार्य को भौतिक विज्ञान तक सीमित रखखे, प्राणिशास्त्र के 


क्षेत्र को बाहर रहने दें। उन के निबंध का सोसाइटी की कार्यवाही के साथ प्रकाशित 
करना भी उचित न समझा गया। 


डाक्टर बोस इस से प्रतिहत अवश्य हुए परतु उन के साहस ने उन का साथ न छोडा । 
उन्हों ने कुछ समय और ठहर कर, इस सबंध में छद्ाई कर के अपने परिणामों को 
सिद्ध करते का ही निश्चय किया। वह रायकछ सोसाइटी की प्रयोगशाला में, सभापति की 
आज्ञा से एक स्थान प्राप्त कर के, अपने प्रयोगो को दुहराने छगे। आवसफोड विश्वविद्या- 
लय के स्वर्गीय प्रोफ़ेसर वाइन्स ने इन्हे पत्र हारा प्रोत्साहित किया और बाद में अपने दो 
अन्य मित्रो को के कर इन से मिलने के लिए लुंदेत मे आए। अध्यापक बोस के प्रयोगों को 
देख कर वह तीनो व्यक्ति इतने प्रभावित हुए कि उत्हों ने अध्यापक बोस को 
लिनियन सोसाइटी की अवधानता में व्याख्यान देने के छिए आमत्रित किया, और सभी 


प्रमुख प्राणिमास्त्रियों को. विशेषतया अध्यापक बोस के विरोधियों को आमंत्रित करने 
का क्या 


स्वर्गीय सर जगदीशचद् बीस और उन का कार्य जप 


यह प्रयोग २९ फरवरी १९०२ को प्रदशित किए गए।। और सभी ओर से 
अध्यापक बोस को सहज समर्थन प्राप्त हुआ। कई प्रसिद्ध वैज्ञानिकों ने, जो बहा पर उप- 
स्थित थे अध्यापक बोस की भूरि-भूरि प्रजणा की, और सोसाइटी के सभापति ने एक प्रोत्सा- 
हक पत्र छिखा। पिछले वर्ष की दुराणा-जनक घटता का एक प्रकार से प्रतिकार हुआ ओर 
लिनियन सोसाइटी ने इन के निबध को सपूर्णतया प्रकाशित किया। 

हिंदुस्तान लौटने पर अध्यापक बोस अपना शोध-सवधी कार्य और भी उत्साह के 
साथ करते रहे! और इस के प्रिणाम-स्वरूप सन्‌ १६०२ में उन्हों ने अपनी पहली पुस्तक 
जीवित और निर्जीव मे प्रतिक्रिया' (रिस्पृन्स इन दि लिविंग ऐड दि तान-लिविंग ) प्रका- 
शित की । इस तिथि से आगे उन की जिज्ञासा का क्षेत्र जीवितो' की दिशा में रहा है, ओर 
१९०६ में जो उन की दूसरी पुस्तक प्रकाशित हुई उस का नाम था 'वनस्पति-प्रतिक्रिया' 
(प्लाट रिस्पान्स) | अब वह वनस्पति-प्राणिशास्त्र मरे अधिकाधिक गहरे प्रवेश करते रहे 
और उन के निवध और ग्रंथ लागमैच्स ग्रीन ऐड कपनी ने कई बृह्त्‌ जिल्‍्दों में प्रकाशित 
किए, जिन से इन की ख्यात्ति अतर्जातीय हो गई। ब्विटिंग सरकार ने १६१७ में इन्‍्हें 
नाइट बना कर सर' की यददी से सम्मानित किया, कूदन की रायर सोसाइदी ने १६२० 
में इन्हे अपना सदस्य (फेलो) निर्वाचित किया, और इंडियन साइस काग्रेस ने १६२७ 
में इन्हें अपना जेनरल प्रेसिडेंट चुन कर इन का आदर किया। कई वार उन्हों ने पश्चिमी 
देशो की यात्राए की और ससार के भिन्न-भिन्न भागो में एकेडेमियों तथा विह्वत्समाजों के 
सामने इन्हों ने अपने सिद्धांतों का प्रतिपादन किया। अनेक परिषदो ने इन्हें अपना सदस्य 
चुन कर इन्हें तथा अपने को सम्मासित किया। जहा-जहा भी यह गए अपनी योग्यता हारा 
इन्हों ने अपने देश के गोरव को बढाया और इस मिथ्या भावना का निराकरण किया कि 
हिंदुस्तान के लिवासी विज्ञान-विषयक योग्यता नहीं रखते। अध्यापक सर जगदीशचढद्र 
बोस के सपूर्ण कार्यो का विवरण एक छोटे से निबय में प्रस्तुत करने का उद्योग मू्खता होगी । 
हम यहां पर उन के एक ऐसे शोध-कार्य के विषय में कुछ कह कर सतोप करेगें जिस 
ने पिछले वर्षो मे वैज्ञानिकों का बहुत कुछ ध्यान आकर्पित किया है और जिस के सवध 
में अकसर विवाद हुए हे। 


अह वात प्राय सभी जानते है कि पौदे अपनी जडो की नोक से रंगे हुए रोमों 
द्वारा पानी खीचते हू इस पानी को पौदे की सब से ऊची शाखाओं तब पह्ठचना होता है 


७ हिंदुस्तानी 


अन्यथा नन्‍ही-नन्‍्ही टहुनिया मूरझा कर गिर पढे। वह कौन सी शवित है जिस के द्वारा 
पानी जड्ों से खिच कर पत्तियों तक पहुँचता है ” यह ऐसा प्रइन है जिस से कि बनस्पति- 
वैज्ञानिकों तथा पढार्थ-विज्ञान के आस्वियों को समान-रूप से “वस्मित किया हे। 

पुराने बतस्पति-शास्त्रियों ने इस दृश्विपय की समीक्षा इस प्रदार की । उन का 
कहता हैं कि सदि हम एक ऐसा थैला छे ले जिस से कि पानी किचित्‌ प्रवेण वार सकता हो, 
और उस में शक्कर वा गहरा घोल भरे, और फिर उसे पानी में छठकाबे तो ज्यो-ज्यों पाती 
उस में सभायेगा त्यो-त्यो घोल की सतहू ऊपर उठती रहेगी । जिस सिद्धात के अनर्गत ऐसी 
क्रिया घढित होती है उसे रश्च-शोपण सिद्धांत (ध्योरी अब आास्मीटिक ऐक्शन ) कह सकते 
है। पौदो के रंध्र-कोपों की उपमा वह घोल भरे छोटे-छोटे थैलों से देते है, जो पात्ती को 
धरती से ग्रहण कर के धीरे-धीरे ऊपर पहुँचाते रहते है । 

यदि इस प्रकार रध्न-कोपो का क्रमागत सवध ऊपर के सारतत्व से, जड से ले कर 
पत्तियों तक, मानव भी लिया जाय तो यह क्रिया अत्यत धीमी और समय लेने बाकी होगी | 
सिक्‍वोया या यूकेलिप्टन्‌ के ३०० फीट ऊचे ब॒क्ष की चोटियो तक पहुँचने में इस घोल 
को वर्ष भर लऊग जायगे। 

एक दूसरा सिद्धांत इस विषय ने यह कहता है कि पत्तियों का ज्यों वाण्ण-शोगण 
होता है त्थी उच में एक प्रकार की खीचने की गदित आती है, और ने से जद्ये के दबाव 
हारा उस खिचाव में सहायता मिल जाती है। यह सिद्वात भी (यद्यपि आज भी इस के 
सासने वाछे अनेक वनस्पति-विज्ञात के शास्त्री मिलेंगे) सान्य नहीं है, क्योकि कई पोदो 
की जड्रे में दबाव होता ही नहीं, इस के अतिरिवत जड्ो और पत्तियों को बिल्कुल नि|शछ 
कर अरूग कर देने पर भी यह गति बनी रहती है। 

भौतिक विज्ञान के सिद्धातों को सतोप-जनक न देख कर अध्यापक ब्रोंस ने अपना 

ध्यान दूसरी दिशाओ में फेरा । क्रिसेन्थेमम की एक मुरज्ञाती हुई टहनी ऐसे जल से सीची 
गई जिस से मादक वस्तु मिली हुई थी। इस के परिणाम्-स्वरूण उस मे आब्चर्यजना 
अंतर उपस्धित हुआ | पदह मिनटों के मीतर मुरझई हुई टहनी का तन उठा और खटा हो 
गया, और उस की पत्तिया ताजी हो कर फैल गई। इसी प्रकार की एक दूसरी टहनी 
फ़ारमेल-डि-हाइड के घोल म डाली गई वह कभी न उठी वरन बिल्कुल मरझा कर मतवत 
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हो गई। इसी प्रकार के प्रयोग अन्य कई पौदों पर किए गए और उन के परिणाम भी इसी 
प्रकार के हुए। अध्यापक बोस इस नतीजे पर पहुँचे कि सारबस्तु का सचार जीवित जालो 
के द्वारा होता है, जो किन्ही द्वव्यों से स्फू्त तथा अन्य द्रव्यों से मृत हो जाते है । 

इस के बाद जिज्ञासा का दूसरा विषय यह हुआ कि जड़ अथवा तने के किस भाग 
में यह जाल स्थित हैं। इस का तिर्धारण एक विशेष ग्रकार से बनाई गई बिजली की सुई 
(एलेक्ट्रिक प्रोय) द्वारा किया गया। यह सुई चिह्न अकित करने वाले यंत्र गैल्वनो- 
मीटर से जोड़ दी गई और इसे धीरे-धीरे एक पौदे में घुसाया गया | छाल के भीतरी अज् 
से सपर्क में आने पर गैल्वनोमीटर की सुई बढ़े वेग से यकायक आदोलित हुई। जब वह्ढ 
ओर भीतर धसाई गई तो उस का आदोलन फिर बद हो गया। परत्यक्षत: बह जीवित र्ष 
जो कि पानी को अपनी मधुर गति द्वारा ऊपर उठाते हे छाल के अदर के तहो में स्थित होते 
हैं और इन्हे ही सरा जगदीशचद्र पौदे का हृदय कहते है। अतर यह है कि जिस 
प्रकार कि मनृप्य का हृदय एक स्थान पर रहता है उस प्रकार पौदों का हुदय' एक ही 
स्थान पर नहीं रहता है। तब भी इस की क्रिया' मनुष्य के हृदय की क्रिया से बहुद कुछ 
मिलती है। कुछ मादक द्र॒व्यो हारा पौदे तथा पश्चु के हृदय तीज्र गति से चछ कर रक्त 
अथवा जऊ का' सचार करते है। इस के विपरीत द्रव्य उलटा असर रखते है। गर्मी के साथ 
इस की गति एक मर्यादित रूप में बढ़ती है, और ठड से बही गति मद पड्ठ जाती है। 

सर जगदीशचंद्र ने अपने इन प्रयोगों को यरोप तथा अमरीका की एक यात्रा' में 
प्रदशित किया । यद्यपि यह नही कहा जा सकता कि उन के परिणामों से स्वेत्र वैज्ञानिक 
सहमत हुए है, फिर भी ऐसे वतस्पति-शास्त्रियो की सख्या वृद्धि पर है जो यह समझते है कि 
सारवस्तु के ऊपर उठने की क्रिया का रहस्य जड अथवा भौतिक विज्ञान के सिद्धातों द्वारा 
नहीं उद्घाटित होता वरत्‌ उस के लिए हमे प्राणि-गास्त्र के सिद्धातों का आश्रय लेसा 
आवश्यक है । 

फिर भी समस्त वैज्ञानिक इस बात में सहमत हैं कि सर जगदीशचद्र वोस ने अपने 
प्रयोगों मे अदूभत कौशल प्रदर्शित किया है और जितने वारीक और सुक्ष्म बत्र जीवन-गति 
के भाप के लिए उन्हों ने तैयार किए है बैसे इस समय तक नहीं हुए है। इस लिए मह बात 
आइचर्य-जनक नहीं कि यूरोप और अमरीका के वैज्ञानिक, जिल्हो ने वैसे ही सूक्ष्म यत्रो का 
आश्रय नही ल्या वे उन्ही प्रयोगा को दुहरा नहीं सके हू तथा वही फल नही प्राप्त कर 
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सके है। क्या यह कहना अत्युक्ति होगी कि यह भारतीय नेता अपने समय से आये हैं? 
फिर भी भविष्य ही इस बात का निर्णय कर सकता है। 

अपने समस्त लेखों और व्याख्यानों मे सर जगदीगचद्ग अपने शोध-प्रेम तथा 
देश-प्रेम का परिचय देते हे। शिक्षण और शोध के परस्पर-सवध के विपय भें उन को 
निश्चित सम्मति हैं। अपने एक व्याख्यान मे, जो कई वर्ष पहुले दिया गया! था, आप ने 
कहा था-- यदि शिक्षण का ओध-कार्य से सबंध न हो तो शिक्षण की मर्यादा गिरने छमती 
है, दूसरे और तीसरे पक्ष से ग्रहण किया हुआ ज्ञान शिक्षा्ियों मे नकूछ का भाव उत्पन्न 
करता है, तथा वास्तविकता की प्रदीप्त ज्वाल मद पड जाती है।” जब उन मे यह पूछा 
गया कि “आप को स्वय ऐसी जबरदस्त प्रेरणा और शवित किस प्रकार प्राप्त होती है ? 
तो आप ने कहा--- मेरा कार्य ही मेरा सब से बड़ा शिक्षक रहा है, विरतर आए हुए 
दुढनि ही मुझे अपने जीवन में सदा प्रोत्साह दिलाते रहे है ।” उन्हे हिद्दुल्तानी विद्यार्थियों 
का बराबर विदेशों में जाते रहूता पसंद नहीं था। वह कहते रहते थे कि--- इस प्रकार 
हिद्स्तान एक करोड रुपए से अधिक का अपने ऊपर आप कर छूगा कर विदेशों भे प्रति वर्ष 
भेजता रहता है। यह एक ऐसा क्षय है जिस की हम शिकायत भी नहीं करते। क्‍या यह 
अधिक अच्छा न हो कि यह धन हिंदुस्तान ही में सदुपयोग के साथ व्यय किया जाय ? एक 
ही मार्य इस निरर्थक ओर लज्जाजनक स्थिति के अत करने का हें---वह यह कि हम अपनी 
शिक्षा तथा उद्योग के विषयो में विदेशी सहायता की आवश्यकता से धीरे-धीरे मुक्त हो 
जावे। नाते, स्वीडन, डेयमार्क, स्विट्जर॒लंड जैसे थोडी सपत्ति वाले देशो ने ऐसा किया 
हैं। फिर हम छोग भी ऐसा क्‍यों नहीं कर सकते ?” 


एक बार उन्हों ने कहा था--- किसी भी विद्वविद्याल्य की प्रतिण्ठा तीन प्रश्नो 
के उत्तर पर अवलबित है --(१) आप ने हमारे ज्ञान की सीमः को कहा तक अग्रसर 
किया” (२) क्या-क्या शोध और आविष्कार आप के निरीक्षण में हुए? (३) क्या 
आप का विश्वविद्यालय विदेशी विश्वविद्यालयों के लिए एक प्रकार का प्रारभिक क्षेत्र 
ही बना रहेगा, अथवा आप विदेशी विद्वानों को उस प्रकार आकर्षित करेंगे जिस प्रकार 
कि हमारे वालद और तक्षशिला के विद्यापीठ किया करते थे? 


सर केमागम _ में जो कठिनाइया उपस्थित हुद उन्हा न 
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इन्हे अन्य शिक्षाथियों के लिए मार्ग सुलभ और प्रशस्त करने के लिए प्रेरित किया । ३० 
नवबर सन्‌ १६१७ को, प्रेसी शेसी कालिज कलकत्ता से अवकाश ग्रहण करने के दो वर्ष वाद, 
इन्हों ने कलकत्ते मे बोस रिसर्च इस्टीट्यूट की स्थापना की। यह सस्था स्वर्गीय बोस की 
अमर कृति रहेगी। इस के सस्थापन के अवसर पर जो व्याख्यान सर जगदीशचद्र 
ने दिया था वह चिरस्मरणीय है। उन्हों ने कहा था--में खाली हाथ आया हूं, और 
वैसा ही चला जाऊँगा। यदि इस बीच में कुछ भी कर सकने में म॒ समर्थ हुआ तो यह भेरा 
सौभाग्य होगा। मेरे पास जो कुछ भी है उसे में भेंट करूँगा, और मेरी पत्नी ते भी, 
जिस ने आजन्म मेरे साथ कठिनाइयों का सामना किया है, अपना सर्वस्व इसी निमित्त 
अपित कर दिया है।” 

इस लेख को हम बिना श्रीमती बोस को स्मरण किए हुए वही समाप्त कर सकते । 
बह अपने गति की ५० वर्ष तक घनिष्ट सगिनी रही। उन्हों ने अपने पति के वैज्ञानिक 
कार्य के महत्त्व को सदा समझने का प्रयत्त किया, उन की चिन्ताजों और कठिनाइयों में 
उन का साथ दिया, और ऐसे अदसरो पर अपने पति को प्रोत्साहित किया जब कि उन्हें 
निराशाओं का अनुभव हुआ। गृहस्थी को सितव्ययिता के साथ सँभाल कर उत्हो ने 
अपने पति को उतर की आय का अधिकांश विज्ञान की सेवा में समर्पण करने दिया, और 
पति की यात्राओं में उत की सगियी रही | उन का शात्त और आशावादी स्वभाव उन के 
पति का सदा सहायक रहा। उन के इस महान विछोह में सभी देश-वासियों की 
सहानुभूति उन के साथ है। 

सर जगदीशचढ के मित्रों में प्रथम स्थान कविवर डाक्टर रवीद्रनाथ ठाकुर का है । 
सन्‌ १८९७ से उन से कवि की जान-पहचान थी जब कि रवीद्गवनाथ ने यूरोप से लौटने 
पर उन का स्वागत किया था। तब से वे सदा परस्पर घनिष्ट मित्र रहे। विज्ञान के 
क्षेत्र में उन के घनिष्ठ मित्र सर प्रफुल्लचद्र राय रहे, जिन का एडिलबरा से वापस आने 
पर बोस के यहा स्वागत हुआ था। सर नीलरतन सरकार, जो कि बंगाल के प्रमुख 
डाक्टर है, जगदीगचद्र के घनिष्टो में रहे। बोस के विद्यार्थी आज सारे हिंदुस्तान से फैले 
हुए है। उन में इलाहाबाद विश्वविद्यालय के प्रोफेसर मेघनाद साहा भी है, जिन्‍्हों ने 
भोतिक विज्ञान मे के क्षेत्र में वडी प्रतिष्ठा लाभ की है। 

सर बोस की मृत्यु विगत २२ नवबर को गिरिडढीहू म स्नान करते 
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समय हुदगति बंद हो जाने से हुई। यह देश के छिए एक नहान शोकश्रद घटना है । यह 
बात कभी भुछाई नही जा सकती कि बोस महोदय उन व्यक्तियों में थे जिन्‍्हों ने हमारे देश 
के गौरव को बैज्ञानिक जशत से बढ़ाया और भारतवर्य का मुख विदेशियों के समक्ष उज्ज्वल 


किया। 


हो मल मल दम 


छ्फे 


|: 
अंधी 
[ स्वयिता--श्रीयुत ठाकुर गोपालशरणसिंह | 


क्या सोच रही है बाले ! 

बैठी तू शृब्य सबन में ? 
किस की सुध से आकुल-सी 

तू हो उठती है मन में ?२ 
कर बंद दूगों को संतत 

है कौच तपस्या करती ? 
किस मंजू अदेखी छवि का 

तू ध्यान सदा है धरती ? 


करके अनयन' प्रिय-दरशेन 

तु है न कदापषि अचाती। 
प्रेमोप्तार कर सन में 

फूली है नहीं समाती ॥। 
निज मुंदे लोचनों में तू 

है कौन रहुस्थ छिपाये ? 
किन भाव-असूनों से तू 

हैं. उरउद्चयान सजाये ? 


अंधी के छिए अँघेरी 
रहती है दुनिया सारी। 


प्र 
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फकित भांति देखती है तू 

जग की छवि न्यारी म्यारी ? 
तु नये बिता ही कंसे 

प्रिय-छवि-दशन कर लेती ? 
क्या प्रीति हुदस की तेरे 

है खोल दूभों को देती ? 


संपुटित नयन-सरसिज में 

प्रिय-भुंग छिपा कर बाले ! 
अपंण करती रहती है 

विज डर के रल्त विराले॥ 
प्रिय की अनुपम छवि तुझ को 

देती है चही दिखाई। 
पर शीतल कर देती है 

उस की सुख-चंद्र-जुन्हाई ।' 


विकसित मुख-पंकज प्रिय का 

तू देख नहीं हूँ पाती 
पर तू उस के सौरभ से 

है आमोदित हो ज्ाती। 
मुदु मुकुछित कंज-कली-सी 

तू है छविमयी निराली 
है. सतिमती सुंदरता 

तू सुंदरि ! भोछी भाली 


निज छवि से भी तू बाले ! 
रहती हु सदा मयरिच्ति 


यो न 


अभी 


तू क्या जाने, वह किस को 

कर लेती है आकर्षित ॥| 
कमसनीय कुसुम का रस है 

अंधी समीर ले जाती। 
प्रिय-झहूप-सुधा को थी कर 

तू भी हैं नहीं अधघातदी।॥। 


प्रेमी चकोर की चितबन 

जिस को है दृष्टि न आती । 
उस ऊऋऊंद्र-कला-सी तू भी 

भन ही भनर हैं अकुलाती ॥ 
सक्षु के वियोग में जेसे 

है. वससथली भुरझाती। 
प्रिय-बिरह-ध्यथा से तू भी 

वैसे ही है कुम्हलातोी ॥ 


जिस' को न कभी पहचाना 

जिस को त कभी है देखा । 
उर उसे दे दिया तू नें-- 

मिट सकी ने विधि की रेखा ॥ 
अपने एकांत सदन में 

तु है सदेव घबराती | 
प्रियप्रेमजीत गाना कर 

अपना मन हें बहलातोी ॥ 


संगीत-सुघा-सरिता में 
रहती हु सदा समाई 


ये 


हिंदुस्तानी 


रह कर ध्यानावस्थित तू 

कहती है कृष्ण कन्हाई ॥ 
ले नया जन्म जग में क्‍या 

आई है. भीराबाई? 
या सुरदास की आत्मा 

है तुझ में शुभे! समाई ? 


स्वासिनी अभाव-जश्त की, 

जागृत स्वप्तों की रानी। 
कल्पित-सुख-भादकता से 

तु रहती है दीवानी ॥ 
निज उर में ही प्रियतम की 

है तू ने सेजः बिछाई। 
बस अंध-भक्ति में तू ने 

जीवन-सुख-सीमा. पार्ई ॥॥ 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचास वर्ष 


[ लेखक--प्रोफ़ेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० ] 


विगत दिसंबर मास में इलाहाबाद यूनिवर्सिटी की स्वर्णजयी बड़े समारोह के 
साथ मनाई गई थी। यह अवसर न केवल हमारें प्राव के बरन्‌ सारे भारतवर्ष के शिक्षा- 
संबंधी इतिहास में एक विशेप महत्व रखता हैं। इन पक्तियी के लेखक ने इस अवसर के 
लिए यूनिवर्सिटी के सस्थापन तथा विकास का एक सक्षिप्त विवरण प्रकाशित लिया था। 
प्रस्तुत लेख उसी के आधार पर लिखा गया है। 


स्थापना-संबंधी योजना 


२६ जनवरी, १८६६ को, डयूक अबू एडिसबरा के सम्मान में आमत्रित एक दरबार 
में भाषण करते हुए प्रातीय छोटे छाट ने प्रस्तावित इलाहाबाद यूनिवर्सिदी' की चर्चा की 
थी। ६ मई १८६६ को पत्र त २२४४ द्वारा प्रातीय सरकार ने भारतीय सरकार के गुृह- 
विभाग को सूचित किया कि वहु समय निकट आ रह्मय हैं, जब कि उत्तरी भारत में एक 
नई यूनिवर्सिटी के सस्थापन का (जों कि १८४४४ के सरकारी पत्र के अनुसार कौथी 
यूनिवर्सिटी होगी) प्रश्न ध्यान आकर्पित करेगा । सन्‌ १८७० में, मिस्टर डब्ल्यू० टिरेल 
महोदय ने म्थोर कालेज की इमारत के नक्शे के क्लिए विज्ञापन निकाला और अपने को 
“इलाहाबाद कालिज और यूनिवर्सिटी की कमिटी का सेक्रेटरी प्रकाशित किया। परंतु १९ 
जनवरी, १८७१ को, भारतीय सरकार के स्थानापन्न सेक्रेटरी मिस्टर ए० ओ० ह्यूम मे 
(जो बाद में इडियन नेशनछ काग्रेस के सस्थापकों में हुए) नार्थ-वेस्टर्न (पश्चिमोत्तरी ) 
सूबे की सरकार को लिखा -- 

“अपनी कौसिल सहित गवर्नर-जनरल को इलाहाबाद के लिए एक केद्रीय 
कालिज की मजूरी देने में बडा सतीष होता है और जैसे ही माननीय छोटे छाट आवश्यक 
प्रबंध करे छे यह अस्तित्व मे आ सकती है। .. . परंतु इस बात को समझ लेना चाहिए 


प्र 


प्‌ हिंदुस्तानी 


कि भारतीय सरकार पश्चिमोत्तरी सूबे में एक यूनिर्वासटी की स्थापता की आबज्यक्ता 
पर कोई सम्मति नहीं दे रही है, न इसी बात से सहमत है कि यह नया कालिज कलकत्ता 
यूनिवर्सिटी के प्रभाव-क्षेत्र से तुरत अछग हो जाब । ' 

इलाहाबाद में सेट्रल (केद्रीय) कालिज की स्थापना की योजना के साथ एक 
यूनिग्सिटी को स्थापना का विचार बराबश सबद्ध रहा है। १० मई, १८७० को पशिव- 
मोत्तरी सू्े की सरकार के सेक्रेटरी ने भारतीय सरकार को छिखा.---- 

“बहू प्रकट होगा कि इलाहाबाद मे ऐसे सेंटुल कालिज की स्थापना उद्दिष्ट है 
जो कि वहा निवास कर के पढने वाले विद्यार्थियों वाली यूनिवर्सिटी का आधार बन सके । 
तप . . इमारत के लिए निर्धारित स्पयो का अधिकाश निवास करने वाले 
विद्यार्थियों के आवास तैयार करने में व्यय होना चाहिए !* 

इस बीच में सर विलियम स्योर की सरकार ने कलकत्ता यूनिवर्सिटी के अधिकारियों 
से इस आशय का पत्रव्यवह्मर किया कि वह कलकत्ता यूनिवर्सिटी के सिनेट की एक शाखा 
इलाहाबाद में स्थापित करें। इस पत्रव्यवहार का कोई परिणाम नहीं निकला, परतु 
इलाहाबाद में सेट्छ कालिज की स्थापना की योजना सफल हुईं और ६ दिसबर १८७३ को, 
वबाइसराय महोदय लाडे नाथ्थत्रुक के हाथो से उस का शिल्य-न्यास हुआ। उस अवसर पर 
वाइसराथ महोदय को जो सम्मानपत्र भेट किया गया था उस में लिखा था -- 

“अमी तक किसी भी कालिज में यूनिवर्मिदी की कक्षाएं बंद नहीं हुई है, परत 
यह विचार करने की बात होगी कि जब पर्याप्त धन गरीब त्रिद्याथियों की छात्रवृत्ति के 
लिए एकत्र कर दिया जाय तव, यातायात के सुलभ साधनों को देखते हुए, सरकार यदि 
सब कालिजो की नहीं तो कम से कम कुछ कालिजों की यूनिवर्सिटी कक्षाएं सेट्ल काछिज 
इब्णहाबाद मे केंद्रित करे । 

इस प्रकार यह विचार कि प्रात के अन्य कालिज यूनिवर्सिटी की वक्षाश्रो में 
शिक्षण न प्रदान करें, वरन्‌ यह कार्य केद्वित रूप मे इलाहाबाद में हो, सरकार के सामने 
सन्‌ १८७३ में भी था। 

जब कि ८ अप्रैल सत्‌ श्८८६ को म्योर कालिज की इमारत का उद्घाटन 
वाइसराव महोदय लार्ड डफ़रिन द्वारा हुआ उस समय मिस्टर जस्टिस टिरेल महोदय नें 
सम्मान-पत्र में यह पढा था 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचास वर्ष दछ 


“हम छोगो में से जो १६ वर्ष पूर्व कालिज की स्थापना सबधी परामझ मे सम्मिलित 
थे यह जान कर विशेष रूप से सतुष्ट हुए हे कि अत मे इस बात की संभावना उपस्थित 
ही गई है कि इस प्रात में एक स्व॒ृतत्र यूनिवर्सिटी स्थापित हो जाय। कालिज के प्रसिद्ध 
संस्थापक ने यह कहा था कि विकास प्राप्त करते हुए इस कालिज के उपाधि-वितरण संस्था 
हो जाने की सदा आशा करता रहा हू ।” 

छाडडे डफरिन ने अपने उत्तर मे कहा था --- 

“छोटे छाट (सर अल्फंड छायछ ) ने यहू विचार सामने रक्खा है कि इस कालिज 
का और अधिक विस्तार हो सकता है और इस की प्रतिष्ठा में बुद्धि हो सकती है । अभी 
वह समय नहीं आया है कि वाइसराय इस सबध में अपनी निर्धारित राय प्रस्तुत कर सके । 
परतु मुझे यह कहने में सकोच् नही है कि कोई भी सिफार्णि जिस के साथ सर अल्फेड 
लायल का प्रतिप्ठित नाम सबद्ध रहेगा ऐसी नहीं हो सकती जिस पर में और मेरे साथी 
आदर-पूर्वक ध्यान न दे ।” 

अतत. पश्चिमोत्तरी सूबे को सरकार का १८६६ का किया हुआ प्रस्ताव सन्‌ 
१८८७ की २३ सितबर को ऐक्ट न० १८ पास होने पर पूरा हुआ । इस ऐक्ट में एक विशेष 
बात यह थी कि बह घाराए जिन से कि यह समझा जाता था कि पुरानी यूनिवर्सिटियां 
केवल परीक्षण संस्थाएं है, दुहराया नही गया। १६०२ के इडियन यूनिवर्सिटीज कमिशन 
ने अपनी रिपोर्ट मे लिखा था---अतएवं अव कोई संदेह इस बात का नहीं रह जाता कि 
यूनिवर्सिटी को शिक्षण के कानूनी अधिकार भी प्राप्त हो गए |” 


पहला दीक्षा-समारोह 


पहले दीक्षा-समारोह के लिए सिनेट की बेठक नवबर १५, १८८७ को हुई। और 
पहली सिडिकेट की बैठक ३० जूलाई १८८७ को | बी० ए० तथा एल-एल० बी० की पहली 
परीक्षाएं यूनिवर्सिटी द्वारा १८८६ में छी गई। पहली इट्रैस परीक्षा भी इसी वर्ष छी गई। 

ऐक्ट १८८७ के अनुसार 'सिनेट केवल आदस' और कानून विषयो में उपाधियां 
दे सकती थी। विशेष रूप से कौसिल-सहित गवनेर-जनरल द्वारा अधिकार पाने पर 
विज्ञान- चैषज्य तथा इजीनियरिग में भी उपाधिया दी जा सकती थी। सम्मानाश 
क़ानून के डाक्टर की उपाधि भी यूनिवर्सिटी प्रदान कर सकती थी सन १८६४ में 


पद हिंदुस्तानी 


कौसिल-सहित गवर्न्‌र-जनरजऊ ने दिज्ञान-विभाग की सस्थापता मंजूर करके सिनेट को 
विज्ञान की उपाधिया प्रदान करने का भी ऋविकार दिया । 

यूनिवर्सिटी की भोगोलिक सीमः निर्धारित नहीं थी, गिडिकेट के इस पय के 
नियमों में यह लिखा था कि पश्चिमोत्तरी तथा अवध सूबो के बाहर की सस्थाओं को 
सबद्ग होने के लिए प्रार्थना-पत्र देते हुए अपने प्रात की सरफार के सेक्रेटरी का, अथवा 
पदि कालिज देशी राज्य में हो तो बहा स्थित गवर्दर-जनरल के एजेंट का अनुमोदन 
प्राप्त करता चाहिए। 


विकास-क्रम 


यूनिवर्सिटी के विकास मे दूसरी प्रमुख तिथि १६०४ है जब कि उस वर्ष का ऐक्ट 
न० ८ पास हुआ जो इड्यिन यूनिर्वा्सिटीज ऐक्ट' के नाम से प्रसिद्ध हैं। इस की कु 
विशेषताएं हैँ। ऐक्ट की तीसरी धारा यूनिवर्सिटी को विद्याथियों की शिक्षा, अध्यापकों 
की नियुवित, पुस्तकालय, प्रयोगशाला, अजायवधर आदि के मस्थापन और प्रवध आदि के 
साथ ज्ञान के विस्तार और जोध' के लिए आवध्यक उपायो के करने का अधिकार देती है। 
यह ऐव्ट कालिजों के यूनिवर्सिटी से संवद्ध होने तथा निरीक्षण के वियय में भी विभ्रम 
निर्धारित करता है। इसी की २७वीं धारा के अनुसार कौसिल-सहिल गवर्नर-जनरऊ को 
विज्येष विजप्ति हारा यूनिवर्सिटी की भौगोलिक सीमाए निर्धारित करने का भी अधिकार 
प्राप्त है । 

२० अगस्त सन्‌ १६०४ की न० ७१७ की विज्ञप्यि हमरा कौसिल-सहित गवर्नर- 
जनरल ने इकाहाबाद यूनिवर्सिटी का भौगोलिक क्षेत्र आगरा तथा अवध के यूवे, मध्यमारत 
(जिस में बरार सम्मिलित था), अजमेर-मेरवाडा और राजपूताना तथा सेट्क इंडिया 
एजेंसी निर्धारित किया। 

इस प्रकार 4 ५२,८३० वर्गमील के विस्तार की भूमि की, तथा ८,०६,४४८,४३२ 
जनसख्या की सिक्षा-संत्रधी आवश्यकताओं की इलाहाबाद यूनिवर्सिटी द्वारा 
पति होती रही। प्रत्येक सबवद्ध काछिज के साथ-साथ छात्रावासों की वृद्धि होती रही 
और शिक्षकों की शिक्षा के लिए स्थापित कालिजों को भी यूनिवर्सिटी स्वीकृति प्रदान 
करती रही 
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सन्‌ १६०६ में सरकार ने यूनिवर्सिटी से शिक्षा-विषय के एक प्रोफेसर की नियुवित 
की योजना पर स्त्रीकृति चाही ! यह योजना कार्यरूप में न आ पाई । 

सन्‌ १६०७ में यूनिवर्सिटी से डाक्टर अब लेठसे की उपाधि प्रदान करने की 
व्यवस्था हुई और इसी वर्ष अर्थशान्त्र मे एमू० ए० की उपाधि की व्यवस्था भी हुई। सन्‌ 
श्यजण में सब कालिजों में विद्याथियों की सख्या ६५० थी, वही बढ़ कर १६०५४-६ में 
२६७७० तक पहुच गई थी । 

सन्‌ १६०८ में प्राणिशास्त्र की शिक्षा का प्रवध हुआ । 

सन्‌ १६१० में भेण्ज्य के शिक्षण के प्रबंध के लिए सभिति वी, और सम्राज्ञी 
विकटोरिया रीडरजशिप की स्थापना द्वारा वेज्ञानिक झोध को प्रोत्साइन मिला । 

सन्‌ १६११ में व्यापार विषय पर प्रमाणपत्र ढेते के लिए एक परीक्षर का आयोजन 
हुआ। 

सन्‌ १६१२ में यूनिवर्सिटी ने स्नातको का रजिस्टर खोलने का प्रश्न उठाया। 
उसी वर्ष भारत सरकार से ४५००० वापिक तथा तीन राख का एकमुश्त प्रदान प्राप्त 
हुआ। यूनिवर्सिटी ने भारत सरकार से यह्‌ प्रस्ताव किया कि यह सपूर्ण प्रदान इतिहास, 
अर्थगास्त्र तथा भाषाशास्त्र के प्रोफेसरों तथा रीडरों की नियुक्ति तया € छात्रवृत्तियों 
में व्यय किया जाय, और उस का उद्देश्य शोधकार्य को अग्रसर करना हो। यूनिवर्सिटी 
के शिक्षण के अग की पूति मे सत्र धर लगाया जाय। सरकार ने इस प्रस्ताव को स्वीकार 
किया, परंतु यह कहा कि इस समय केवल दो प्रोफेसरों की नियुक्ति हो अर्थात्‌ 
इतिहास और अर्थशास्त्र से और इस नियुक्तित के लिए चासछर की मजूरी होनी 
चाहिए। 

सन्‌ १६१३ में भारतीय सरकार ने तीसरे प्रोफेसर की नियुक्ति भी मजूर कर ली, 
यह सस्क्ृत के प्रोफेसर के लिए श्री और जैसा प्रातीय सरकार ने स्पष्ट किया डाक्टर वेनिस 
के मूल्यवान्‌ कार्य को जारी रखने के लिए की गई थी। इसी बे काम (व्यापार) का 
विभाग भी स्थापतति हुआ । 

जून सन्‌ १६१५ में यूनिवर्सिटी नें हिंदू यूनिवर्सिटी की स्थापना सबधी बिल पर 
विचार किया और कुछ अपने प्रस्ताव भी किए | 

सन १६१७ म मषज्य म एम० डी० की उपाधि देना स्वीकृत हुआ सन्‌ १६१८ 


(० 
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मे वाइस-चासलर ने अपने विशेष तथा, अतिरिवत मत-्प्रदान द्वारा बनारस हिंदू यूनित सिटी 
की फ्रीक्षाओं को स्वीकार किया। इसी वर्ष सरकार ने भूगोंछ के लिए एक प्रोफेपर की 
नियुक्ति के लिए प्रस्ताव क्रिया, तथा घन देने का वचन दिया परतु यह पद श्ती तक नहीं 
स्थापित हुआ हे 


न 


सन्‌ १६१६ में एम्‌ू० एस० (मास्टर अब सजेरी) की उपाधि जस्तित्व से 
आई । 

सन्‌ १६२० में पटना यूनिवर्सिटी की परीक्षाएं मान्य हुई । 

इसी वर्ष सरकार ने राजनीतिणास्त्र तथा नागरिकश्ास्त्र के लिए एक प्रोफेसर 
का पद स्थापित किया | 

३१ जनवरी १६२० को सिडिकेट नें चासलर के एक पत्र पर विचार किया जिस मे 
कि यूनिवर्सिटी से दस नाम ऐसे व्यक्तियों के निर्वाचित करते के लिए कहा गया था जो यू नि- 
वर्सिटी की पुन्नससगठन-समिति के सदस्य हो सके | यूनिवर्सिटी ने नाम विर्बाचित किए | जून 
१३, १६२० को प्रातीय सरकार ने यूनिवर्सिटी के पास अपनी बोर्ड अव्‌ हाई स्कूल ऐड इंटर- 
मिड्चिएट एड्केशन के सगठन के सबंध की योजना भेजी जो कि कलकत्ता यूनिवर्सिटी 
कमिशन की सिफारिशों को ध्यान में रख कर तैयार की गई थी। इस के साथ सरकार ने 


कक है डे 


लिखा कि उस की राय में यूनिवर्सिटी के पुतर्लंगठव की योजना के लिए माध्यभिक शिक्षा 
पर विज्येषतर निरीक्षण की आवश्यकता है।* यूनिवर्सिटी ने प्रस्तावों से सहमत होते हु 
इस बाल की आवश्यकता प्रगट की कि निरीक्षण में यूनिर्वास्टी का विद्येप प्रतिभिश्षित्व 
होना चाहिए | ७ अगस्त १६२० को सर हाकोंटे बटरूर चासलर महोदय ने अमृत-पूर्ष कार्य 
यह किया कि स्वय सिनेट की बैठक का समापतित्व किया । उन्हों ने कहा--- 

“हम लोग साधारणत यह स्वीकार करते हे कि हमारी नीति का उद्देश्य इन प्रात्तों 
में ऐसी कई केंद्रीय यूनिवर्सिटियो की स्थापना होना चाहिए जो शिक्षण प्रदान करने के साथ 
छात्रो के आवास का प्रबंध करे । इस उद्देश्य को छे कर हम' छोग--में समझता हु---तीन 
विषयों पर सहमत है । पहला यह कि लखनऊ में एक केदीय, शिक्षण और आवास का प्रबंध 
करने वाली, यूनिवर्सिटी होनी चाहिए। दूसरे यह कि यूनिवर्सिटी और स्कूछ के बीच की 
सीमा इटरमिडिएट दर्जो को होना चाहिए। तीसरे यह कि इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के 
दो माग होते चाहिए जो पूण-रूप से कद्रीय हो तथा आवास और 
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शिक्षण का प्रबंध रकल्ले और वहिविभाग जो कि बाहर के काछिजों को अपने से सबद्ध 
रकल्े । यहा तक हम लोग एक मत है ।” 

डाक्टर तेजवहादुर सप्र्‌ के प्रस्ताव पर सिनेट ने यह स्वीकार किया कि लखनऊ 
में केड़ीय, शिक्षा ढेते वाली, यूनिवर्सिटी की स्थापना हो। परतु लखनऊ यूनिर्वाधटी बिरू 
की विस्तार की बातों पर कोई मत नहीं प्रकट किया गया। 

जनबरी २४, १६२१ को सिनेट ने बोई अब हाई स्कूठ ऐड इंटरमिडिएट एड- 
केशन के सस्थापना की बिल पर विचार किया, उसी समय यूनिवर्सिटी पुनर्भगठन की सब- 
कमिटी की रिपोर्ट पर भी मिलेट ने बहुमत से इस बात का विरोध किया कि वाइस-चास- 
लग तथा खजाची कोर्ट द्वारा नियुक्त हो । परतु बाद में इस धारा-स्रभा ते स्वीकार किया। 

शर्च १६२१ से जार्टर-विभाग ने हिंदी तथा उर्दू मे एम्‌० ए० कक्षाएं खोलनें की 
स्वीकृति दी | इसी साल सिनेट ने इस की सजूरी भी दी कि विद्यार्थी कपादंमेट' में परीक्षा 
दे सकते है । 

१० सितवर १६२१ को सिनेंट ने इछाहावाद यूनिदर्सिटी बिल पर विचार किया। 
१८ नवबर को सिनेट ने कानपूर कृपि-कालिज तथा रुड़की इजिनियरिंग कालिज दा 
यूनिवर्सिटी से सबद्ध होना स्वीकार किया। 

सन्‌ श्य८८ में यूनिवर्सिटी से १३ कालिज सबद्ध थे; १६०७ में इन की सस्था' 
इं5 थी, १६२१ मे ३६। स्वीकृत सकल १६०६ में १६१ थे, १६९२१ मे २३०। (कह 
में १८३६ परीक्षार्थी थे, १६२१ में 5३५७ परीक्षा-सवंधी व्यय १६२१ में १,५४, ६८४ 
था, सन्‌ १८८०६ में यही केवल ११,१३६ था। 


नई यूनिवर्सिटियों का संस्थापन 
बनारस हिू यूनिवर्सिटी की स्थापना के साथ, सन्‌ १६१४५ में इताहाबाद यूनिवर्सिटी 
का अगभग आरभ हुआ | इस के बाद सन्‌ १९२० मे छखनऊ यूनिवर्सिटी अस्तित्व में आई। 
इसी वर्ष अछीग्रढ़ मुश्लिम यूनिवर्सिटी भी संगठित हुई। १६२३ में नागपुर यूनिवर्सिटी 
स्थापित हुईं, और १६२७ में आगरा यूनिवर्सिटी) यह पाँच यूनिवर्सिटिया इलाहाबाद 
यूनिव्तिटी से ही भक्कुरित्त हुई और तीन अर्थाति स्थोर सेट्रल ईविग क्रिश्चियन और कायस्थ 
कालिजो को छोड कर से सबद्ध समी कालिज इन म 
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बट गए। सन्‌ १६२७ के अनतर अर्प्यक्स तीन कालिड ही इलाहाबाद यूनिवर्सिटी से 
सबद्ध रहे। 


पुनसंगठन 


सयुकत प्रातीय सरकार ने ६ फ़रवरी १६२० को एक बिज्ञप्ति निकाछी थी जिस 
में कहा गया था कि इलाहाबाद प्रनिवर्सिटी के चासज़र महोदय सर हाकोंटि बदलर ने एक 
कमिटी को आमत्रित किया हैं जो कि इछाहाबाद के गवर्नमेंट ढराउस में १३ फ़रवरी को 
१०३ बजे यह विचार करने के लिए बठेगी कि सेंडछर (कलूकता यूनिबर्सिटी) कमिशन 
की शिक्षा-सबधी सिफ़ारिशों के आधार पर इलाहाबाद यूनिवर्सिटी का किस प्रकार 
पुनर्सगंठन हो सकता है। कमिटी में चासलर, वाइस-चासलर और शिक्षा-विभाग के 
डाइरेक्टर के अतिरिक्त चासलर महोदय, मध्यप्रदेश के चीफ कमिदनर तथा यूनिवर्सिटी 
की सिद्डिकेट द्वारा निर्वाचित तथा सथुकतप्रातीय धारा-सभा द्वारा चुने हुए सदस्य थे। 

सर हार्कोर्ट बटकूर ते कमिटी की कार्यवाही का उद्घाटन करते हुए यह कहा था--- 

“में सभी प्रकार की शिक्षा की उन्नति तथा व्यापक सुधार चाहता हू। शिक्षा के 
क्षेत्र के सभी कार्यकर्ताओं को में प्रोत्साहन देश चाठता है । अपनी यूनिवर्सिटी 
के प्रति जो हमारे गर्व के भाव है उन की विस्तृत विवेचला करने की मुझे आवश्यकता नहीं 
जान पडती | इलाहाबाद यूनिवर्सिटी का हम पर जो आभार है उस के सबंध मे अतिमयोक्ति 
सभव नही। इस ने प्रात की शिक्षा-व्यवम्था को समुचित पथ पर अग्नस॒र किया है, और 
यह सब प्राय सरकार के हस्तक्षेप के बिना ही संपादित हुआ है। - हमें अपनी 
यूनिवर्सिदी के प्रति न केवल गर्व है बरन्‌ प्रेमपूर्ण श्रद्धा है । 

“फिर भी यह भावता साधारणत फैटी हुई है कि हमें अन्य स्थलों में प्राप्त अनुभव 
के आधार पर जो कि हाल मे प्रकाद में आए ह यूनिवर्सिदी के पुर्र्सगठन के विपय में विचार 
करता चाहिए। .... ऐसा अवसर आ गया हैं कि हूम एक छबा पर आगे बढ़ावे | इलाहा- 
बाद में एक ऐमी करेद्रित और झिलक्षा तथा निवास का प्रबध करने वाली, यूनिवर्सिटी के 
बीज मौजूद है, कि इसे हिंदुस्तान से किसी दूसरी घूनिवर्सिटी से घट कर न होना चाहिए 
और यह इलाहाबाद की प्रतिष्ठा के अनुरूप हो सकती है। 

विचार विनिमय तथा किजित वाद विवाद के अनत्तर इस म कुछ अन्य 
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प्रस्तावों के साथ निम्न-लिखित प्रस्ताव स्वीकृत हुए --- 

(क) इलाहाबाद यूनिवर्सिटी का बह भाग जो कि शिक्षा-प्रदान से सबध रखता 
है एक केद्वित रूप धारण करे और इस केंद्र गे मवद्व हो कर कालिज, हाल और छात्रावास 
रहे जिन का कि संचालन यूनिवर्सिटी अथवः अन्य निजी सस्थाओं द्वारा हो । 

(ख) यूनिवर्सिटी को अपने प्रबंध के विपय्र से आर्थिक स्वृतवता रहनी चाहिए, परतु 
सरकार चाहे तो दिदिप्ट उद्देश्यों की पूर्ति के लिए द्रव्य प्रतान और वि्शारित कर सके । 

(ग) यूनिर्वांसटी का एक वहिविभाग हो, जिस का काम यूदिवर्सिटी से सबंध 
रखने बारे मुफस्सिल के कालिजों का प्रबध हो। वहिविभाग की कार्यकारिणी-समिति मे 
मुफस्सिल कालिजों का पूर्णछूप से प्रतिनिधित्व रहे परतु उस में केद्रीय अथवा अतविभाभ 
के प्रतिनिधि भी हो, जिस की सख्या समस्त सख्या की सिहाई से कम और आधी से अधिक 
न होनी साहिए। सम्मेलन ने कुछ गिशिप्ठ समितिया इस उद्देश्य से नियुक्त की कि श्षरवापर' 
के सामने बिस्तार-पूर्वक सिफारिश प्रस्तुत करे। 


१६२१ का ऐक्ट 


इस कमिटियो की सिफारिशो के परिणास-स्वरूप सन्‌ १६२१ में धारा-सभा द्वारा 
नया यूनिवर्सिटी ऐक्ट स्वीकृत हुआ। जो परिवर्तन हुए उन के छिए कलकत्ता यूनिवर्सिटी 
द्वारा नियुक्त सर माइकेल सैडलर के सम्रापतित्व में जो कमिशन बैठा था उस की रिपोर्ट 
से प्रेरणा मिली । लखनऊ यूनिवर्सिटी ऐक्ट को भी इसी रिपोर्ट से प्रेरणा मिल्दी थी ओर 
वह सन्‌ १६२० में ही अतिम मिटो-सालें काउसिल से पास हो गया था। परतु यह विचार 
किया गया कि चूकि इस धारासभा की अवधि समाप्त होने पर आ रही है अलएव इतने 
बड़े सुधार की जिम्मेदारी नई धारासभा पर ही छोडना उचित होगा। १६१९ के माटेग्यू 
एक्ट ने शिक्षा-विभाग़ को धारासभा के प्रति उत्तरदायी मिनिस्टरों के हाथ में कर दिया था 
भिनिस्टरो ने संपूर्ण स्थिति पर विचार किया और यह निश्चित किया कि इलाहाबाद 
यूनिवर्सिटी को कंद्वित रूप घारण करना चाहिए, यहां विद्याथियों की शिक्षा और आवास 
का प्रबध रहना चाहिए , और विशेष कर जब कि प्रात में तीन अच्य केद्रित यूनियर्सिटिया 
--वैनारस, अलीगढ़, लखनऊ--स्थापित हो चुकी थी, इसे केवछ परीक्षा छेने बाली 
यूनिर्वर सिटी न रहनी चाहिए सुधार के सभी पहलुमो पर विचार करन के अनतर 


हक हिंदुस्तानी 


यूनिर्वासटी बिल का भलद्धिदा तैयार हुजा जौर शिक्षा-सचितर द्वारा घा ग-प्मा में ऐेश किया 
गया। इसी के साथ ही दटरमिडिगट एड्केशन बिल का मसविदा भी पेश किया गया। 
सेडलर कसिशन की सिफारिश थी कि इटरमिडिएट दर्जो को हाएँ स्कूल से मिला दिया जाग 
और हाई स्कूल तथा इठरमिडिएट का प्रबंध अलग महकमे द्वारा हों, जिप दा भार 
यूनिवर्सिटी पर न हो । दोनों बिलो पर विचार हुआ और घारासभा मे खूब बियद भी हाए । 
अंत ये बिल ने ऐव्ट का रूप ग्रहण किया । सन्‌ १६२१ तक इलाहाबाद यूनिवर्सिटी का सगठत 
ला्ड कर्जुन के १६०४ वाले ऐक्ट के अनुसार था जिस के कि यूनिवर्सिटी के 5० फी सद्दी 
केलो' सरकार द्वारा निर्वाचित होते थे। इस ऐक्ट द्वारा यूनिवर्सिटी का संगठन जनमत पर 
अधिक अवल्ेबित हुआ और यूनिवर्सिटी के कोर्ट को वाइस चासछर के चुनने का भी 
अधिकार भिला। 


वहि विभाग का प्रथकरणा 


सन्‌ १६२२ और १६२७ के बीच यूनिवर्सिटी के दो विभाग गहे---बहिविमाग 
और अतविभाग। मार्च १६२० से सरकार ने यूनिवर्सिटी को ७ लाख रुपये प्रदान किए। 
पिछले सगठन के अंतर्गत सिडिकेट की अतिम बैठक ८ अप्रैल १६२२ को हुई। सत्‌ १६२२ के 
दीक्षा-समारोह के अवसर पर सर हाकों्टि बटछूर ने अपने भाणण मे इस वाल पर जोर दिया 
कि अब प्रथम बार यूनिवर्सिटी को इस बात का अवमर सिलछा हु कि यह उचित दिमा में 
उन्नति कर मके और वास्तविक रूप से यूनिर्यायटी के उपयुक्त कार्य मे सलग्त हो सक्रे। 
कोर्ट की पहली बैठक २३ जनवरी १६३३ को हुई, जद कि सर क्लाइ फ्रेज़र डेला फोस, 
दाइस-चासलर सभापति के आसन पर थे, उपस्थित सदस्यो की संख्या १३० थी। यूनि- 
बर्सिटी के प्रथम कई मास नई परिस्थिति के अनुकूल व्यवस्था कश्ने में व्यतीत हुए। 
विद्यार्थियों के निवास, यूनिवर्सिटी लाइब्रेरी, भिन्न-भिन्न विभागों की लाइजब्रेरियों, विज्ञान- 
विभागों के प्रयोगगुहों, यूनिवर्सिटी से सबद्ध सभाओ, परिपदों ज्ञादि के प्रबंध मे गए। इस 
बीच में यूनिवर्सिटी के प्रति सरकार का रुख किचित बदल गया। म्योर सेट्ुल कालिज के 
शिक्षकों ने अपने को किचित्‌ अप्रिय वातावरण में पाया। विद्यार्थियों में भी अपनी शिक्षा- 
सत्था के प्रति वह उत्साह तथा प्रेम न पाया गया। इटरमिडिएठ के विद्याथियों के 
पृथक हो जान के कारण विद्यार्थी ऐसा वय प्राप्त होन पर ही म आन लग जब 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पच्रास वर्ष श्ण्‌ 


कि उन का संहुज जनुगग बास्तद में अन्य संस्थाओं के प्रति प्रदान किया जा चुका होता 
था। इन सब कारणों से चई समठित यूनिवर्सिटी के प्रारभिक वर्ष बहुत शुभ-सुच्रक त थें। 

इसी बीछ में यूनिवर्सिटी के अलविधाग तथा बहिविभाग के दीच कुछ खिचाब 
और परस्पर सदेह का वातावरण आ गया। इन में पहला यह समझता कि उस को अतरग 
बातो में हस्तक्षेप किया जा रहा है, दूसरा यह अनुभव करता कि उसे नई व्यवस्था के अतर्गंत 
जो स्थान प्राप्त हुआ है वह अपेक्षाकृत कम प्रतिष्ठित है। अप्रैड सन्‌ १६९२३ तक इस प्रकार 
की अप्रिय धारणाए दूर हुई। यूनिवर्सिटी की कार्यक्षारिणी कौमिल में यह प्रस्ताव स्वीकृत 
हुआ कि उस को विश्वास है कि वाइस-चासलर ने जो कुछ किया यूनिर्गसेटी के हित को 
ध्यान मे रख कर किया। जूछाई १६२३ से कार्यकारिणी ने एकसत से यह स्वीकार 
किया कि वाइस-चासलर के छुट्टी पर होने के दगरण डाक्टर गगानाथ ज्ञा स्थानापन्न 
रीति से उस पद पर कार्य करे । 

सन्‌ १६२३ के नवबर में मिस्टर टी० सी० जोन्स थे (काउसिल अबू असोसिएटेड' 
कालिजेज ) सबद्ध कालिजों की समिति से निम्न प्रस्ताव पेज किया:--- 

“इस कौसिल की राय में इलाहाबाद की तथा प्रात के इतर स्थानो की यूनिर्वर्सिदी 
शिक्षा के लिए यह हितकर होगा कि वह बाहरी कालिज जो इस समय इलाहाबाद यूनिवर्सिटी' 
से सबढ् है, यूनिवर्धिटी से पूर्णतया अलय हो जावें, और यूनिवर्सिटी एकमात्र शिक्षाप्रदान 
करने वाली और आवास का प्रवध करने वाली संस्था रह जाय और जो कालिज इस 
प्रकार पृथक्‌ किए जाये उन की एक अलग यूनिवर्सिटी बने जिस का प्रधान केद्र आगरा 
हो और कौसिल सरकार से अनुरोध करती है कि इलाहाबाद यूनिवर्सिटी ऐक्ट (१६२१) 
में ऐसे परिवर्तन करे तथा ऐसा तया कानूच पास करे जिस में इन सुधारों वर अमल हो सके ।” 

कौसिल में यह प्रस्ताव पास हो गया । इस के पक्ष में २८ और विपक्ष में २३ मत 
थे। कार्यकारिणी कौपसिल ने इस प्रस्ताव को सरकार के पास भेजते समय यह टिप्पणी 
लगा दी कि थदि वहिविभाग पृथक्‌ किया जाय तो उसे इस रूप में पृथक्‌ होता चाहिए कि 
शिक्ष-प्रदायिनी यूनिवर्सिटी की आर्थिक स्थिति तथा विकास पर आघात न पहुंचे! सन्‌ 
१९२४ की जूछाई में कायेकारिणी कौसिल ने आगरा यूनिवर्सिटी बिंछ के मसविदे पर विचार 
करने के लिए एक कमिटी की नियक्ति की । संबद्ध कालिजो की सप्रिति ने यह विचार प्रकट 
क्या कि प्रस्तावित मागरा यूनिवर्सिटी कौ केवल परीक्षक और कालिजो को स्वीकृति 


जय द्िदुस्तादी 


देते बारी सम्धा होता चाहिए। इस ने ११ के विरुड ३० बोटों के महमल से वह् भी पास 
किया कि इसे यूनिवर्सिटी हारा स्वीकृत काहिओं के उटरमिजिग्ट दर्जा का शिक्षाक्‍्म 
निर्धारित करने का भी अधिकार होता जाहिए। उसी वर्ष सूनिरवासिटी से ये भी निश्चिल 
किया कि उसे ट्रेनिंग काझिज की परीक्षाओं का प्रधेव तथा उस्दे डिग्री प्रदान करने की 
व्यवस्था छोड़ देनी नाहिए। सन्‌ १६९२६ की फरवरी में का्मकारिणी कौसिल से सरकार 
के प्रति अपने विचार प्रकट क्रा। हमसे में इस प्रस्ताव का बिरोध किया गया था सि 
यूनिवर्सिटी ऐक्ट में परिवर्तन हो जिस से फि बादस-बासछर एक पूरा समय देने वाला 
पदाधिकारी है। 

सबद्ध कालिजों की समित्ति की अभिम बैठक १० मार्च १६२७ को हुई जिस में 
कि समिति ने एक प्रस्ताव हारा अतविभाग के प्रति वहिविभाग की कृतज्नता प्रकट की 
और आगरा यूनिवर्सिटी की सिनेट की पहुली बैठक में इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के बाइसे- 
चासलकर का निम्त संदेश पढा गया। 

“इलाहाबाद यूनिर्वाप॒टी अपनी सब से नवीन तथा अतिम शाखा आगरा 
मूनिवर्सिटी के प्रति शुभ कामनाए भेजती है। मूल यूदिवन्चिटी ने सहानुभूति, आर प्रशसा 
और गये के साथ बनारस, अलीगढ़, छलखनऊ और नागपूर यूनिवर्सिटियों का विकास «खा 
है। इलाहाबाद यू.नवर्सिटी की ओर से में आगरा यूनिवर्सिटी के प्रति शुभ कामवाए प्रस्तुत 
करता हू और यह काभना करता हू कि बह प्रतिप्ठित और चिरजीबी हो। उसे मूत्यवान 
परपरा की थाती प्राप्त हुई हैं। ईग्वर करे बह इस के योग्य हो, जिस से कि उस के शिव्य 
प्राप्त लोग तथा बह सभी जो उस की सेवा करें लथा उस के समक्ष जान प्राप्त करने 
आवे सुखी और समुद्ध हो! ओर उन को धन्यवाद दे जो कि वच्तुत भाग्य के निर्णायक है । 

आगरा थूविवर्सिटी ने कुतज्ञतापूर्वक इस जभिवादन का उचित उत्तर दिया। 

इस प्रकार इलाहाबाद यूनिवर्सिटी बाहरी विद्यार्थियों की परीक्षा तथा सस्थाओ 
के स्वीक्ृति-प्रव्यत के भार से मुवतत हो कर १६२७ से केवल इछाहाबाद में निवास कर 
के शिक्षा ग्रहण करने वाले विद्याथियों की शिक्षा तथा आबास का प्रबंध करती हुई अपने 
उद्देश्य की पूत्ति में तत्पर है। 


स्वर्गीय बावू जयशंकर, प्रसाद' 


बाबू जयशकर प्रसाद के निधन से हिंदी साहि ब-ससार को जे क्षति पहुँची 
हैं, उस की सहज में पूति नहीं हों सवाती | उन की जैसी बहुमुखी प्रतिभा बाला साहि- 
त्यिक उप के समकालीनों में दुसरा न था | अपनी कुशल लेखनी द्वारा! उन्हों ने हमारे 
साहित्य के विविध अंगो की पृष्टि की हैं । उन की यह सेवा चिरस्मरणीय सहेगी । 
हमारे क्षोम का कारण और भी बढ़ जाता हैं जब हम यह विचार करते है कि 'प्रसाद' 
जी की ८वस्था अभी पचास भी न हो पाई थी । अपनी मृत्यु के कुछ मास पहले ही 
उन्होीं ने अपना 'कामायनी' तामक महाकाब्य प्रकाशित किया भा । इसे देखने हुए यह 
निश्चय रूप से कहा जा सकता है कि उन की प्रामा उन्नतिगामी थी । 

वाबू जयशकर प्रसाद' का जन्म काशी में उन्‌ १८८८ में हुआ था। उन के 
पितामह बाबू जिवरत्न वहा के समृद्ध व्यापारी 'सुँघनी साह' थे, जिन के बात की कथाएं 
आज भी उस नगरी मे प्रसिद्ध हें । प्रसाद' जी के पिता बाबू देवीप्रसाद अपने सनय के 
काशी के प्रतिध्ठित नागरिकों में थे | अपने छोटे पुत्र जयशकर को वह ऊँची शिक्षा 
दिलाने के अभिलाबी थे, परतु दुर्भाग्य से जब कि जयशकर जी केवछ १२ वर्ष के थे, 
और क्वीस कालिजिएट स्कूछ की किमी माध्यमिक कक्षा में पढ्ध रहे थे, उत के पिता का 
स्वगवास हो गया। इन के बड़े भाई बाबू जंभुरत्त ने इन की शिक्षा का घर पर ही प्रबंध 
किया । अग्रेजी पढ़ाने के लिए एक मास्टर नियुक्त हुए; उर्द-फारसी के लिए एक 
मौलवी साहब । साथ ही साथ एक पडित जी सस्क्ृत भाषा की सिक्षा के लिए भी रखे 
गए । बालक जयशकर ने सस्क्ृत के अध्ययन की ओर विशेष रुचि तथा प्रवृत्ति दिखाई 
और कुछ ही बपो में सम्कृत भाषा तथा साहित्य से अच्छा परिचय प्राप्त कर लिया। 
इस काछ के साहित्यिक मनन का परिणाम हमे प्रसाद जी की कृतियों मे बराबर 
रऊक्षित होता रहता है । १७३ वर्ष की अवस्था में ही जयशकर जी को अपने बच्चे भाई का 
भी चिर-विछोह सहन करना पश और उन पर सारा कुठुब का बोझ आ पड़ा। उन 


बिक 


श्द हिद्दुस्तानी 


के घरेलू व्यापार से छ्वाम आरम हो चुका था. फिर भी जिस गाहस, समझदारी और 
छूग्यता से उन्हों से अपना काम सेमाऊा बड़ प्रशशनीय है। अगने व्यापार फी वोर 
ध्पाव देते हुए, किस प्रकार उन्हो ने आत्म-गिक्षण प्राप्त किया, और फिर साटिए्-घगत 
ऐे मल्यवान्‌ कृतिया प्रदान करते रहे यह देख ठर आइचर्ष होता है। हिडी के शिक्षित 
दर्ग ने 'प्रसाद' जी की कृतियों को किस प्रकार अपना।त इस को शुक्र प्रमाण इस 
बात में ही हे कि वह स्कूलों की माव्यमिक कक्षाओं से केकर विबिध थूसिवरसिटिय। 
की उच्च्चतम कल्लाओं तक के लिए पराठ्य-पुस्तकों के रूप में स्त्रीकृत हो चुकी हे । 

'प्रसाद' जी ने साहित्प-क्षेत्र में कवि के रूप में पदार्पण किया, और घद्यमि 
उन्हो ने नाटकों, उपन्यासों, कहानियों तथा विवधों की रचना की, फिर थी 'प्रसाद जी 
के कवि के झूप में ही स्मरण करना उतर के अनेक प्रश्ममकों को प्रिय. है। १० वर्ष 
की अवस्था में ही प्रसाद! जी तुकबदी करने लगे थे। २४ वर्ष की अवस्था में तो 
पद्य-रचना में उन्हें पर्याप्त अभ्यास हो चुका था और उन की कविताएं तत्कालीन पव- 
पत्रिकाओं में आदर के साथ प्रकाशित की जाते थी। 'प्रसाद' जी की प्रारभिक कविनाए 
ब्रजभाषा में है | बाद में उन्हों ने इस बात का अनुभव किया कि समय की गति 7 
साथ रहने के लिए खडी बोली का भा ग्रहण करता ही विश्येप उपयुक्त हैँ । फिए ब7 
आग तक इसी मार्ग पर रहे, और उन के पाठक इस बात को भलीमॉसि जानते ह कि 
इस मार्ग को उन्हों नें अपनी कृतियों से कितना प्रशस्त किया । 

हिंदी में अतुकात' कविता का प्रयोग करने बाजों में प्रसाद! जी का विशेष 
स्थान है । उत्तर की पहले की कृतियों में 'प्रेम-परथिक तथा महाराणा का महत्व” सफल 
अतुकांत काव्य है । काशी के 'इदु' नाभक पत्र मे यहू सत्‌ १९१४ में ही अग्नेजी 'साने०' 
के ढग की चंतुदेशपदिया लिखा करते थे। इस प्रकार कविता के क्षेत्र में चए प्रयोग 
करते रहने की ओर इन की आरभ से ही प्रवृत्ति थी। प्रसाद जी की कविताओं का 
पहला' पग्नह 'कानन-कुमुम' जिस समय प्रकाशित हुआ उन की अवस्था २३ वर्ष की थी। 
उस की कविताए, अब पच्चीस वर्षों के अनतर हमे सभवत प्रौढ़ न जास पड़े, परतु 
उन के पढने से गह स्पप्ट है कि वह अपने लिए एक अछग मार्ग निकाछ रहे थे। 

“प्रसाद' के प्रारभिक नाटकों में हम सस्कृत नाटथदौली का प्रमाव देखते हैँ 
इस प्रमाव से वह किसी समय सर्वेथा मुक्त नहीं दह्ों सके राज्यश्री और विशाख 


स्वर्गीय वाबू जयशकर, 'प्रमाद ९९ 


नाठको से इस बात का भी सफेत होने छूगा शा कि उन की रुचि ऐलिंहासिक कथाओं 
के प्रति विशेष है, सामाजिक विपयो के प्रति नही । ऐतिहासिक तथा पौराणिक कथाए 
ही उन के दाद के नाटकों का भी अधिकाश आधार रही। प्रसाद जी हमारी सस्क्ृदि के 
इतिहास के विशेष ज्ञाता थे और उन के इस जान का परिचय हमें उन के ताटको द्वारा 
तथा कतिपय निबध्गे द्वारा ग्राप्त होता है। 'कर्णाछ््य' उन का एक गीतनाटब है, 
परतु पद्च का माध्यम नाटकों के लिए उपयुक्त न जान कर उन्हों ने इस प्रयोग की 
वहराया नही। हां, खत के नाटकों में आए हुए गीत अपना अलग महत्त्व रखते है। 
प्रसाद जी ने अपने को कविता और नाठकों की रचना तक सीसित नहीं 
रक्‍वा। उन के प्रारभिक ग्रथी से 'चित्राधार' विविध गद्य-प्य रचनाओं का सप्रह है, 
और “'उवंशी' एक सुदर अपू है। साथ ही साथ वह कहानिया भी लिखने छग्रे थे और 
उन की कहानियों का पहला सग्रह छाया नाम से प्रकाशित हुआ । उन की कहानी- 
कला का विकास होता रहा और क्रमश उन्हों ने अन्य सम्रह भी प्रकाशित किए जिने 
से 'प्रतिध्वनि', “नवपल्कव', 'आकाशदीप', “आधी ओर 'इद्रजाल' प्रसिद्ध है । 
नाट्थकार के रूप में प्रसाद' की प्रतिभा उन के बाद के नाटकों मे विकसित हुई । 
“चद्रगृप्त', 'अजातशत्रु, स्कदगुप्त', 'जन्मेजय का नागयज्ञ, कामना और “ध्रुवस्वामिनी' 
उन के प्रमुख नाटक है । हमारे प्राचीन, विशेष कर बौद्धकालीन इतिहास तथा सस्क्ृति का 
प्रसाद” जी की अच्छा ज्ञान था, अतएवं वह अपने नाटकों में उचित वातावरण 
प्रस्तुत करते में सफल हुए है | चरित्रविश्लेषण भो गहत हुआ हैं । एक आपत्ति जो उन 
के नाटकों पर कतिपय आलोचकों ने की है यह हे कि थह ताटक साहित्यिक पा की 
वस्तु हो कर रह गए हूँ, वह नाटयूमच की, विशेषत॒या जाधुनिक, आवश्यकताओं को! 
ध्यान में रख कर नही रचे गए हें। 'प्रसाद' जी के साहित्यिक जीवन का यह नियम ग 
या कि वह अउने आलोचको के साथ बिताद में नहीं पड़ते थे । फिर भी बिना व्यक्तिगत 
आजेपो की ओर सकेत किए हुए, नाट्यमच की आवश्यकताओं के दिफय में उन्हीं ये 
अपने विचार 'हिदुश्तानी' (जूलाई, १९३७) में स्पष्ट किए थे। यह स्मरण कर के खेर. 
होता है कि यह लेख उन के जीवन-काल से प्रकाशित छत का अतिम छेख था ! 
इस ठेख में उन्हों ने इस बात पर जोर दिया है कि वास्तव में यह अभिनय की योजना 
करन वालो का कतव्य है कि वहू को की कृति के मनुरूप बनाव 


१०० हदुस्तानो 


प्रसाद”! जी की सस्कत-गमित माएा पर भी कुछ आलोचकों का आपत्ति टी 
हैं। परतु उत के ताटकों में हमारे पुराने युगा शा चित्रण हुला हे ओर यह दसते हुए 
सस्कृत-गणिता भाषा ही बढ़ वातावरण उपस्थित करने में सहायक हो सकती हू 
उचित ही है। हम देखते है कि 'प्रसाद' जी की भायपा-शैली उस ४ उपन्यासों मे बदल गई 
है और हमारी बोल-चाल वी भाषा के मिवादतर आ गई हैं। 'प्रसाद' जी के दो उपस्यास 
'ककाल' और 'नितली' हिदी-ससार में आदर पा चुके है। दोनों ही सामाजिक है । 
अतीत के चित्रण के लिए जिस प्रकार 'प्रसाद' जी ने नाटकों का साश्रथ लिया था, 
उसी प्रकार बरतंमान सामाजिक अवस्था के चित्रण के लिए उपन्यासों का। अभी हा 
उन से इस क्षेत्र मे अन्य मूल्यवान्‌ कृतियों की झाशा रखते थे। 

प्रसाद” मुख्यतया कवि ही थे और आधुनिक हिंदी कविता के प्रव्कों में 
उन का अत्यत आदरणीय स्थान था। ऊपर बताए हुए कविता-सग्रहों के अतिरिक्त 
झरना, 'अआसू और 'लहर' उन की प्रश्तिद्ध कृतिया हे। बहुत लोगों के विचार मे 
ऑसू' जैसा करुण-काव्य आधुनिक हिंदी में दूसरा नहीं। छहर' कदाचित उन के 
कविता-सग्रहों में सव से श्रेप्ठ है। परतु 'कामायर्न। महाकाव्य का उन की कृतियां 
में विशिष्ट स्थान रहेगा। इस में मनु, श्रद्धा ओर इला की प्राचीन कथा एक महात्‌ 
रूपक के रूप में प्रस्तुत की गई है। यह एक सुसगठित रचना है, और बीच-बीच मे 
कि 
। 


गीत-काव्य तो अत्यत सुदर बन पड़े है। 'कामायनी' यह बात स्पष्ट करती 


न्ज+ 


हम कवि से भविष्य में और भी कँची आशाए रख सकते थे। परतु काल बली' है 


एड 


है 
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स्वर्गीय कवि जयशकर, प्रसाद' हिंदुस्तानी एकेड्रेसी के सम्मानित सदस्यों में 
थे। हम उन के कुदूब के साथ हार्दिक समवेदना प्रकट करते हे। 


५ 
रूट असर 
ध्स्डे 
भारतीय लिपि 
लिखक--अआओीयत दुर्भादत गंगाधर ओझा, बी० एस्‌०-पती०] 

[ बंबई के श्रीयृत दुर्गादत्त गंगावर जोझा, बी० एस-सी० ने अखिल भारतीय 
लिपि की आवश्यकता का समर्थन करते हुए लिपि-संबंधी कतिएय प्रचलित घुधार-प्रस्तावों 
की समीक्षा की है। आफ ने यह बताया है कि एक आदश लिपि में कौन से गुण अपेद्ित है । 
साथ ही आप ने एक नई लिपि की योजना भी प्रस्तुत की है, और उस्च की विशेषताओं का 
स्पष्टीकरण किया है। यहा पर उन के लेख का एक अंश किचित्‌ संक्षेप के साथ प्रका- 
शित किया जाता है। आशा है इस विपय में दिलचस्पी रखने बालों को इस में विचार को 
सामभ्ी प्राप्त होगी। ओझा जी के विचार निजी है। संपादकीय समर्थन का अनुमान 
लगाना उचित न होगा। -“सपादक | 

एक आदर्श लिपि में निम्नलिखित गुण होने अविवार्य है--- 

१--अक्षरों के नाम तथा उच्चारण समान और अभिन्न हो। 

२--लिपि सीखने में सहज हो। 

३०-लिपि आसानी से लिखी जा सके। प्रत्येक मौछिक उच्चारण-विशेष के 
लिए अलग अक्षर हो पर मिश्चित उच्चारणों के लिग्‌ विशिष्ट अक्षर बता कर वर्णमाला 
में अनावश्यक वृद्धि न की जाय। 

४--सव जक्षरो की ऊँचाई समान हो। मात्राए भी उतनी ही ऊँची होनी चाहिए, 
एवं एक ही छाइन में लिखी जानी चाहिए। सव मात्राए अक्षर के एक ही बाज अर्थात्‌ 
बाद में आनी चाहिए, और लिखने में आसान होनी चाहिए। ऐसा होने से छापने एव 
टाइप करने की बहुत सी कठिनाइया दूर हो जायँगी। 

५--अक्षर सरल होते हुए देखने मे सुदर भी होने चाहिए, जिस में पाठकों 
का उन की ओर स्वाभाविक आकर्षण हों। 
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६---अक्षर देखते ही पहचान लिए जाबे, न तो बे एक साथ जोऊ कर लिखे 
जावे कि अलग-अलग उन का पहचानना कठिन हो जाय और न वे एक-दूसरे से बहत ज्यादा 
मिलते-जुलते ही हो कि एक की दूसरे के स्थान में पढ़ लिया जाय। 

७--अक्ष रो में यथा-रुचि मो देने के छिए पर्याप्त क्षेत्र होता चाद़िणए। गहू कैसल 
वास्तविक सरल वर्णमाला में ही सभव हो सकता है। 

८--वर्णमाला में विभिन्नता होते हुए भी एफ विशिष्ट मोदिफ शरख्वता का 
होना अत्युत्तम होगा। वर्णमाला के निर्धारण मे विशिष्ट वैज्ञानिक जाधार को सामने 
रखना रचना-कार्य को सरल बना देगा। 

६-शऐसी लिपि में यदि अन्य लिपियो के किन्ही! अक्षरों मे ऊुछ समानता हों 
तो सभी प्रातीय छोग उस की एकता में अपनेंपद का आभास देखेंगे, जिस से बह लिपि 
उन्हें बिल्कुल अपरिचित नहीं मालूम होगी। 

१०--लिपि में यदि ऐसी विशिष्ट सार्वदेशिकता आ सके कि वहू अपनी सरलता 
एवं अन्य गुणों के कारण समय आदे पर सर्व-राप्ट्रीय छिपि बनने की उपयुक्तता प्रमाणित 
कर सके तो यह अत्यत वाछनीय होगा। 

११--अधिक प्रयुक्त होवे वाले अक्षरों का आकार अपेक्षाकृत अधिक सरछ ढोना 
चाहिए । 


१२--वण माला में अक्षरों का क्रम ऐसा हो कि बालक भी सहज ही मे समझ 
सके एवं स्मरण रख सके। अक्षरों का क्रम उन के आकार के विकास के अनुसार हो। 
सारी वर्णमाला ऐसी स्वाभाविक एव प्राकृतिक युक्ति के आधार पर निर्मित ही। कि सब क्ुछ 
विल्कुछ भूछ जाने पर भी यदि भनुष्य अपने घूँधले स्मरण के सह्बारे उसे फिर से सोच नि फा- 
लने का प्रयत्न करे, तो उस से कुछ मिलती-जुरूती ही वर्णमाला वने | इस का ताला 
यह नही कि ऐसा करने की भविष्य में कभी आवश्यकता शायद पड़े, कित यह वर्णमाला की 
सुभमता एव स्वाभाविकता के साथ ही उस के वैज्ञानिक आधार को स्पष्ट प्रकट करता हे 

इन्ही प्रधान आवश्यक गुणो को ध्यान में रख कर निम्ताकित वर्णमाला को स्वरूप 
दिया गया हैँ बक्षरों की सरलता को प्रकट करने के अभिप्नाय से उन में अमी मोलाई 
नहीं दी गई है जो कि व्यवहार म आने पर उस में उत्पन्न हो जायगी 
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अक्षरों का ध्यान-एर्वक निरीक्षण करने पर रपप्ट प्रतीत होगा कि हैगे में बिन 
प्रकार से मनचाही गोलाई देने के लिए काफी स्पान ६। भीड़ ही क्षभ्सास से उसे में और 
भी अधिक सरलता, सुदरला एवं गोलाई लाई जा सकती हे । 

इस वर्णमाह्य की कुछ विश्ेपताए सह है -- 

(१) पेतीस अक्षर (व्यजन) पाय-पच की सात छाटनों में रक्ले गए है। 

(२) स्वशे मे केबल अ' के लिए तिजेय जिन्न रखखा बषा हे। बाकी के स्वर 
ग्यारह मात्राओं की सहायता से वनाए गए है। शहों सानाश ध्यजनों से भी टीफ सी 
प्रकार लगती है। 

(३) प्रत्यक लाइन का पहला अक्षर बवासमव जत्यत भरत रखा गया है-- 
अर्थात्‌ दो सीधी छकीरों से बता हुआ एक चिह्न । उस के बाढ के तीन अक्षरा में नमण 
एक सीधी ऊकीर बढती गई है। इन लकीरो के बढाने में इस बात का विशेष-रूप ने सद्राल् 
रकखा गया है कि उस छाइन का कोई न कोई अक्षर प्रचलित प्रवान भारतीय लिपियां गे 
उसी लाइन के किसी न किसी अक्षर से बहुत कुछ सादश्य रखे, ताकि लिपि नवीन होते 
हुए भी परिचित सी मालूम पड़े, जिस के कारण अवसर जाने पर इसे अपनी पुरानी एप 
के बदले में अपनाने मे किसी भी प्रात के निदासी सकोच न करें। 

(४] प्रत्येक छाइन में पहले चार अक्षरों का क्रमश ब्िंकास एक ही यतित के 
आधार पर हुआ है। यह विकास इतना स्वाभाविक हे कि एक बार देख भर लेते पर भर 
जाना कठित हो जाता है। पॉँचवा अक्षर तो पहुले अक्षर से केवल उस बात में भिन्न है थि' 
उस में एक उपयुक्त सिरे पर ग।ठ (जिदु) है। इस छिए वर्णमाठा में ३४ अक्षर होने 
हुए भी केवल २८ ही याद करने पडते हे। वास्तव में याद तो कैबल ७ अक्षर करते प ते 
है--लाइनो के पहले अक्षर---वाकी तो स्थाभाविक क्रम से स्वय आ जाने हैं । 

(५) मात्राएं व्यजनों एवं स्वर के केवल बाद में ही लगती हुं, वर्तमान लिपियों 
को भाँति ऊपर-तीचे, आगे-पीछे, नहीं। मात्राओं के चिह्न अत्यत सुगम है, ओर विशेष 
क्रमानुसार है--यह उन्हें ध्यान से देखने पर स्वय स्पष्ट हो जायगा। उदाहरणार्थ--3' 
की गॉँठ बाई तरफ और ई' की गाँठ' दाई तरफ है, तो 'उ' की गएठ” भी बाई बाज ओर 
ऊ' की गाँठ दाई बाजू है। इ' ई' की गांठे' नीचे की ओर तथा उ' ऊ' की गाठे' ऊपर 
की बोर हू तो ए' ऐ' को भुजाए नीच एव ओ' औ' की ऊपर की ओर ह ए और 
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है तथा ओ' औ' में केवछ एक गाँठ का अतर है। 'अ' का अनुस्वार भी अक्षर के अंत में 
ऊपर की तरफ विद के रूप में रक्खा गया हैँ। नृक्‍ता ऊछूगाने के लिए इसी बिंदु को अक्षर 
के बाद नीचे की तरफ रखना चाहिए] विसर्ग के लिए दोनों विदु रखने चाहिएं । 


(६) कम, कर्म, कृमि, ऋ, लू, त्र, आदि में 'र' के रूपातर को प्रकट करते के लिए 
उसी 'र' को छोटे आकार मे लिख देना होता हूँ। मात्राओ की भाँति यह चिह्नू भी अक्षर 
के बाद लिखा जाता है। क्रम और कर्म के छिखने में केवल यह अतर है कि पहले भे “र“- 
कार का छोटा चिह्न नीचे की तरफ रबखा जाता है, और दूसरे मे ऊपर की तरफ। कृ 
लिखने के लिए 'रकार का छोटा चिह्न नीचे ही रखा जाता है, उस के सिरे से एक भॉठ 
अधिक दे दी जाती है। ऋ, लू के लिए विशेष शब्द न बनाने के अभिप्राय से उन्हे इसी 
ढंग के अनुसार लिखा गया है, यद्यपि ऋ' का रूप कुछ विचित्न प्रतीत होता होगा। 

(७) वय' और कय का उदाहरण यह स्पष्ट कर देगा कि किसी अक्षर का आधा 
उच्चारण करने के लिए उस के आड़े भाग की चौडाई आधी कर देनी चघाहिए। यदि यह 
सभव नही हो तो उस अक्षर विशेष के बाद हलूत का चिह्न रख देना चाहिए (देखिए क्‌) । 

(८) फारसी शब्दो के व्यजनों का विशेष उच्चारण करने के छिए नुकता अक्षर के 
बाद में विदु के रूप में नीचे की तरफ लगाया जाता है । यह विदु अनुस्वार जैसा ही होता 
है, और दोनो के लिखने पर विस का चिह्न बन जाता है। 

(६) कुल चिह्न-संख्या ५२ है। छापेखाने की दृष्टि से अनुस्वार, नुक्ता, एव 
विसर्ग; क्रम' एवं कर्म में के दो अर्द्ध रकार के चिह्न; ई' और उ' तथा इ और ऊ' 
की मात्राओ के चिह्न, 'ए की मात्रा एवं श, ओ की मात्रा एव प॑; औ' की मात्रा 
एवं मं; ऐ की मात्रा एवं हैं, क॑ एवं च, ड्ु एवं ज्य|, त॑ एवं य॑, आदि जोडी के 
अक्षरों के लिए क्रमशः एक-एक ही टाइप की आवश्यकता पडेगी, कारण उसी चिह्न को 
उलटा करने पर एक अथवा दूसरा अक्षर बन जायगा | पहले दो उदाहरणो में अर्थात्‌ विदु 
एव अर्द्ध 'र कार के चिह्लू के टाइप की ऊँचाई अन्य टाइपो की ठीक आधी रखनी पड़ेगी, 
दूसरा आधा टुकडा सादा होगा। इन टाइपो में खाँचा रखने पर वे एक दूसरे के ऊपर 
अथवा नीचे की ओर बेठाए जा सकेगे। दोनों टाइप विदुओ के जोड़ने पर विसर्ग बना- 


वेंगें इस प्रकार १२ चिह्न प्रस के टाइफो की सल्या में से कम किए जा सकते 
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है अर्थात्‌ वास्तव में केवछ कुछ ४० चिह्नों की आवश्यकता पद्रेगी।! आ की मात्रा 
अंतिम अक्षर से विशेष दूरी प्र रखने पर पार्ट के विराम-चल्न का छाम कर देगी। 

(१०) हाथ से टाइप करने की मशीन की दूरिट्र से यह छिप संसार की 
किसी भी वर्तमान लिपि से अधिक सरल बन सकेगी। रोसन लिपि में बड़ जोर छोट 
टाइपों की मिला कर सख्या ५२ होतो है, इस लिपि में भी संख्या अबिक में अधिक 
५२ है। पर इन दो में बहुत अतर है। रोमन लिपि की चिह्ने-सस्या उस से कम करने का 
कोई उपाय नहीं, कारण हस्त एवं दीर्घ दोनो ही अक्षरों का होता अलनिवार्प ह। एस के 
विपरीत इस छिपि में आवधिप्कर्ता के मस्तिप्क के सफल परिश्रग करने के छिए बाफी 
क्षेत्र है। बर्णमाला को प्रारभ से अत तक एक बार देख जाने पर यह स्वय स्पष्ट हो जायबगा 
कि सारी वर्णमाला की मूल-भित्ति हमारा एक' का चिक्त (१) है। यह स्वय दो अगो 
का बना हुआ है--विद;ु और पाई। ये दो चिक्नाश हमारी लिपि-तिर्माण के लिए उलसे 
ही उपयोगी एवं महत्वपूर्ण है, जिलने कि किसी प्राणी अथवा वृक्ष की रबना करते बाली 
सेलो का न्यूक्लिअस (मीगी) और प्रोटोप्छाज्म (जीवन-तत्व) अश्बा किसी धालू या 
अन्य तत्व को बनाने वाले एटम (परश्माणु) का प्रोटन एवं इलेक्ट्रन। बिशेष ध्यान से 
अध्ययन करने पर स्पष्ट होगा कि निम्ताकित कतिपय चिह्नलाणों के समुचित सबोग द्वारा 
इस वर्णमाला का कोई भी चिह्न बनाया जा सकता है जिस से इतने से ही खिल्लाशों का 
सम्सिश्रण कर के कोई भी पुस्तक छापी अथवा टाइप की जा सकती हू। कुल चिह्माश- 
संख्या १८ है --- 


| को बज 3 35 52 52३ के 3 2 2 ० है. 

टाइप करते के लिए इन सब चिक्नो का अलग-अलग होना आबद्यक हे कितु 
छापने के लिए इस संख्या मे से पाँच कम किए जा सकते है अर्थात्‌ केबल एक दर्जन छापे 
के टाइपो से सब काम निकाला जा सकता है। इस प्रकार के चिह्नाशों की सहायता से 
छापे हुए अक्षर अवश्य ही सुदर नही होंगे पर कामचछाऊ जरूर होगे। यह पद्धति साथा- 
रण वर्तमाव पद्धति से सुगम एवं सस्ती पडेगी यह कथन भी संदेहपूर्ण हो सकता है। 
पर इस लिपि का यह विस्लेषण कम से कम मनोरजक सिद्ध होगा यहू स्पष्ट ह्‌ 
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(११) यह लिपि अन्य किसी भी वर्तमान लिपि की अपेक्षा अधिक शी घ्रता से 
छापी एंव लिखी जा सकेगी। आधुनिक यत्र-युग में हमे विशेष ध्यान छापे एवं ठाइप की 
सुगमता की ओर देना चाहिए। लिखने का महत्त्व इतना नद्ठी है। जिस 'थाट' शब्द को 
रोमन लिपि में छिखने के लिए सात अक्षरी की आवश्यकता पडेगी उसी को इस लिपि में 
केवल तीन पतले आकार वाले अक्षरों से छिखा जा सकता है। इसी प्रकार अधिकतर 
अन्य वब्दों की तुलना किसी भी लिपि के साथ की जा सकती हैं। सभी अक्षरों का आकार 
पतला होने के कारण एक पेज पर अन्य लिपियों की अपेक्षा अधिक शब्द लिखे जा सकेगे। 
सव चिह्न एक ही ऊँचाई के एवं एक लाइन से होने के कारण छाइने अधिक पास-पास रक्‍्खी 
जा सकेगी। इस से पुस्तक का आकार छोटा किया जः सकेगा। 

(१२) वालक-विद्यार्थी के हृदय मे लिपि की सरलता एवं सादगी सृष्टि के प्रधान 
वैज्ञानिक तत्व (मूल-हूप सरल निर्माण) का प्रारभ से ही दुढ वीजारोपग करेगी। यह 
प्रारभिक प्रभाव वाद में जीवन एवं जड़ सुप्टि की जटिलता में सरलता का स्पप्ट आभास 
दरमाने में अत्यत सहायक होगा। 
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कविता 


युगांत--लेखक, श्रीसुमित्राचदन पत। प्रकाशक, इद्र प्रिंटिंग बक्से, अल्मोदा । 
मूल्य बारह आना । 
श्री सुमित्रानदन पत वर्तेमात कवियो में ऊँचा स्थान रखते है। पल्‍लव' साभथ्रिक 
काव्यसाहित्य में बहुत मान्य हैं और पत जी की ओर कृतिया भी प्रणसनीय है । उन के किसी 
ग्रथ के प्रकाशन की सूचना मिलते ही साहित्य-प्रेमियो मे उत्सुकता और आजा उत्तन्न हो 
जाती हें---आभा' होती है कि पू्वेपरिचित मधुरता और कोमछता और हदाब्द-विन्यास 
फिर भी दृष्टिगोचर होगा, उत्सुकता होती है देखने की कि काव्य के किस अश में उप्नति 
हुई हैं। युगात' श्री सुमित्रानंदन जी के नए ग्रथ का नाम है। इन में पहले की अपेक्षा विचार- 
गाभीर्य अधिक है। जीवन का आह्लाद नही, स्वप्नो की सुदरता नही, परतु आकांक्षा और 
आज्ञा के स्वर सुन पडते हे--आशा मे नैराइय भी है, आकाक्षा में भय मिला हुआ है। विगत 
समय के संस्मरण से एक प्रकार का शोकमय सुख उत्पन्न होता है। प्रकृति के वर्णन में तो 
पहले भी पंत जी को पर्याप्स सफलता प्राप्त थी। अब प्रकृति की सुदरता तो पूर्ववत्‌ मनो- 
हारिणी है, परतु साथ ही उस में कवि के भावों का प्रतिबिब भी है। यदि सानव-हृदय 
में भोद है तो प्रकृति भी सुख के राग अलापती है, यदि विषाद है तो प्रकृति भी विपादमयी 
मारूम होती है। भ्रस्तुत ग्रथ के पद्यों मे सरसता हैँ, परतु अक्लत्रिम तन्‍्मयता नहीं है! 
कवि अब अपने को अपनी भावनाओं और विचारो में मग्न होकर भूलता नहीं है। जीवन 
की जदिल समस्याओ को भूल जाने में, अथवा गौण स्थान देने से, कवि अब समर्थ नहीं 
है। संभव हैं कुछ पाठकों को इस से संतोष हो | सभव है, पत नई रीति की कविता लिखने 
में कालक्रम से सफल हो। परतु अभी तो हमें पूर्व-परिचित लछालित्य और मधुरता और 
अकृत्रिमता के अभाव से खेद है ! कुछ पद्मों से स्पष्ट होगा कि भावों को प्रकट करने में पत्त 
अब बहुत कुणलहस्त हो गए है। 


१०६ 
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झा पता जीवन-डाली से 

मे पतझड़ का-मा जीणणं-पाल | ++- 

केवल, केकल, जग-कातव में 

लाने फिर से मय का प्रभात | [प्र्ठ ५) 


यह भाव बिल्कुल सा हे, साथ ही बस गसीर टै। गत्प से जीवन, परत मे 
बसत--जी ता से बविन, यही संसार की सॉति | तिल मे का बर्नु नाई कात होती 
पदार्थमात्र में पून प्रनर्जीवन की आपित है। एसी लिए का का हदेथ विधए्ण गट़ी-- 
जीवन-डाछी से वह साह्ाद झरने को प्रस्तुत है । 

कवि समस्त संसार में केवल एक तलब को पाता हुं>|उग तह्य का नामढ़ 
“सौदे” * मसहामरण, जलूनिधि, तन, मत, सब सौंदर्य के बल से एक हु-+-समरवे सूरित 
में सौदय का एक मात्र आधिपत्य हँ--- 


भाव रूप में गीत स्वरो में, 
गंध कुसुम सें, स्मिति अधरो में, 
जीवन की तमिस्न-बेणी में 
निज प्रक्तान्‍क्कण. बंधों ! 
छवि के नंद (पृष्ठ ३२) 


कादबिनी--लेखक, ठाकुर गोपालशरण सिह्ठ। प्रकाजक, हटिप्रन प्रेस लिमिटे 
प्रयाग । मूल्य एक रुपया आठ आना । 

नईगढी के ठाकूर साहब का पहला पद्मराग्रह---मावबी सन्‌ १६२६ में प्रकाशित 
हुआ था। हिंदी के रूव्धप्रतिप्ठ कवि ठाकुर साहब काव्य-रोवा में बहुत दिनो से तत्पर ८ । 
कवि-समाज में, विशेषकर खडीबोली की प्रगतिशीकू कबिमडछी में, ठाकुर गोगालशरण 
सिंह का बड़ा आदर है। आप ने न स्वय उत्तम कविताये लिखी हू, कवियों को आप से पृ 
उत्साह और साहाय्य भी मिलता रहता है। लक्ष्मी और सरस्वती का यहा विरोध नहीं है 

दस वर्ष पूर्व की कविताओ में झाकुर साहब ने यह व्यक्त कर दिया था कि रच 
भावता के एक अशद्य को सुदर रब्दो में प्रकट करन की उन मे हु॒ परतु माघवी 
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मे कोई लबी कविता नहीं है। कादविती' में प्रधानत लबी कविताये ही हे। हिंदी के 
वर्तमान कदियों की--विश्येपत नई शैली के कवियों की--छोटी कत्रिताओं के प्रति ही 
रुचि देख पडती हैं---दस पक्ति की, बीस पक्ति की, दो तीन पृष्ठ की ही अधिकतर कबिताये 
होती है । और गीतकाव्य छोटा ही होता है। सत्तोष का विपय हे कि ठाकुर साहब रूत्री 

कवितायें अब लिखने लगे है। कविताओं के भीप॑क से इन के विषयों का ओर कब्रि की 
अभिरुचि का पता मिलता है--- अनत छवि, अमर गान”, अनत योबन”, “जनस 
ससार”, “अनत जीवन, “जनत प्रेम, “अनंत उल्लास --इन पद्मों में प्रसन्नता 
और आह्वाद के तान सुन पइते हु--कवि जीवन को सुखमय, जागामय, पाते हू । उन की 
दृष्टि में जगत में सुग्बदायी छवि छाई हुई है, जगत का भाडार पर्यू् है, विस्तृत हे, नाना 
प्रकार से विभधित हैं, शशि अपार सुधा-बार वहा देता है, छट्टरे प्रभन्नखित्त गाती 
हैं, दिगलत कोकिलरव से मुखरित हूँ, प्रेम ऊगजीव्स सार हे, कछ-द्रुमुमा के हास में, जग 
के पुण्य-प्रयास में, मधुमास में, वारिघि-बीजलि-बिझछास में कबि अनत उल्लास पाते हू। 
हमारे विचार में ठाकुर साहब का यह दृष्टि-कोण हिंदी साहित्य में नया और 
अनूठा है। हमारे साहित्य मे--क्या सस्क्ृत, क्या फारसी, क्य बगछा, क्या हिंदी, क्या 
उर्दू--करुण रस का ऐसा पूर्ण आधिपत्य है कि किसी और रस का समावेश बहुत कठिन 
हो गया हैं। प्रत्येक कवि ससार को वेदतामय पाता है, जीवन को असार कहला है, प्रेम 


का फल चिर विरह समझता है। पडितराज जगन्नाथ के शब्दों मे सारे ससार की यह 
दा है कि 


भूतिनीचियूहेष. विप्रसदर्न दारिद्रधकोलाहलो 
नाशो हन्त सतामसत्यथजुबामायु, शतानां शतम्‌ । 


इस प्रकार की धारणा 'कादबिनी' मे क्रम मिलती हैं। 
ठाकुर साहब प्रकृति के सौदय से भी प्रभावित है। प्रकृति की छवि का वर्णन कई 
पद्मों' में बहुत मनोहर रूप में किया गया है। 'कानन' शीर्पक कबिता से उदाहरण-रूप 
ये पक्तिया उद्धृत करने योग्य है--- 
पुष्प पराग चढाते लुझको 
लता हृवप अपन फरततो 
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सधुऋतु कफैकर तुम्हें गोद हें 
तफ-तण में है छवि भरती । 
विधि का अनुयम रुचिर विधान, 


है कानन कल्-कान्ति-सिधात | 
अथवा प्रभात के ये पद . 


अमर छूट कर पंकज-दल से 
करने हूगे विहार । 

भानु-करों में खोल दिया है 
कारागृह का द्वार । 


अथवा चॉँदनी' से , 


नंभ से अवनी पर आने से 
मानों वहु भी थ्रक जातो हू। 
श्रम-स्वेद कणों से ओस-चिन्दु 
घरणीतल पर ठपकाती हुँ। 


कही-कही जीवन के शोक से विद्वुल हो कर कवि केबल वेदना के ही स्वर सुन 
सकता है 


सिर धुनने रूगतो है कोयल 

तज कर अपना कल-कूजन। 
सुझे घेर करते हू सधुकर 

गुंजन के मिस करुण रुदन। 


इन उदाहरणो से पाठको को ज्ञात हो जायगा कि इस ग्रथ में कई विपयो पर और कई प्रकार 


की कवितायें है जिन से मनोरजन के अतिरिक्त आइवासन और सारगरशित तत्वों का 
दिग्दशन भी होता है । 


पता 


ही 
हर 
ब्लड 
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कहानियां 

बीरगाथा--लेखक, श्रीयुत सतरास, बी० एु० प्रकाशक, स्वाध्याय-सदन, 
लाहौर। पृष्ठ २०० । १९३७ मूल्य १) 

श्रीयुत सतराम हिंदी के सुपरिचित लेखक है। उन की शैली में एक विशेष रोच- 
कता और प्रवाह हैं। प्रस्तुत पुस्तक में उन्हों ने सात ऐतिहासिक सदर्भो की, जो कि वीरता 
से भव रखते हैँ साहित्यिक ढग से प्रस्तुत किया है। उन का उद्देश्य इनसे सदर्भों को विया- 
यो के लिए भमनोरजक और ग्राह्म बनाना रहा हैं। इस उद्देश्य में बह बहुत-कुछ सफ 5 
भी हुए है। वैभवशाली हिंदूराप्ट्र लेखक के कथनानुसार श्री सावरकर के मराठी प्रबंध पर 
आशितत है । शेप निवध छेखक के अपने है । लेखक का दावा है कि उस की भाषा साहित्यिक 
हिंदी है, हिंदी याने हिंदुस्तानी नहीं। यह बात नहीं कि फारसी उद्गग के शब्दों का 
वहिप्कार किया गया हो । 

शा 2०५ 

जीवट की कहानियां--«लेखक, श्री व्यामनारायण कपूर, बी० एसन्सी०। 
प्रकाशक, हिंदी-प्रंयथरत्नाकर कार्यालेथ, बबई | १६३७ | पृष्ठ-सस्या १५९। मूल्य १) 

हिंदी में ऐसी पुस्तकों की बडी कमी है जिन से पाठकों को साहुसी जीवन व्यपीत 
करने के लिए प्रेरणा प्राप्त हो । इस कमी की पूर्ति के लिए जो प्रयास हो रहे हे उन में श्री 
इ्यामनारायण कपूर का प्रयास उल्लेखनीय है। उन्हों ने हिमालय पर्वत के आरोहण, वरक्षिण 
श्रूव को खोज, ज्वालामुखी के गर्भ में प्रवेश, वैज्ञानिकों के साहसी कृत्यों आदि की अग क 
घटनाओं का बड़ा मनोरजक वृत्तात प्रस्तुत किया है। यह पुस्तक हमारे सवसूवबी ऊे 
लिए प्रोत्साहन का साधन होगी । यह सरल भाषा ओर रोचक शैली मे लिखी गई है ओर 
सचित्र हैं । 

रा० 2७ 


कीष 


उ्दू-हिदी कोष---संपादक---एम ० वि० जबुनाथन, एम० ए०, बी० एस-सी० । 
प्रकाशक--एम० बि० झैयादि एड कपनी' बल्ेपेट बेसकोर सिटी ' प० २४४ * मूल्य १) 
सजिल्द 
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६० रामनरेश त्रिपाठी का हिंदुस्तादी कोए' ऐसा हे जिस में हिंदी मे थरग जाने बादे 
विदेशी झब्दों को सम्मिलित कर लिया गया है। यह कोप पंबल हिंदी भायियों के लिए 
उपयोगी हो सकता है । परतु ता हिंदी (या उ्द ) सीखने बालो के लिए, दिशेगनया ददिश- 
भारत बासियों के लिए, ऐसा कोर साधन नहीं था जिस से उन्हें हिंदी, जिस से अरबी, फार्सी 
तुर्की आदि भाषाओं के शब्द मिल गा है, गीराने में सुविधा हो। जोर हिंदी को साट्साधा 
बनाने के नाते यह काम बड़ा जरूरी था। साथ ही उर्द (उस में जरुव), फारसी, लुर्नी आर 
शुद्ध विदेशी शब्द) तथा अन्य विदेशी शब्दों से अनसिन्न हिंदी भाषा-वासिया का बड़ी 
दिक्‍कते उठानी पढ़ती थी। इस अभाव की पूति थी जबनाथन जी ने जय ईदी कोष 
से कर दी है । जिस सिद्धात पर यह कोप बला हैं वह गपादक के ही शब्दों मे डग प्रफाश ऐ-- 
“इस कोष में ऐसे सभी विदेशी शब्द ओर उन के अर्थ दिए गा है जो आज कटा के ऊर्द पर 
हिंदी के प्रथों मे पाए जाय॑ँ, चाहे वे उर्दू लिपि में लिखें हुए हो थ्रा मागरी लियि में, चाह 
उन का इस्तेमाल समालोचक की दृष्छि से मुतासिव समझा जान था वान्मनागिब। 
साथ-साथ यह भी बतलाया गया है कि हर एक जब्द किस भाषा से लिया गया ह। ये हपज 
अरबी, फारसी, इबरनी, यूनानी, तुर्की, पुरतंगाली (पोर्चुगीज) आदि भाषाजा ने से ६ 
में आए है। कुछ अगरेजी शब्द और ण्जाबी, तामिल आदि भारत फी भाषाओं के एफ 
आब शब्द भी उर्दू में आ गए है और दे शब्द इस कोप में शामिल है। क्रभी-की उ7 
पराई भाषाभो के शब्दों मे हिंदी प्रत्ययों के लगने से, अथवा हिंदी! शब्दों भें एन भाषाओं 
के प्रत्यय लगाने से कुछ नए शब्द बन गए हे। जैसे--अजायबंबर, बडीसाज, दफनाना, 
आज़माना, चहबच्चा, नवरदार। ऐसे वर्णशकर शब्द किसी अन्य भाषा के गब्द नही माने 
जा सकते, वे सव उर्दू ही के शब्द हे । इस कोप मे उन्हें स्थान अवश्य दिया गया हैं।' 

अबवतरणिका में सपादक ने हिंदी-उर्दू का भेद समझाया हैँ जिस में कोई महत्वपूर्ण 
बात नही है। उर्दू शब्दों के उच्चारण प्राग्र शुद्ध है। अर्थों को साफ-साफ बतछाने के छिए 
अगरेजी या दक्षिणी शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। अरबी व्याकरण के नियभ ओर 
अरबी-फारसी उपसर्ग, प्रत्यत्य आदि की सूची दे कर संपादक ले पाठकों की ज्ञान-वरद्धि 
के लिए एक छोटा-सा साधन उपस्थित कर दिया है। साधारणतया कोप अच्छा हैं। 
और छेखक का प्रयास प्रशसनीय है । 


लए बनाए 


समालोचना ११५ 


हिंदी सुहावरा कोष--सपादक--एम०वि० जम्बुनाथन। प्रकाशक--छएम० वि० 
गेपाद्रि एड कपती, बलेपेट, बेगलोर सिटी । पु० २८८ | मूल्य १॥॥) । सजिल्द । 

मुहाविरे भाषा की शक्ति है। इन के द्वारा हम थोडे में सार्थकता और प्रभावोत्पा- 
दकता के साथ अपना आशय प्रकट कर सकते है। हमारे कहने में जान आ जाती है। हिंदी 
में मुहावरों का कितना बाहुत्य है और उन का क्या मूल्य है, इस ओर शायद हम हिंदी भाषा- 
भाणियों का ध्यान नहीं गया। वास्तव में अपनी भाषा होने के कारण दिन रात मुहावरों 
का प्रयोग करते रहते पर भी हम उन के वियय में अधिक नहीं सोचते | इसी कारण अभी 
तक हमारे यहा महावरों का वेज्ञानिक कोष नहीं है। 

जबुनाथन जी का कोष न तो पहला मुहावरा-कोप हैं और न वैजानिक 
है। परतु इस में अन्य कोपो की अपेक्षा मुहावरों की पख्या अधिक हैं। सपादक 
ते हिंदी, उर्द, गल्प, उपन्यास आदि सब जगहों से मुहावरें लिए हे और कोप को 
पूर्ण बनाने का प्रयत्न किया है। मुहावरों के उदाहरण बहुत आवश्यक थे। क्योकि 
बिना किसी संदर्भ के देखे किसी मुहावरें का ठीक ज्र्थ समझना दुस्तर होता है। 
शाथ ही एक भुहावरा कई अर्थों में प्रयुक्त होता है। कितु ये समान अर्थ कही-कही कोष 
में नहीं मिलते | उदाहरण के छिए 'हाथ चलाना--का प्रयोग कोष में दिए हुए अर्थों के 
अतिरिक्त फूर्ती से काम करना' के अर्थ मे भी होता है। ऐसे ही कुछ और भी उदाहरण 
मिलेंगे । कुछ मुहावरें गलत लिखे गए हे, जैसे ढड भरता (जुर्माना देता) के स्थान पर 
'डड भरता'। इन छोटी-छोटी त्रुटिणों और अलुद्धियों के रहते हुए भी जिन के छिए 
विशेषतया यह कोष छिखा गया है (अर्थात्‌ दक्षिण भारतवासियों के छिए) उन की 
आवश्यकता की पूर्ति बहुत कुछ इस से हो सकेगी। साधारणतथा हिदी-भाषी भी इस 
कोप से लाभ उठा सकते है । 

ल० नॉफ 


लेख-परिचय 

[इस स्तंभ में हिंदी की प्रमुख पत्न-पत्रिकाओं में विगत तीन सास में प्रकाशित, 
गभीर लेखों के शीर्षक, लेखकों के नाम सहिल, अंकित किए गए हे ।] 

अ की बारहखड़ी--भी कियोरलाल घतश्याम मश्रुवाला, हंस, दिसवर “३७ 

अदछतर ब्ेरानी--श्री उपेद्रगाथ अश्क', विशाल भारत, अक्तूबर (३७ 

आदि समभ्यताओं का भहवारा--छोटा चागपुर---क्री शरच्चद्र राय, विशाल 
भारत, जनवरी 'इ८ 

इंग्लेड की, उन्नीसवीं शताब्दी सें, साहित्य साधना--श्री शशिभृषण ; विश्व- 
मित्र, नवंबर, ३७ 

इस्लाम का' प्रचार--श्री पाडेय रामावतार जर्मा, एमू० ए०, बी० एल०; 
भाधुरी, जनवरी “३८ 

उर्दू की उत्पक्ति--श्री चंद्रवली पांडेय, एम्‌ू० ए०, नागरी-प्रचारिणी पत्निका, 
भाग १८-२ 

एवरेस्ट-शिखर के आदि अन्वेषक बाबू राधानाथ सिकदर---श्री श्यामनारायण 
कपूर, बी० एस्‌-सी०; माधुरी, अक्तूबर ३७ 

कविराज कल्हण और राजतरंगिणी---श्री चक्रधर हस, एम्‌० ए०, माधुरी, 
जनवरी ३८ 

कुमावनी लेखनी का चमत्कार तथा पहाड़ी भाषा--श्री मथुरादत्त त्रिवेदी, 
बिद्वाल भारत; अक्तूबर ३७ 

गढ़वाली भाषा के पसाणा' (कहावतें)--श्री शालिग्राम वैष्णव, नागरी-प्रचा- 

रिणी पत्रिका, भाग १८-०२ 

ग़बवर और बाद की दिल्‍्ली--शी महेशप्रसाद मौलवी आलिम फ़ाणिल्त, 
सरस्वती; जनवरी ३८ 

गोस्वासों तुलसीदास की जन्मभूमि--श्री मन्नालाल द्विवेदी ; वीणा; जनवरी ३८ 


११७ 


श्श्द् हिद्दुस्तानी 


तुलसी-छृत रामायण में करुण-रस--्री राजबहादुर छमगरोंडी, एसू७ 7०, 
कल्याण, तवबर २७ 

दाहू की साक्षता का स्वरूप--डी लितियोहन सेन, शम० ए०, बीणा, 
दिसवर ३७ 

देवी सरोजिनी नामइ--श्री रामताष सुमन, सारी, संबबर २७३ 

नवश॒ुग के साहित्य का रूपए--तरी जशन्ना।प्रयाद मित्र, रमू> 7७ बीए गहू७, 
विश्वेमित्र; अक्तुबण १७ 

नागरी लिपि में सुधघार--भ्री धर्मदत गारती, सुत्रा, नवंबर ३७ 

नादासुसंघान---सवामी श्री कृष्णानद जी मदह्राराज, कल्याण, सबब 2७ 

पांचाल के संस्मरण--श्री उमेशचद्र देव, सरस्वती, जनवरी #द 

प्राचीन पत्रलेखन--डाक्टर हीरानंद्र ब्रास्ती, डी० लिटु०, विधाल भारत, 
जनवरी इ८ 

प्राचीच भारत में नगर-निर्माण--श्री पर्मेश्वरीका गुल साध्री, 
जेववरी ३८ 

प्रत्वीचन भारतीय समाज की एक झलक--डाक्टर बावूराम सक्सेना, डी० लिटू ७ , 
चाँद, नवंबर, ३७ 

बिहार का साहित्यिक जागरण--ओऔरी रामबक्ष बेनीपूरी, साहित्य भाग, १--४ 

भगवान्‌ महाबीर और संत्रलिएुत्र गोशाल--मुनिराज श्री विद्याविजय , नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, भाग १८-२५ 

भरतपुर का राजवंश और सूद कंबि--डाक्टर कालछिकाश्णन काननगों, 
पी-एच्‌ ० डी०; वीणा, नवबार ३७ 

भारत की प्राक्‌-ऐतिहरसिक सभ्यता--श्री नगेद्रनाथ घोष, एम्‌० ए०; सादे, 
नवंबर ३७ 

भारतवर्ष की राष्ट्रीय लिपि--डाक्टर हीरासद शात्री, डी० लिटू०, वीणा; 
दिसबर ३७ 


भारतीय संस्कृति में कला का स्थान--डावटर परमात्माञ्षरण पी-एच० डी० ८ 
यीोणा नवबर ३७ 


लेख-परिचय श्श्ष्‌ 


सहाकति अकबर इलाहाबाद्ी--श्री लक्ष्मणप्रसाद भारद्वाज, माथुरी, 
अक्तूबर “३७ 

महाकवि कालिदास तथा गोस्थामी तुलसीदास का श्ूगार वर्णब-«-श्री व्योहार 
राजेद्रसहू, सुधा, नवंबर ३७ 

सारवाड़ की सब से प्राचीन जेन सूलियॉ--शक्षी मुनि कव्याणबिजय, नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, भाग श्द-२ 

सालवे की भोगोलिक स्थिति का इतिहास पर प्रभाव--थ्री विश्वनाथ गर्मा, 
वाणी, अक्तूबर-दिसबर ३७ 

मुस्लिम सख्राटों के सिक्कों पर हिंदू मुतिया--श्री वहादुर सिह सिंघी, 
एम्‌० ए०, विश्वमित्र, अक्तूबर '३७ 

मूल गोसाईचरित को आमाणिकता--श्री शमदास गोंड, एम्‌० ए०, कल्याण; 
नवंबर, ३७ 

यज्ञोपवीतरहस्य अथवा ब्रह्मात्मैक्य निरूपण--क्री धर्मराज वेदालकार; 
कल्याण, जनवरी ३८ 

राजस्थान का एक कंबि--राजिया--श्री मनोहर हार्मा, हस; नव- 
बर ३७ 

रामचंद्रोदथ/ की भाषा--श्री जबोद मिश्र; माधुरी, अक्तूबर ३७ 

रूस के दो असर कथि--श्री कामेश्वर शर्मा; हस, अक्तूबर ३७ 

बरतेसान हिंदी के संबंध में कुछ विचार---श्री ठाकुर प्रसाद शर्मा, एमू० ए०, 
विज्ञाक भारत, अक्तुबर ३७ 

वस्तुजगत और भावजगत--श्री नलिनमीमोहन सान्यालऊ, एमु० ए०; सरस्वती; 
जववरी 'शे८ 

बेदो में भगवज्ञाम महिमा--श्री मत्यरमहस स्वामी भागवतानंद महाराज, 
कल्याण; जनवरी ३८ 

श्री सियारामशरण गुप्त की सृण्मयौ-«श्री रामचद्व तिवारी, हंस, 
अक्तुबर ३७ 

साहित्यिक सत्य--्री धर्मेंद्र ब्रह्मचारी साहिय माग १ ४ 


१२० हिंदुस्तानी 


संसार का महत्तम ग्रंथ-महामारत--थी हजारीप्रसाद दितवदी दिगाठ भारत, 
अक्तूबर “३७ 
संस्कृत-साहित्य पें गद्य-कांव्यों की विरता--थों सीताशम जासतजी मिश्न, 
साहित्याचार्य , माधुरी, जनवरी ४८ 
सेलापति विसछ के कुदुंब की एक अध्रकट प्रशस्ति--त्री मन अपलविजय, 
तागरी-प्रशारिणी पं्चिका, भाग १८-२९ 
स्थासी दयानंद और उर्ई--श्री जदबडी पाउपे, सरसयनो, जनवरी रद 
हसारा साहित्य : उस के गुण-दोष--श्री हजारापबाद 2उदी, विशाल भारत , 
जनवरी ८ 
हमारी भाषा का रूप कसा हो ?--की भवानीग्रणाद, बीए ए७, सरस्वती; 
दिसबर ३७ 
हिंदी-कविता में हस्थ-रस--श्री नगेद्र एमू० ए०, बीणा; सेबबर ३3 
हिंदी कहानी की प्रगति--क्षी प्रकाशचद्र गुप्त, हस;। दिसंबर ३७ 
हिंदी का ऐतिहासिक साहित्य--भी सतीगचद्र, एमु० ए०, गाहितय, 
भाग १-४ 
हिंदी गद्य का प्रारंभिक युग--श्री रामकुमार वर्मा, एम्‌ू० ए०, वीणा, अवलू- 
बर ३७ 
हिंदी पत्रकार-कलछा का विकास--श्री विष्णदल आअबल', बियाह् मार, 
जनवरी ३८ 
हिंदी में दार्शनिक साहित्य--भ्री हरिमोहन कक्षा, एमू० ए०, साहित्य, 
भाग १-४ 
हिंदी साहित्य की वर्तमान धारा और लोक-रुचिं--श्री देवनारायण मुँबर, 
भाधुरी; अक्तूबर ३७ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) सध्यकालीन भारत की सामाजिक अवस्था--लेखक, मिस्टर अब्ुल्लाह 
यूसुफ भली, एसु० ए०, एल-एल्‌० एम्‌ू०॥ मूल्य १॥ 

(२) मध्यकाल्ोन भारतीय सस्कृति--लेखक, रायबहादुर महामहोपाध्याय 
पहित भौरीक्षकर हीराचद ओझा। सचित्र। मूल्य ३] 

(३) कबि-रहस्य--कछेखक, सहासहोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ झ्ाा। मूल्य श॥ 

(४) अरब और भारत के संबंध--केखक, मौलाना सैयद सुलैमान साहब 
नद॒वी। अनुवादक, बाबू रामचंद्र वर्मा। मूल्य ४) 

(०) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--लेखक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एमृ० ए०, 
पी-एचु० डी०, डी० एसू-सी० (लूंदन) । मूल्य ६] 

(६) जंतु-जगत--लेखक, बाबू ब्जेंश बहादुर, बी० ए०, एल-एल्‌० बी० | 
सच्तित्र । मूल्य ६॥१) 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--कछेखक, रायबहादुर बाब्‌ इयामसुंदरदास और 
डाक्टर पीतांबरदत्त बडुथ्वाल। सचित्र | सूल्य ३) 

(८) सतसई-सप्तक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू इयामसुंदरदास । मूल्य ६) 

(९) चसे बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवीदस अरोरा, बी० एसू-सी०। 
शल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोट--संपादक, रायबहादुर लाला सीताराम, 
बी० ए०। मूल्य १) 

(११) सौर-परिवार--लछेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी०, एफु० 
आर० ए० एसु०। सचित्र | मूल्य ११) 

(१२) अयोध्या का इतिहांस--लेखक, रायबहादुर काछा सीताराम, 
बो० ए०। सचित्र। सूल्य ३ 

(१३) घाघ और भडुरो--संपादक, पंडित रामनरेद् त्रिपाठी । सूल्य रे) 

(१४) वेलि क्रिसन रुकमणी रो--संपादक, ठाकुर रामसिंह, एम्‌० ए० और 
श्री सुर्यकरण पारीक, एम्‌० ए०। मूल्य ६) 

(१०) चंद्रगुप्त विक्रमादित्य--फ़ेखक, श्रौद्युत गंगाप्रसाद मेहता, एमू० एु०॥ 
सचित्र। मूल्य हे) 

(१६) भोजराज--लेखक्त, क्षीयुत विश्वेध्वरनाथ रेठ। मूल्य कपड़े की जिल्द 
३] सादी जिल्द ३] 


(१७) हिंदी, उड या हिंदुस्तानी--मेसक, आदत प्ित पदासह छर्सा। 
सत्य कपड़े की जिलद १॥]; सादी जिल्द १) 

(१८) सातन--लेसिंग के जरमन नोडक का अनुवाद | कअ्नुवादक--भिर्ज़ां 
अवुल्फज्ल ॥ मूल्य शत 

(१९) हिद्ो भाषा का इतिहास--केखक, डाक्टर थधीरेंद्र वर्शा, एपू० शु०, 
डी० लिट० [पेशिस) ; झुल्य कपडे की जिल्द ४; सादी भिलद ३॥) 

(२०) ओऔद्योगिक सथा व्यापारिक शूगोल्द--लेशक, ली शंकरसशाथ 
सक्सेना । मूल्य कपड़े की जिल्द ५); सादो जिल्द ५) 

(२५) ग्रामीय अथशाहम--लेखक, श्रीदृत ब्रजगोषाल भरनागर, एम० एु०। 
मूल्य कपड़े की जिल्व '४॥); सादी जिल्द ४] ॥ 

(२२) भारतीय इतिहास को रूपरेखा ( २ भाग )--केखक, श्रीयुत जब- 
चद्र विद्यालंकार। मूल्य प्रत्येक भाग का कपड़े को जिलद ५॥॥॥ सादी जिल्द ५] 

(२३) भारतोय चित्रकला--लेखक, श्रीयत एन्‌० यी० मेहता, आई० सी० 
एस्‌०। सचित्र। सूह्य सादी जिल्द ६); कपड़े दी जिल्द ६॥॥| 

(२७) प्रेम-दीपिका--सहात्मा अक्षर अनन्धकृत । रापादक, रायबहादुर लाला 
सीताराम, बी० १० । भूल्य ॥॥) 

(२०) संत तुकारास--केखक, डाक्टर हरिरामचद्ग दिवेकर, एम्‌० ए०, डी * 
लिटू० (पेरिस), साहित्याचाय | मूल्य कपड़े की जिल्द २॥; सादी जिल्‍्द *॥॥) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर उमेश मिश्र, एम्‌० ए०, डी० 
लिट॒०। मुल्य १॥] 

(२७) राजस्थ--लेखक, ओऔ भगवानदासत केला । मूल्य १] 

(२८) मिना--लेसिंग के जरसव भाटक का अनुवाद । अनुवादआ, 'हाक्टर 
मंगलदेव शास्त्री, एमू० ए०, डी० फ़िलू० । सत्य १] 

(२९) प्रयाग-प्रदीप--लेखक, क्री शालिग्रास श्रीवास्तव । शल्य कपडे की 
जिहद ४); पसादी जिल्द ३॥] 

(३०) भारतेंदु हरिश्वंदू--लेखक, ओऔयुत ब्रजरत्नदास, बी० ए०, एल-एल० 
बी० । मूल्य ५] 

(३१) हिंदी कवि ओर काव्य-- (भाग १) संपादक, आऔयत गरणेशप्रताः 
द्विवेदी, एम्‌० ए०, एल-एल० बी० । मूल्य सादी जिल्द ४३); कपड़े की जिलद ५ 

(३२) हिंदी भाषा और लिपि--लेखक, डावटर घोरेंद्र वर्मा, एम्‌० ए०, 
डी० लिएु० (पेरिस) मूल्य ॥)) 

हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 


७२ किक 
सारनपारवार 
गे लेखक--डावेटर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी० ] 


आधुनिक ज्योतिप पर अनोखी युस्तक 


95६ एप, ५८७ खिन्र 
( जिन में १९ रंगीन हैं ) 
इस पुस्तक को काशी-नागरी-अचारिणी 
सभा से रेडिचे पदक तथा २००) का 
छन्नूलाल पारितोषिक मिला है। 


#इस ग्रंथ को अपने सामने देख कर हमें 
जिसनी प्रसन्‍्तता हुई उसे हमी जानते हे । 
4 + जटिलता आने ही' नहीं दी, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण अंगों को छोड़ा भी 

नहीं ।# * धुस्तक बहुत ही सरल है । विषय 
चक बताने में डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त हैँ, इस को वे 
ग्रे खूब ही जानते हें जिन से आप का परिचय है । 

पुस्तक इतनी अच्छी है कि आरंभ कर देने पर बिना 
पर किए हुए छोड़ना कठिन है ।१--हुघा । 


5“ जुतल €ाफकिब्राजाड 78 ऐपटाते, 970 सल्एश', ४0 घिः 28 7 





इट९0, एमए 70 एछ/ढसंडांता, * * 9 धठाष्ठाक्रपाबट एप ० 


8ड८शीटफए६ जछा07. 
श्री० दी० पी० भाम्करन, डाइरेक्टर, निज्ञामिया वेघशाला 
मूल्य १२) 
हिंदुस्तानी एकेडेमी, 


उन अर पक अल्प: बह जे 


, हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश्य 

हिंदुस्तानी एकेडमी का उद्देश्य हिंदी भोर उदद 
पाहित्य की रक्षा, वृद्धि त्या उन्नति काना है। इस 
उद्देश्य की परिद्धि के लिए वह 

(क) मिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की पृल्तकी फ 
पृरु:कार देगी । 

(खं) पारिश्रमिक दे कर या अन्यथा दफरी भाषान्रों के 
ग्रैथों के अनुवाद प्रकाशित करेगी । 

(ग) किश्व-विद्याज्नयों या अन्य साहिलिक एंस्था्ओों को 
रुपए की सहायता दे कर मोलिक साहित्य या 
श्रनु॒वादों को प्रकाशित करने के ल्लिए उत्साहित 
करेगी | 

(घ) प्रप्तिद्ध लेखकों थोर बिह्वानों को एकेडमी का फ़ेलो 
चुनेगी | 

(ब) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फ़ेक्षा चुनेगी । 

(चो) एक प्॒स्तकालय की स्थापना भर उस का संचालन 
करेगी ! 

(#) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख््यानों का प्रबंध करेगी | 

(ज) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की सिद्धि के लिए भर 
जो जो उपाय आवश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में ज्ञाएमी । 





| हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 
है ५ ध अग्रेलन, शहर प्र 
हि 


हिंदुस्तानी एकेडेमी 
संयुक्षभांत, इलाहाबाद 


दर 
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27० हिंदुस्तानी 


जी (बिट्वृलनाथ) ने, गोविंद ढुबें को एक इलोक लिख भेजा। जिस समय गोविद दुवे 
के पास वह पत्र पहुँचा, उस समय वह सध्यावदन कर रहा था। उसे पढ़ने दी गोविंद “बे 
बहा से ऐसा चला कि पीछे फिर कर भी न देखा। मीरावाई ने क्रितना समझाने का प्रयत्द 


किया पर वंह उका नहीं ।* 

कृप्णठास अधिकारी की वार्ता से पता चलता है कि आचार्य गहाप्रभु के कुछ 
'मिज सेवर्का मीरावाई को तीचा दिखाने का भी प्रयत्त किया करते थे। उस से इस 
विरोध के कारण का भी कुछ पता चलता है । 

क्ृष्णदास अधिकारी एक बार द्वारिका गया। वहा से रणपछोड़ जी के दर्शन कर के 
वह नीराबाई के गाँव आया। वहा हरिवश व्यास आदि कई प्रतिष्ठित वेष्णब ठहरे हुए 
थे। कियी को आए आठ, किसी को दस, किसी को पद्ह दिन हो गए थे। क्ृष्णदास ने आते 
ही कहा, में चलता हु । मीरावाई के बहुत रोकने पर भी वह न शका तब सीराबाई ने 
श्रीनाथ जी के लिए कई मुहरे भेट देनी चाही। पर कष्णदास ने ली नही और कहा कि तू 
आचार्य महाप्रभु की सेवक नहीं होती है इस लिए हम तेरी भेठ हाथ से छाएगे भी नहीं। 
यहू कह कर वह चल दिया। 


* “और एक समय भोविद दुबे सीरांबाई के घर हुते। तहां सौराबाई सो भग- 
बहाता करत अठके। तब थ्री आचार्य जी ने सुनी जो योविद दुबे मौरांबाई के धर उतरे 
हैं यो अरके है! तथ श्री गुसाई जी ने एक इछोक ठिखि वठायों सो एक बजवासी के हाथ 
पठायोी तब वह ब्रजवासी चल्यो सो वहां जाय पहुँची, ता समय गोविंद दुबे संध्याददस 
करत हुते। तब ब्रजवासी ने आयकें वह पत्र दीनो। सो पत्र बाबि के गोविद दुबे तत्काल 
उठे तब भीरांबाई ने बहुत समाधान कीयो परि भोविद दुबे ने फिरि पाछें न देख्यौ ।”--- 
चराशी वेष्णबन की वार्ता, (गंगाविष्ण श्रीकृष्णदास, मुंबई) १६८५, पृ० १६२ 

* “सो वे कृष्णदास श्र एक्क बेर द्वारिका गये हुते / सो औ रणछोरजी के दर्दान 
करे के तहां ते चले। सो आपन मीरांबाई के गांव आयौ, सो वे कृष्णदास मीरांबाई के 
घर गये, तहां हरिवंश व्यास आदि के विशेष सह वैष्णव हुसे ; सो काह को आये आठ 
दिच काहू को आये दर दिन काहू को आये पंद्रह दिस सगे हते। तिल की दिदा ने भई हुती 
और हृष्णदास नें तो आवत ही कही जो हूँतो चलुगो। तब मीरॉबाई ने कही जो बेठों तत्र 
किततेक महौर शरीनाथ जी को देव लागी । सो कृष्णदास ने न लीनो और कहाँ जो तू्शी 
आचार्य जी महाप्रभून की नाही होत ताते तेरी भेंट हत्थ ते छदेंगी नाहीं। सो ऐसे कहि के 
कष्णदास वहाँ ते उठि चले /-...५४ वार्ता, पृ० ३४३; डाक्टर धीरेंद्र वर्मा संकलित 
अधष्दछाप, प० १६ 


सीराबाई और वल्लभाचार्य १२३ 


ऊपर के उद्धरण से स्पष्ट हैँ कि वल्लभाचार्य जी के अनुयायियों का उस से कुछ 
सीमा तक अवध्य ही इस कारण विरोध था कि घरह भी उन की अनुयायित्री नहीं बनी। 
आरभिक अवस्था मे प्रत्येक संप्रदाय मे स्वभावतया प्रचार और प्रदर्शन का भाव अधिक 
रहता है। बतलभ-सप्रदाय मी इस बात का अपवाद नही था, यह स्वयं कृष्णदास अधिकारी! 
के गब्दों से स्पप्ट है। कृष्णदासम जब मीराबाई की भेंट फेर कर चला आया दो एक वैष्णव 
ने उस से कहा, तुम ने थ्रीनाथ जी की भेट नही छी । क्ृप्णदास ने कहा, भेट की कया पटी 
हू | मीगवाई के यद्दा जितने भक्त डेठे थे उप संव की नाक नीची कर के भेट फंरी हैँ। इतने 
एक जगह कहा मिलते। ये भी जानेंगे कि एक समय आचार्य महाप्रभु का सेवक आया 
था। उस ने भी जब भेट नही छी तो उस के गुरू की तो वात ही कण होगी । ९ 

जान पडता हैं कि मीराछाई को वब्लभ-सप्रदाय में दीक्षित करने के कुछ प्रयत्न 
हुए थे। बाद को तो वललभ-सप्रदाय को मेवाड में पर्याप्त सफलता प्रास्त हुई। “२५२ 
वार्ता के अनुसार मीरा की देवरानी अजवकुवरबाई को विट्ठनलनाथ ने अपनी शिप्या 
बना लिया और श्रीवाथ का मदिर वन जाने पर औरंगजेब के समय से तो मेवाड़ 
बल्‍लभ-सप्रदाय का एब महत्त्वपूर्ण केद्र ही हो गया । कितु स्वय मीरा को दीक्षित करने का 
कोई प्रयथत्त सफल नही हुआ । मीराबाई का पुरोहित रामदास भी ८४ वैष्णवन की वार्ता 
के अनुसार वल्लभ-स्रष्नदाय में दीक्षित हो गया था। पर वह ठव भी दीक्षित नहीं हुई। 
एक दिन रामदास मीराबाई के ठाकुर जी के जागे कीतेत कर रहा था। उस ने कीर्तन में 
आचार्य महाश्रभु का पद गाया। उस के समाप्त होने पर मीराबाई ने कहा, श्री ठाकुर 
जी का पद गावों। इस प्र आचायें महाप्रभु का अपमान समझ कर रामदास बड़ा 
क्रुद्ध हुआ और मीराबाई को वुरा-भला कहता हुआ उस के यहा से अपना कुदुव ले कर 
चत्म गया । मीराबाई के बुलाने पर भी वह उस के यहा ने गया। मीराबाई ने घर 


बैठे हो रामदास को दत्ति देती चाही. पर उस ने यह कह कर नही छी कि आचार्य 





१ तब कृष्णदास ने कह्ो जो भेंट की कहां है परि सीरांबाई के यहां जितने सेवक 
बैठे हुते तित सबन की ताक सीचे करि के भेंठ फेरी है। इतने इक ठोरे कहां मिलते। बहह 
जानेंगे जो एक बेर द[ह श्री आचार्य जी महाप्भूल को सेबक जायौ हुतो तने बेंढ न लोनी 
तो दिनके गूरू की कहा बात होयगी ४--+८४ढ वार्ता, घु० रे४ड३; किष्टछापँ, धु० १६ 

२ रप३ बातों पु० १३० 


१श्४ हिंदुस्तानी 
सहाप्रभु पर तेरी समत्व' दृष्टि नही है, देरी वृत्ति छे कर हमे क्या करना है ? हमारे तो 
सर्वस्व आचार्य महाप्रभ ही है । * 

थे उद्धरण इतने विस्मयकारक है कि सहसा इत पर विश्वास करने का जा नहीं 
चाहता। इस लिए देखना अाहिए कि वार्ता और उस में दी हुई ये घटनाएं कहाँ तक 
प्रामाणिक है । 

वार्ता की ऐतिहासिक प्रामाणिकता को जॉँचने का कोई विशेष साध्षम उपलब्ध 
नही है! उस का रचयिता कौन है, इस का भी निश्चित ज्ञान हमें नही है। स्वयं वार्ता मे 
कही उस के छेखक का नाम नही दिया हुआ है। इधर कुछ लोगों का विश्वास चलछा आता 
रहा हूँ कि यह वल्लभाचार्य के पोच्र और विट्ठुलनाथ के पुत्र गोकुलनाथ की लिखी हुई है 
जित का रचता-काल पह्ित रुमचढठ जी शुक्‍्ठ के अनुसार स० १६२५४ से १६५० सक माना 
जा सकता है। (हिंदी-शब्दसागर, भूमिका, पृ० २०६) स० १६०६-१६११ की नागरी- 
प्रचर्गरणी सभा की खोज-रिपोर्ट में हरिराय के नाम से एक 'चौरासी वैष्णवन' की वार्ता 
(स० ११५-बी) का उल्लेख है। आदि-अत के अवतरणों थे सालूम पडता है कि यह भी 
थोड़े से भेद से गोकुछनाथ की समझी जाने वाली वार्ता ही है! पर रिपोर्ट वाली “८४८ वार्ता 
के आदि-अन में भी रचयिता का नाम नही दिया हुआ है। रिपोर्ट के अनुसार, हरिराय 
आचार्य जी का शिष्य और उन के पुत्र बिद्वुलनाथ तथा पौत्र गोकुलनाथ दोनो का 
समकालीन था। “२५२ वैष्णवन की वार्ता” में दी हुई गगाबाई क्षत्राणी की वार्ता से पता 
चलता है कि गगाबाई की मृत्यु के समय स० १७३६ में हरिराय विद्यमान था । उस समग्र 


* सो एक दिन मीरांबाई के श्री ठाकुर जी कीर्तत करत हुते सो रासदास जी 
श्री आचार्य जो महाप्रभून के पद गावत हुते तब सीरांबाई बोली जो दूसरे पद श्री ठाकुर 
जी की गावो तब रामदास जो ने कहो मीरांबाई सो जो अरे दारी रांड यहू कोन को 
पद हैँ यह कहा तेरो खसम को मइ है जो जा आज ते तेरो मंंहडी कबहूँ न देखूगो 
तब तहां ते सब कुटम्ब को लेकें रामदास जी उठि चले तब भीरांबाई ने बहुतेरे कह्यो परि 
रामदास जी रहे ताहीं . . . भीरांबाई नें बहुत बुलाये परि वे रामदास जी आये नाही तब 
घर बेंढे भेंट पठाई सोई फेरि दीनी और कह्यो जो रांड तेरो श्री आचार्य जी महाप्रभन 
ऊपर समत्त्व नाहीं जो हम को तेरी वृत्ति कह्य करनी है। हमारे तौ श्री आचार्य जो महाप्रभ्‌ 
सर्व॑स्त है ।-..य४ दाता, पृ० २०७-२०८; 'पृष्िट दृढ़ाव' नामक निबंध में भो जो १२४२ 
वेष्णवन की वार्ता' के अंत में छपा है इस प्रसंग का उल्लेख है -“पु० ५१६--५२० 


मीराबाई और वल्लभाचार्य श्र 


वह मेवाड़ में श्रीवाथ के मदिर का महत था । इस में संदेह वही कि हरिराय तथा गोकुलनाथ 
वे त्रजभापा गद्य से अच्छी टीकाए लिखी हैँ, जिन की भाषा वार्ता ही के समान सुदर 
ओर सजीव है। परतु हरिराय के 'मावना', सन्यत्स-निर्णेय', ' विरोध छक्षण' और 'जिक्षा- 
पत्नी तथा गोकुलनाथ के 'सर्वोत्तिम स्तोत्र टीका' आदि ग्रथो मे लेखकों के वाम स्पष्ट रूप से 
दिए हुए है, जब कि वार्ताओं में किसी का ताम इस प्रकार नहीं दिया गया है। ऐसा जान 
पदता है कि वार्ता किसी एक व्यक्ति की लिखी हुई नही है। सभवन बहुत सी वार्ताए 
मूल-रग में स्वय आचाये जी के मुख से सुनी गई होगी | कुछ अन्य लोगों ते अपनी आँखों 
दी कही होगो। फिर परपरा से कानोंकान चली आती होगी। गोकुलनाथ या हरिराय 
इन के लेखक तो क्या संम्रहकर्ता भरी थे था नहीं, नहीं कहा जा सकता। परतु इस 
से मीराबाई-सबंधी इन प्रसगो की प्राम्ाणिकता में कोई अतर सही आता। इन प्रसगों 
के पीछे यदि ऐतिहासिक आधार मे होता तो ये पीछे से वार्ता में न आ पाति। 
मीश का महत्त सर्वकालीन हे। ऐसे व्यतितयों को सब लोग अपनाने का प्रयत्न करते हे : 
समय की दूरी जब तुच्छ कलछहो की तात्कालिक तीत्रता को शिथिद्र कर डालती हैं तब 
ऐसे व्यक्तियों के प्रति श्रद्धा प्रकट करने की इच्छा होती है, मतभेद दिखाने की नह्ठी । 
उस से जान पडता है कि इन वातों के पीछे अवश्य ऐतिहासिक आधार है। और ये 
उस समय की लिखी या कही हुई है जब कि अभी ताजी ही थी। इन में कोई बनावट भी 
तही जान पढ़ती | यदि कोई बतावट हो तो अधिक से अधिक इतनी ही कि रामवारा 
से मीरावाई के लिए जो दुर्वचच कहलाए गए है, वे अतिरंजित हो। कृष्णदास वाढा प्रसग 
तो इतना निवछल हूँ कि इस के सर्वथा सत्य होने से कोई संदेदू ही नहीं जान पड़ता । 
ऐतिहासिक दृष्टि से इत घटनाओं में कोई असंभवता भी नहीं। वलल्‍्लभाचारये 
जी का जन्म स० १५३४ में हुआ था और योलोकवास स ० १४८७ में | ये तिथिया सप्रदाय 
में भी मान्य समझी जाती है और उस के बाहर भी । मीराबाईं पहले महाराणा कम की 
स्त्री समझी जाती थी। परतु अब मुणी देवीग्रसाद, श्री हरविलास सारझा और महामहो- 
पाध्याय डाक्टर गौरीजंकर हीराचद ओझा, राजस्थान के ये तीनो धमुख इतिहासबिर 
उसे एकमत हो महाराणा साँगा के ज्येष्ठ पुत्र कुमार भोजराज की स्त्री मानते हैं 
वार्ता भी समय की दृष्टि से इस को पुष्ट करती है | मीरा के सबंध में अर 
तक जो कुछ एतिहासिक तथ्य ० हैं उन से इतना निश्चित हू कि महत् 


१२६ हिंदुस्तानी 


के राव वीरमदेव के छोटे माई रतनसिह की इस पुत्री का जन्म स० १५४५४ के लगभग, 
विवाह १५७३ के लगभग, वैधव्य १५७५ के लगभग, और निधन १६०३ के रूग्रशग 
हुआ |! इस प्रकार वार्ता में दी हुई ऊपर की घटनाओं के सत्य होने से कोई ऐतिहासिक 
व्यवधान नहीं हैँ। क्योंकि मीरा और आचार्य जी दोनों समकालीन थे । 

वार्ता के ऊपर दिए हुए उद्धरणों से भीराबाई के महत्व पर बहुत प्रकाश पता 
। वह सब सत्तो का, प्रप्नदाय-भेद का विच[र किए बिना, समान-रूप से आदर करती थी। 


॥|. 


ए्‌ 
उस की बडी उदार धामिक भावता थी। वल्लभ-सप्रदाय की न होने पर भी उस ते उन के 


मदिर में भेट भेजती लाष्टी । उस के विरोधियों ने भी उस से कट वचन नहीं कहलाए। 
बहू बडी सहिप्णु थी। हृष्णदास ने उसे सीना दिखाने का प्रयत्त किया, रामदास ने उसे 
शालिया तक दी, फिर भी उसे उद्विग्न नही कर सके | रामदास को तो वह घर बैठे बुत्ति 
देव तक को तैयार थी। उस के महत्व को बल्लभाचार्य जी स्वय जावते होगे। किसी 
सामान्य ध्यवित को दीक्षा दे लिए तैयार भ करा सकने पर उन के भवतों को उतनी सीक्ष 
न होती जितनी वार्ता से प्रकट हे । 

बल्लभाचाय॑ जी भी उस काल के बहुत बड़े महात्मा थे। मीरा के साथ उत के 
भक्तों के वेढ्गे व्यवहार मे उत का हाथ कदापि सही हो सकता, कितु थीरा से उन वा 
अवष्य ही गहरा तात्तविक भेद था, जिस ने श्रिप्यों में जा कर दूसरा रूप धारण कर लिया | 
गोविंद दुदे की वार्ता' से पता चछता है कि यह भेद इतना गहरा था कि उस के कारण 
मीराबाई से अपने अनुबायियों का ससर्ग भी वल्लभ-सप्रदाय के कुछ आप्तजन अवाछतीय 
समझते थे। 

मीराबाई ने भी मतभेद को छिपाया नहीं है। उस की ओर से हमारे सामने 
दो अर्थ-गर्भित तथ्य है। जब कि सूरदास सरीखे महात्मा जो स्वय दीक्षा देते थे, जिन 
के स्वय बहुत से भक्त थे, वल्लभाचार्य जी के सेवक हो गए तब भी मीरा ने उन से 
दीक्षा नहीं छी। दूसरे वल्लभाचार्य जी के पदो को मीरा अपने ठाकुर जी के उपग्रुक्त 





* झोझा, 'राजपूताने का इतिहास, पृ० ६५०--६५१ 
+ “गरऊधाठट ऊपर सूरवास जी को स्थल हतौ। सो सूरदास जी स्वामी है आप 
सेबक करते यूरदास जी भगवदीय है। भाव बहुत आछो करते ताते बहुत लोग सुरदास 


जी के सेवक भये उत्ते'-...८४ वार्ता पु० २७२ 
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नही मानती थी । एरिणाम' इस से यह निकछता है कि मीराबाई पर पहले ही से कोई गहरा 
रंग चढ़ा हुआ था, जो वल्लभ-संग्रदाय के रंग से कदापि मेल नहीं खाता था। इस प्रकार 
“८४ वार्ता के ये उल्लेख मीरा के मत को समझने में प्रकारातर मे हमारी मदद करते है । 
वल्लभाचाय॑ जी के पुष्टिमार्ग मे कृष्ण-भक्ति ही सार वस्तु है। इसी लिए वहलभ- 
सप्रदायी कवियों ने कृष्णाबतार की लीलाओ का विस्तार से वर्णन किया है। 'अप्टछाप' के 
यशस्वी कवियों की रचनाए जिन्‍्हों ने पढी है, वे इस बात को जतनते है। 
इस में सदेह नहीं कि प्रत्यक्षत मीराबाई भी कृप्णभवत है । उस की वाणी में 
स्थलू-स्थल पर कृष्ण का उल्लेख है । उस का बहुत-सा अज्ञ कृष्ण ही को सबोधित कर कहा 
गया है। मीरा ने स्वयं कहा है कि मोरमुकुटथारी” 'नंदनंदन' ही मेरे पति है । 'गिश्थधिर 
गोपाल के अतिरिवत किसी दूसरे से वह अपना सबथ ही नहीं मानती थी।* कृष्ण ही 
की वॉकी-साँवली छ्रिं, टेडी अछको और त्रिभंग्री मूति पर उस की जुभाई हुई आँखे 
अठकी रहती थी।' 
अपने आप को गोपी कल्पित कर वह भाग्यशालिनी गोपियो के भाग्य पर ईर्प्या 
करती है --- 
इ्याम म्हांसू ऐंडो डोले हो॥। 
औरन सूं खेले धमार म्हूं्सू मुखह ना बोले हो । 
म्हारी गलियाँ ना फिरे बा आंगन डोले हो ॥ 
स्हारी अंगुछी ना छुबे वा की बहियां मोरे हो | 
ब्हारो अंचरा ना छुवे वाको घृंघट खोले हो। 
मीरा के प्रभु सांवरो रंग रसिया डोले हो। हे 


* झ्ेरे तो गिरिधर गुपाल दूसरा न कोई १. . - 
जा के सिर सोरमुकुट मेरों पति सोई ॥--बानी, पु० २४ 

२ सिपट् बंकट छवि अठके मेरे सैसा निपठ बंकद छबि अठ्के | 
चेखत रूप मवनमभोहन को पियत झबुखन सटके 
वारिज मंवर अलक टेढ़ी बनो अति सुर्गंभ रस अटके । 
देढ़ी ऋषि हेढ़ी करें मुरली टेढ़ी पाग लर लठके ॥ 
मीरा प्रभु के रूप लुभानी गिरिधर नागर मठ के ॥॥ 

१ बानो प० एरे 


हिंदुस्तानी 


परंतु यदि गहरे पैठ कर देखा जाय तो जान पडेगा कि उस का उतना ध्यान अलेतार 

हैं ओर नहीं है जितना बहा की ओर । जिस नव्-नदन गिरिध्वर गोपाल के विरह में बह 

'अँपयन की माला! पोया करती है, जिस की बाद जोहते उस की छमासी' रात बीतती 
* लिये के झप पर मुग्ध हो कर उसे लोक परलोक कुछ नही सुह्याता *, जिस से बह अपनी 
एु मुडवाना और धूँघट खुछवाना चाहती है, जिस के लिए वह घायल हो कर तड्पती 
फिल्‍मी है *, जिस को वह छप्पत भोग और छतीसो व्यंजन' परसती है जिस मिठ-बोला' 
के लिए विकलता ने उस की दिल की घुडी खोली है? बह पूर्ण ब्रह्म है।: उसी निर्गण का 
सुरमा वह अपनी आँखों मे छगाती है।* बह उसे पूर्ण-्ूप से अपने अदर देखती है।" " उस 
मिर्मुण ब्रह्म का गंगत-भडछ' में निवास है।* १ गगत-मडल में विछी हुई सेज पर ही प्रिय 
को मिलने की उत्कठा वह अपने मन में रखती है।* * सुरति-निरति का वह दीपक बनाती 


जम 


9] 


* इक विरहिति हम देखी अंसुवत की माला पोचे ।--बानी, पु० २३, ५१ 
* एक टकटकी पंथ निहाझू भई छप्तासी रैन ।--बही, पृ० २३,५३ 
३ जब से नंदनंदन दृष्टि पड़यो साई। 
तब्व से लोक परलोक कछू ना युहाई ॥--बही, पृ० २६,६७ 
£ हारी अँगुली वा छुबे वाक्षी बहियां तोरे हो । 
महारी मेंचरा ना छबे वाको घुँघट खोले हो ॥--बही, प्‌० ५३,२ 
* बायल फिरूँ तड़पती पोर नहिं जाने कोई ॥--वही, पृ० ५१-४२ 
* कृष्पत भोग छत्तीसों बिजन सनभुख राखों थाक्ू जी ऐै-+बेंही, पृ० ५२ 
* समन घर आवबों भीठा बोला ।. .. . . 
तु देख्या बिन कल न परत है, कर धर रही कपोला | 
मीरा दासी जनम जनम की, दिल की घुंडी खोला । “बही, पृ० १७,३२ 
४ मात पिता तुम्र को बियो तुम्त हीं भल जानो हो । 
तुम तजि और भतार को पन्त में नहि आनों हो । 
तुम प्रभु परत ब्रह्म पूरत पद दीजे हो ।--बही, पृ० ८, १२ 
+ सुरध् सुहागित बार. . . न्िरिग्व सुरमो सार ।--वही, घृु० ३२,७२ 
2 मेरे बिया मोहि माहि बसत है, कहूँ व आती जाती (-+बही, पृ० १०, १६ 
औरेों के पिय परदेस बसत है लिख लिख भेजे पाती । 
मैरे पिया हिरदे में बसत है गज करूं दिन राठी ॥ “>-जही, १० २७,६२ 
) * गगन-अंडछ में सेज पिया की, किस विध मिलणा होथ (-जही, पृ० ४,३ 
। * तेरा कोइ चाह रोकवहार, सगन होथ भीरा चली . . .। 
ऊंची ध्टरिया छाल किबड़िया, गिरगुण सेज बिछी . . . 
सेज सुखमणा मीरा सोबे, सुभ हैं आज घरी ॥--बेही. पू ११-१८ 
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है, जिस मे प्रेम के वाजार में बिकने वाछा (अर्थात प्रेम का) तै भरा रहता है और मनसा 


(इच्छा ) 


की बत्ती जलती रहती है ।१ उस का प्रेम-सार्ग उसे ज्ञान की गलो में ले जाता 


है।* उस का मन सुरत की आसमानी सैर में लगा हुआ है ।* वह अग्रम के देस जाना 
चाहती है, जहा ग्रेम की वापी में शुद्ध आत्मा हस कीड़ा किया करते है।! राणा को डाट 
कर बह कहती है कि में आज की नही तब की हूं जब से सूप्टि बनी है ।* कबीर के मार्म की 
भाति उस की भी ऊँची-नीची रपटीली राह है, जिसे वह झीना पंथ' (सूक्ष्म ज्ञान-मार्गे ) 
कहती है ।* निर्गुणियों का अभ्यास मीरा के निम्नलिखित पद में आ गया है-- 


नेनन बनज बसाऊं री जो में साहिब पाऊं री | 

इन नेनन सोरा साहब बसता डरती पलक न लाऊं शी । 
जिकुदी महल में बना है झरोखा तहां से झाँकी लगाऊं री ॥ 
सुझ् महल में सुरति जमाऊं सुख की सेज बिछाऊं री । 
सीरा के प्रभु गिरिध्षर नागर बार बार बलि जाऊं री ॥॥९ 


इस में त्रिकुदी-ध्यान और अ्ू-मध्य-दृष्टि की ओर स्पष्ट सकेत है। भीरा का ध्येय है 
पुरत पद ।१ निरजन का वह ध्यान करती है।* अनाहत नाद को सुनती है*" और 


१ 


न 


न 


कक. खह 


|] 


रू 
ही] 


सुरत निरत का दिवला सेंजोडे, मतसा की कर बातती ॥ 

प्रेभ हुटी का तेल बता ले जगा करे दिनराती ॥०-बाती, पृु० १०,१६ 

सात अपमान ढोड धर पठके निकली हूं ज्ञान गली ।--बवही, पृ० ११५१३ 
भीरा भनभानी सुरति सेल अससानी +--बही, पृ० १६,४१ 

चलो अग्रम के देख काल देखत डरे। 

वहां भरा ग्रेम का हौज हंस केलां करे ॥--बही, पृ० १४ 

आज काल को मे नह राणा जद यह ब्ह्मंड छायो ।-चही, पृ० ६७, ३२ 
ऊंची नीची राह रपठीली, पांच नहीं ठहरा । 

सोच सोच पथ धरूं जलन से बार बार डिग जाइ ॥ 

ऊंचा नीचा महल पिया का हम से चढया त जाई । 

पिया दूर पंथ हांरा झीणा सुरत झकोला खाइ ॥--बही, पू० २७ 

वही, १० ३०६८ तिर्गुणियों के अभ्यास के लिए देखिए बड़थ्वाल-निर्भुण 
स्कूल आद्‌ हिंदी पोयदी, (इंडियन बुकशाप, बसारस ), पृ० १३१-१५२ 
तुप्त प्रभु पुरन ब्रह्म, पुरत पद दीजे हो ।--बानी, पु० ८,१२ 

जा को नास निरंजन ऋहिएं, ताकों ध्यावे धरूंगी हो ॥--वही पृ० २४,५४ 
बिन बॉज अनह॒द को झकार रे --थही पृ० ४२ १ 


हि 


१३० हिंदुस्तानी 


आदि अनादि साहब' को पाकर भवस्ागर से तर जाती है ।* 

यह कवीर की निर्गुण-भावना के सर्वेथा मेल मे है! उसी तात्यये के सहित कबीर 
की प्राय सारी शब्दावली मीरा में मिलती है। कबीर से यदि मीरा में कोईं अतर है तो 
यही कि मीरा को मूत्तियों से चिढ नहीं। प्रियादास * ने तो उसे अपूर्व मूति-पूजक माना है। 
उस के अनुसार, पिता के घर में हो उस का गिरिधर छाल की मूर्ति से प्रेम हो गया वा । 
जब विवाहोपरांत पतिगृह जाने लगी तब उस ने सब वस्त्रामूपण छोड माता-पिता से गिरिघर 
छाल की मूर्ति माँगी, उसी को अपना पति समझा और अत में उसी में समा गई ।* कबीर 
के साथ इस सादुश्य और भेद का कारण यह हैँ कि उस ने रामानद के शिष्य और कबीर 
के गुरुभाई रैदास से अथवा उस की वाणी से आध्यात्मिक ग्रेरणा प्राप्त की थी। मीरा के 


१ साहब पाया आदि अनादी नातर भव में जाती ।--बही, पु० ११ 
* मेरती उनसे भूमि झूमि हित मेन लगे, 
पगे गिरधारीलाल पिताही के धाम से। 
राना के सगाई भई करो' ब्याह सामा नई, 
गई सतत बूड़ि वा रंगीले धनश्याम में। 
भाँवरें परत मन सॉँबरे रूप मॉँझ 
ताँवरें सी आबे चलिबे कौ पति ग्राम से । 
पूछे पिता-माता पट आभरन लीजिये जू” 
लोचन भरत तीर कहा काम दान मे॥ 
““हपकला-संपादित “अश्रीभक्तमाल' (नवलकिद्योर प्रेस, लखनऊ, १६२६), 
पु्‌० ५२० 
$ देवों गिरिधरलाल जो निहाल कियौ चाहोौ, 
और धन माल सब राखिए उठाय के। 
बेटी अति प्यारी, प्रीति रंग चढ़यों भारी, 
रोय मिली सहतारी, कही “लीजिये लड़ाय क॑ ॥४ 
डोला पधराय दुग दूग सों रूगाय चलीं, 
सुख न सम्ाय चाय, प्रानपति पाथ के। 
“वही, घु० २१ 
सुन बिदा होन गई राय रणछोर जू पै 
छांडों राखों हीन लीन भई नहीं पाइये । 
ही पु० ७र८ 
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नाम से मिलने वाली वाणी में कई स्थान पर रैदास उस का गुरु बताया गया है।* कबीर के 
समकालीन और उस से पहले के कुछ क्षतों तथा कबीर के अतिरिक्त रामानद जी के अन्य 
दिप्यो की यह विशेषता जान पडती है कि वे निर्गण के प्रति अपनी ऊँची से ऊँची अध्यात्म: 
भावना को मूर्तियों के समक्ष प्रकट करने में कोई प्रत्यक्ष विरोध नहीं मानते थे। तामदेव 
विठोबा की मूर्ति के सामने घुटने टेक कर निर्मुण निराकार की स्तुति करता था। * इसी प्रकार 
रामानद जी के अन्य शिष्य शाल्ग्राम के प्रति आदर-भावना रखते थे। मीरा में भी यही 
बात थी। उस पर निर्गुण-भावना का रैदासी रग चढा हुआ था। उस की सगुण-भावना 
निर्गण-भावना का प्रतीक भात्र थी। वहू अवतार भावना की विरोधिनी नही है परतु 
उधर उस का उतना ध्यान नही । वल्छभ-सप्रदाय के कवियों की भॉति उस का उद्देश्य 
कृष्ण की लीछाओ का वर्णन करना नही, अपनी अनुभूति का प्रकाशन करना था। वह पर- 
ब्रह्य-क्ृए्ण की गोपी थी। कबीर की भाँति वह प्रेम-लक्षणा अर्थात्‌ दशधा भवित की मानने 
वाली थी, जो निर्गुण-मार्गियों की विभेपता है। जो कुछ रैटास ने राम का नाम के कर 
कहा है वह मीरा ने कंप्ण का नाम ले कर। कदाचित्‌ क्ृष्ण-नाम से प्रेम का कारण 
यह हो कि वह जन्मी भी क्ृष्ण-भक्त परिवार में थी और व्याहीं भी कृष्ण-भक्त 
परिवार में । उस के पति के यशस्बी पूर्वज महाराणा कुंभ ने तो राधामाधव संबंधी 


१ रेदात संत मिले सोहि सतगुरु दीन्‍्ही सुरत सहदाती ।--बानी, पु० २०,४९१ 
गुरु रेदास मिले मोहि पूरे धुर से कलूम भिड़ी । 
सतगूर से दई जब आके जोत में जोत रल्ी ।--वहीं, पृ० २६, १४ 
भीरा ने ग्ोविद मिल्‍या जी गुर मिलिया रैदास ।--वही, पु० ३७,१ 


रेदास का सभय निश्चित रूप से ज्ञात नहीं है। उसे पीपा (लगभग १३५०० 
१४० ०सं० )कर समकालीन ओर रामानंद का दिष्य सानते हुए इस संबंध में जो कुछ अनु- 
सावन लगाया जा सकता है उस से सेरी सम्मति में, उस का भीराबाई का समप्ासयिक होना 
भी घटित नही होता । इस लिए संभव हु कि मीराबाई ने उस के मुख से शिक्षा ग्रहण न कर 
उस की रची वाणी' से शिक्षा ग्रहण की हो। गरीबदास (लगभग से० १७७४-१८३५ ) 
ने कबीर को और चरवदास (जन्म लगभग सं० १७६० ) ने 'सागबत' के शुकदेन को 
अपना गुरु माना है। इन असमसामयिक गुरुओं के स्पष्ठ उदाहरणों को हम इसी अर्थ 
में ठीक समझ सकते है। रेदास और मीराबाई के सप्तय घर विचार एक अरूग विषय हे। 


* फ़कुहर माउटछाइन गाव वि रिलिनस लिटरेचर जआाँव इंडिया पु० ३०० 
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मधुर काव्य गीतगोविद! पर सुदर टीका उस समय लिखी थो जब कि वल्लभ-सप्रदाय 
अभी अस्तित्व में दही आया था। 
यह भी छिपा नहीं है कि वल्लभ-सप्रदाय भी प्रेम-मार्ग है परतु वधा भवित 
का, जो निर्भणोपालना का विरोधी है। अमरगीत' में सगुण की आशधिका गोपियों 
के हाथो यूरढान ने विर्गुण-जाती उद्धव की जो दुर्दशा कराई है उस में निर्भणोपासना के 
प्रति वल्‍्लम-संप्रदाय की विरोध-भावता का स्पण्ट प्रतिबिब है। बहा पर गोपियों के 
चुटीके तक की एकाघ वानगी दे देता काफी होगा-- 
(-“सुनिहे कथा कौव निर्रुण की रत पत्रि बात बनावत । 
सगुन छुमेर प्यट देखियतु तुम तृब की ओट दुरावत ॥ 
२-०रेख न रूप बरन जाके नह ताको हमे बताबत ! 


अपनो कहौ, दरस ऐसे को बुम कबहूँ हो पावत ॥ 
वल्लभाचार्य जी और मीरा के बीच गहरे तात्विक मतभेद के ट्टी 


आधार पर हम वार्ता में लिखित उपर्युक्त घटनाओं को उन के उचित रूप मे 
समझ सकते हे । 


आधुनिक उदूं कविता में गीत 
[ लेखक--श्रीयुत उपेद्रलाथ, 'अर््का ] 


गीतों का युग 

इन पंक्लियों के लेखक ने अव्यत्र" इस बात को स्पष्ट करने का प्रयत्त किया है कि 
उर्दू कविता में एक नए युग का आविर्भाव हुआ है। एक नए रग की कविता लिखी जाने 
लगी है! जिस प्रकार हिंदी कविता ताथिका-मेद और राजा-महाराजाओं की स्तुति 
तथा विलास-भावनाओ के सकुचित युग से निकल कर मुक्ति के महान आकाश में चिडियो 
की भॉति विविध स्वरो से चहकने रूगी हूँ, उसी प्रकार उर्दू शायरी भी शमा-परवाने,' 
गुलो-बुलूबूल ३ मह॒वृबो-माजूक * के जाल से निकल कर नवीन भावनाओं के साथ जगत में 
प्रवेश कर रही हैं। 

एक ही तरह की गजलो का दौर खत्म हुए भी देर हो चुकी । अब तो कवि नज्मों 
की दुनिया से भी आगे निकल कर कविता के एक नए ससार में आ गए है। बड़ें-बड़े शायर 
छोटे-छोटे सीधे और सरल गीतों में हृदय के क्ोमछतम उद्गारो को व्यक्त कर के 
साहित्य में नई गंगा वहा रहे है । यह गीत पंजाब से सर्वसाधारण की जवान पर चढ़े हुए है 
और कुछ तो इतने लोकप्रिय हुए हे कि गले में अमृत रखने वाले अपने मीठे, मादक 
स्वरों से गाते हुए इन से पंजाब की महफिलो को यूँजा देते हैं । 

सुंदरता के जादू से दिलों को मोह लेने वाले इन गीतो को जन्म देने का श्रेय 
जालंधर की नररत्व-प्रमु भूमि मे जन्म लेने वाले मौलाना अबुल असर हफीज' को है। 
अपने इस रग के विपय में बह स्वय ही लिखते हे-+- 


१ व्िज्ञाल-भारत', दिसंबर १६३७ 
२ दीपक और शल्भ । 
३ फूल तथा बुलबुल | 3 प्रिय-प्रेयसी । 
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किया पाबदे ने नाले को में ने | 
यह तरजे खास है ईजाब मेरी ।* 
और है भी ठीक । उन्हों ने वे गीत लिखे है जिन मे नाले गीत बन गए हैँ भौर आहे 
ताने | “मन है पराए बस मे” झीपक से उन का गीत मेरे इस कथन का प्रमाण है। 
साहित्य में भी क्राति का पैगाम छाने वाले की कद पहले कठिनाई से ही होती है। 
उन्हों वें अपना इस प्रकार का पहला भीत 'कान्‍्ह की बसरी' लिख कर जब छाहौर के एक 
प्रसिद्ध साप्ताहिऋ में भेजा तो उस के सपादक ने, जो हफीज' साहब के घनिप्ट मित्र थे, 
उस को 'इस बेगार टाकतें पर बहुत उलाहता दिया, और गीत को आकर्षक स्थान न देकर 
एक कोने में छाप दिया । कितु जादू वह जो सर पर चढ कर बोले । दूसरे ही दिन जब हफीज' 
साहब ने अपना वही गीत जादू भरी आवाज में गा कर सुनाया तो महफिल झूम गई | उक्त 
सपादक महोदय भी वही बैठे थे। उन्हों ने अपनी गलती को महसूस किया भौर जाता कि 
इस प्रकार के छोटे-छोटे गीतों की ईजाद एकदम फजूल तहीं और साहित्य के ख़जाने को 
और भी समृद्ध करने वाली है । दूसरे अंक मे उन्हों ने इस गीत को दोबारा, सपादकीय नोट 
में उस की विशेष प्रशसा करते हुए छापा, और महीनों बह गीत लोगों की जबाब पर रहा। 
'जञाहनामा-इस्काम' के छेखक, फिरदौसिए इस्छाम श्री हफीज' इस रग से 
लिखते है--- 
बंसरी जजाए जा 
कान्‍्हु मुरल्ली वाले नंद के छाले 
बंसरी बजाए जा 
प्रीत में बसी हुई अदाओं" से 
गीत में बसी हुई सदाओं रे से 
ब्रजवासियों के झोंपड़े बसाए जा 
सुनाए जा सुनाए जा 
कान्ह मुरली वाले नंद के लाले 





१ जे ने नालो को रूय में बंद कर दिया है और यह मेरी खास ईजाद है । 
अर ३ जआवादों 
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बंसरी बजाए जा 
बंसरी की रूय नहीं हे आग है 
और कोई शय चहीं है आग है 
प्रेम की यह आग चार सु लगाए जा 
सुनाए जा सुनाए जा 
कानन्‍्ह मुरली वाले नंद के लाले 
बंसरी बजाए जा 


इस के वाद गीतो के त्‌फान में पजाब का कवि-समाज वह चछा, और बरवस बह 
चला। इस गीत का प्रभाव अभी तक इतना बाकी है कि दर्दे जिदगी' और हदीस अदब' 
के रचयिता हजरत अहसाव दानिश्व' ने हमल ही में लिखा है-- 
ब्रजवासियों में शाम, बंसरी बजाए जा। 
मस्तियाँ उबल पड़ें 
भदभरी सदाओं से , 
प्रेमरस बरस पड़े 
मनचली' हवाओं से । 
मुसकरा रही है शाम, श्याम मुसकाराए जा । 
ब्रजवासियों में शाम, बंसरी बजाए जा! 
गोषियों को सुध नहीं 
सस्तियों में जोक है , 
रागरंग में हे ग्रे 
रंग सबफ़रोश  है। 
झूमती है कायनात,  झूमकर झुमाए जा । 
ब्रजवासियों में श्ञाम, बंतरी बजाए जा॥॥। 





१ डूब गया है । * सदिरा बेचने बाला । 
है सुष्टि 
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कृष्ण के गीत 


'हफीज' साहब के इस गीत के बाद गोकुछ के इस प्रेमावतार ने, कविता के समर 
को चिर जाग्रत रखने वाले बसरीवाले ने राग की दुनिया मे अगणित गीतों का निर्माण 
कराया, और साप्रदायिकता के गढ पजाब के उर्दू कवियों से कराया। सच हैं शायरों वा 

कोई मजहु॒व नही, यदि कोई धर्म है तो प्रेम । आज यदि कवियो के हाथ में विश्व के सचालन 
का भार और अधिकार हो तो देश और धर्म की तग दीवारे खडी न रह पाए और दुनिया 
की चप्पा-चप्पा जमीन भाई-भाई के खून से तर न हो । 

मौलवी मकबूल अहमद हसेनपुरी, जो उर्दू में अपने मीठे-मीठे गानों के कारण 
प्रसिद्ध हैं, और जित की कविता पर ब्रजभाषा का रग गालिव है, हुमायू' नाम की उर्दू 
पत्रिका में लिखते है--- 

बंसीधर महराज हमारे 
हृदथ-कुंज में बंसी बजाओं 
सब भक्तों के राजा हो ठुम 
प्रेम-गीत से मन को रिक्ञाओं 
तुम सब प्यारों के प्यारे हो 
आओ भ्रीत की रीत सिखाओ 
राधा-त्वामी 
अंतर्याभी 
परमावंद की राह सुझाओ 
बंसीधर _ महराज हमारे 
हृदय-कुंज में बंसी बजाओ 
और “अदवे-लत्ीफ पत्रिका के एक दूसरे गीत में' आप विह्लुल हो कर पुकार 
प्र है-न-+ 
अब तो द्याप्त से उलसे नैन 
कोई बूलाए हरि के घर से 
बंसो बजाए प्रेम-नगर से 
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दिल रूठा अब दुनिया भर से 
मन की डोर लगी ईदइवर से 


क्या जानूं आई है रैन 
अब तो दयास से उलझे मेन 


श्र 


भकक्‍तो की इस भक्ति से परे, जिस का ऊपर के गीतो में प्रदर्शन किया गया है, भगवान्‌ 
कृष्ण से संबंधित कविता का एक और रूप भी है, इस में जुदाई के गीत लिखे गए है । जब 
कृष्ण गोकुल को छोड कर मथुरा जा बसे तो उन के विरह में गोपिया जिस प्रकार तडपती 


थी उस का पता केवछ इस एक पद से लूग जाता है,जब ऊधव के आने पर कोई गोपी रो 


कर, सिहर कर, कह उठती है-- 
ऊधघव ब्रज की दसा निहारों 


और इसी विरह्‌ की उदासी में--जब सथुर से कोई सदेसा नहीं आता और तहप 
तड़प कर सवेरा करने वाली गोपी फिर सध्या के आने पर विशद्वल्ल हो उठती है। उस का 


चित्र नश्तर जालूधरी ने एक गीत में खीचा है -- 
तड़प-तड़प कर भोर हुई थी 
ना आया पैगास 


थे 


कन्हैया 
उजड़ चला सन-ग्राम 

बादल गरजे बिजली चमके 

उठी घटाएं शाम 

५ क्न्हेया 
उजड़ चला मन-ग्राल 

आँख में ऑसु कसक हृदय में 

फ़िर आई है शास 

कन्हैया 

उजड़ चला मन प्रास 


पंजाबी भाषा के प्रख्यात कवि लाला धनीराम जी ने भी 'आद्वान' शीर्षक 


एक कंविता म क्याम का आवाइन करते हुए लिखा ह्‌ 
| 
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आजा 
दास बिहारी आजा 
शाप्त घटा छाइयां घनघोरा 
बाग उठा लगे सरते मोर्शा 
हम ता झामां तेरियां छोड़ा 
नुझे दिला बिच जोत जगाजा 
आजा 
शास बिहारी आजा 
और हिंदी की भाषा में तो मीराबाई, सूरदास आदि के गीतो में न जाने किलने 
आवाहन, कितनी मनुहारें और कितने अभिसार भरे पडे है । उर्दू में भी बीसियो ऐसे गीत 
लिखे गए है जित में घनधोर घटाओ, पुरगोर हवाओ और उन्मत्त मोरो को देख कर कोई 
गोपी अपने खितचोर श्याम को पुकार उठती है। उन गीतों मे से में किसी युवक रामप्रसाद 
नसीम' का एक गीत देता हूँ। कितता दर्द-भरा और मर्म-स्पर्शी है ! 
घटाएं घिर आई घनघोर 
हवाएं ऋरूती है. पुरक्षोर 
पस्त पपीहाः 
बेसुध कोयलू 
और पायल हैं मोर 
घटाएं घिर आई घनघोर 
बिजली चमके 
बादल बरसे 
आने पिछो वित-चोर 
घटाएं घिर आई” घनधोर 
हवाएं चलती है पुरक्षोर 





. एं मेरे श्याम बिहारी तु आजा । 
+ ए दयास धनघोर घटाएं छाई हे, मोरों ने अपनी झंकार से बाएगों को सर पर उठा 
लिया हूँ, ऐ द्याम अब तो तेरी ही कमी है। 
आजा ओर बुप्ते छुए दिखों में आग छया दे 
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वसंत के गीत 
चलने लगा बिल्लूर का सागर किनारे ज्‌, 
पत्थर में जान फुँक दी बादे बहार ने ।* 
उस बसंत ऋतु को आते देख कर, जिस के आगमन पर पत्थरों तक में मी जान आ 
जाती हूँ, उर्दू का एक कवि अपने गम को भूल जाना चाहता है और तिद्दिचत हो कर कहता 
हनन 
छलकता हुआ कैफ़' का जास ले कर 
नसीसे बहारीर का पेगाह्स ले कर 
बसंत आ रहा है, बसंत आः रहा है | 
जलाएगा अब क्या भरा सोज्ञ! हम को 
भुलाएँगे रंजों मुहन* जौर ग्रम को 
बसंत आ रहा है, बसंत भा रहा है ! 
अपने गीत “पुरानी वसत्त” में अब्बुल असर 'हफीज' भी इसी भाव से प्रेरित 
होकर कहते है--- 
उच्च घठ गई तो क्या? 
डोर कद गई तो क्या ? 
यह॒ हबाएं तुंदो तेज् 
रुख पलट गई तो क्‍या ? 
आ गई ब्सत छत 
और इक पतंग दे 
रंग दे 
रंग ये क़दीस रण 





१ बिल्लर (शीशे) का प्याला नदी के किनारे चलने ऊूगा है--अर्थात्‌ बसत 
के समीरण से मतवाले होकर मयख्वपर नदी के किनारे जाकर मदिरा पान कर रहे है और 
सदिरा का पात्र इस हाथ से उस हाथ में चलने लगा है--कवि कहता है कि चसंत की 
बयार में वह जादू है कि पट्भर अर्थात अड पदार्थों में भी इस ने जान फूंक दी है । 

+ससतो . * वसत का समोरण। वद जलन। दुल। ' ऋतु 
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. 


और पंडित इद्रजीत गर्मा, जिल्‍्हों ते उर्दू में अपनी पुस्तक नेरगे-फितरत” लिखने के 
दाद इन रग को भी अपने गीतों से काफी समृद्ध बनाया हूँ _ बसत' जीपक गीत से लिखते 


न जजन 


प्र 
आओ सखी' री चलें कुंज में छाई है हरियाली 
फूलों की भरपार है ऐसी लदी हे डालो-डाली 
गेंदा और गृलाब खड़े है लिए हाथ में प्याली 
आँख खोल कर ताक-झरंक़ में चरगिस हूं सतवाली 
आओ सखी री चलें कुंज में छाई है हरियाली बी 
इसी उल्लास के रण में एक और भी गीत है--- 
सजनि 
आओ बसंत मनाएं 
पीत के ही वे रंग जमाएं 
सुंदर निर्मल 
हो फुखवार 
और जहां हो 
फूलों, की महुकार 
मेंवरोी, की गुंजार 
ऐसे में फिर ज+ 
खुशी मनाएं 
संजनि' 
आओ बसंत मनाएं 
परतु दुनिया में सुख ही सुख्ध हो यह वात नहीं। सुख की छाया में दुख है, हर के 
दामन में व्यथा है, उल्लास की गोदी में विधाद है । वसत में सब ही उल्लास और हर से 
विभौर हो उठते हो, इस ढुजी ससार में यह कहां ? गालिब' ही कहते है--- 
उग रहा है दरो दीवार से सब्ज़ा गालिय । 
हस बयानां में हे और घर में बहार जाई ह्‌ 
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अब्बुल असर हफ़ीज' भी जहा सरसो के फूलने का, सखियो के झूलनें का, तरुणों 
के गोत गाने का, मनचलो के पतग उड़ाने का जिक्र करते हे, वहा बह उस युवती को भी 
नही भूलते, जिस ने वसत के आने पर फूलों के पीछे गहने तो पहन लिए हें परंतु प्रियतम 
प्रदेश में है इस लिए--- 
है. भगर उदास 
नहीं पी के पास 
ग़मों.. रंजों. यास 
दिल को पड़े हे सहने 
उसी विरहिन के ह्ादिक मर्म को पजाब के तरुण कवि, जनताबे 'कैस' जिन्हों ने 
उर्दू गजलो से काफी अरसे तक पजाब में सिक्का जमा कर इस रग में लिखता आरभ 
किया है, एक सरल गीत में व्यवत करते हे । 
फूली. फुलवारी-फूलबारी 
फूल-फूछ फूले लहराए 
झूम-झूम कर भेंवरा गाए 
सहकी. क्यारी-क्यारी 
फूली फुलवारी-फुलवारी' 
सख्तियां झूले और झुलाएं 
रल-मिल कर सब संगल गाएं 
में पापित दुखियारी 
फूली . फुलवारी-फूलबारी 
और फिर वसत के दिनों में यौवन-मदमाती दुलूहित किस प्रकार सिहर कर मिन्नत्त 
से अपनी सखी से कहती है---- 


सजनि 
लिख भेजो कोई पाती 
आई बसंत पिया नहीं आए 
किस बिध चैन दुखी मन पाए 
आग बिरह की जिया जलूाए 
बात कही नहों जाततो 
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सजनि 
लिख शेजो कोई पाती 
और ताना देते हुए लिखों, कि 
वा रसिया भूछे बिशहन को 
सो बठी में जीवत-धन को 
चेन नहीं हैं पापी मल को 
ताम जपूँ. दिन-राती 
सजनि 
लिख भेजो कोई पाती 
लिखो कि 
धर को आओ भिखारन के धन 
सदकी तुम पर जीवन यौदल 
लोट आओ. परदेसी साजन 
फित्तरत" है. मदमाती 
सजनि 
लिख भेजो कोई पाती 
और फिर बसत के दिन मालिन को सरसो के फूल छाते देख कर विरहिन दुखित 
हो जाती है, और चिढ कर उस से कहती है-- 
ऐ मालित इन फूलों को तु जा ले जा मेरे सामने से ; 
यहू लहू रुलाती हैं मुझकों सुरत मतबाली सरसो की | 
यह जर्दी इन की लाली है, पीला पन है गहना इन का ; 
में जन्म जली दुख की मारी लूं छीन न लाली सरसों की ! 
जब आए बसंत मेरे सन का तो लाख बसंत मनाऊं में ; 
सरसों के हार पिरोऊंप्से और गीत बसंत के गाऊं में । 





९ प्रकृति । 
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होली के गीत 


होली और वसंत का चोली-दाभन का-सा साथ है। एक की थाद आते ही दूसरे 
का चित्र ओऑँखो के सम्मुख खिच जाता है। उन दिवों की स्मृति भी जागृत हो उठती है जब 
वसतोत्सब मनाए जाते थे, और होली खेली जाती थी। जब भारत खुशहाल था, सपन्न 
था और देश का कोना-कोना ज्ज बन जाता था; नाचता, गाता और फाग मनाता था । 
फिर यह कैसे सभव था कि भगवान्‌ कृष्ण और वसत के गीत तो गाए जाते पर होली को 
विस्मृति के गत मे फेक दिया जता ? 
इस रंग मे होली के गीत भी गाए गए है, और खूब गाए गए है, परतु उन में उल्लास 
नही है, हपे नही है। जब ब्रज वह ब्रज नही रहा तो होली फिर वह होली कहा रहती ? 
आज कल जो होली खेली जाती है वह होली कहा है, होली का स्वॉग मात्र है। बकार' 
साहिब ने इसी वर्तमान दशा का चित्र खीचा है। एक दुखिया अपनी सखी से कहती है-- 
होली खेले क्रिस के संग आली ? 
ब्रज में अब वह बात नहीं है. कान्‍ह बाली घात नहीं है । 
जीवन का वह रंग नहीं हे प्रेम का पहला संग नहीं है ॥) 
तगर-नगर से प्रीत उठी है डगर-डगर से रीत उठी है । 
खेल कहां ? इस खेल में चूके सखियां भूकी बालक भूके ।। 
कौन से रंग में चोली रंगाऊँ कौन से मुंह से फाग उड़ाऊ ? 
बस में नहीं है मन साजन का राग रंग रूप है सन का ।! 
मुरली भूक टूटा मुदंग आली॥। 
होली खेलें किस के संग आली ? 
एक और कवि नें मजदूर की होली लिखी हैँ। भावों की तीज्ता देखिए--.- 
कष्ठ उठाएं और दूख झेले 
मेने कितने पापड़ बेले 
सेरे रक्त से होली खेले 
सरपाया' चालाक 


६ पजीयाद 
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तंगा रह कर सर्दी काटी 
भूका रह कर खाक भी चाठी 
नीचे भाटी ऊपर सांटी 

मेरी होली खाक! 


और अपनी दीन दशा से दुखी होकर अछूत पुकार उठा है-- 


होली! आई कैसे खेल? 
मेरा रंग है फीका-फीका 
कमबरुती बदहाली सी का 
हाल बुरा है मेरे जी का 

होली आई केसे खेल ? 
हिंदू कुछ बेरंग है मुझ से 
आमादाये! जंग हे मुझ से 
भेरा भी दिल तंग है मुझ से 

होली आई कंसे खेलूं? 


लेकित फिर भी होली के दिन रग उड़ाया जाता है। स्वाँग ही सही पर व्यवहार 
निभाया जाता है। धली उदास है, वह होली न खेले, अछूत ओर श्रमी दुखी है वे होली 
न खेले, और कवि भी इन दुख़ियों के दुख से दुखी हो कर होली न खेले, परलु दूसरे तो 
खेलेगे। उस सूरत में शायर का कतंव्य केवल नसीहत करना रह जाता है यदि होछी 
खेलना ही है तो ऐसी होली खेल जिस से--- 





ब्रिछड़े है जो वह मिल जाएं 

मन की कलियां फिर खिल जाएं 

बेरी देखें औ हिल जाएं 
तेरे घर का मेल 
ऐसी होली खेल 


“ मेरा दिल मुझ से ऊब गया हु 
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एकता के गीत 
क्ष्ण के संबध में गीत लिखने के वाद मौलाना हफीज' ने एक प्रीत का गीत लिखा, 
जिस में सांप्रदायिकता को मिटा कर एकता का राज्य स्थापित करने की अपील की । गीत 
लवा हैँ, यहा पूरा नहीं दिया जा सकता फिर भी एक दो बंद देखिए--- 
अपने सन हें प्रीत 
बसा ले 
अपने मन में प्रीत 
मन मंदिर में प्रीत बसा ले ओ स्रख ओ भोले-भाले 
दिल की छुलिया कर ले रौशन अपने घर में जोत जगा ले 
प्रीत है तेरी रीत पुराती सूल गया ओ भारत वाले 
भूल गया ओ भारत दाले 
प्रीत है तेरी रीत 
बसा ले 
अपने मन में प्रीत 
क्रोध कपट का उतरा डेरा छाया चारों कूंद अंधेरा 
शैख्त बरहमन दोनों रहतनत एक से बढ़ कर एक लुटेरा 
जञाहरदारों की संगत में कोई नहीं है संगी तेरा 
कोई महीं है संगी तेरा 
मन है तेरा भीत 
बसा ले 
अपने भन सें प्रीत 
भारत मातः हूँ दुखियारी दुखियारे हे सब नर-तारी 
छूं ही उठा ले सुंदर मुरली तू हीबत जा इयास मुरारी 
तू जागे तो दुनिया जागे जाश उठे सब प्रेम पुजारी 
जाग उठ सब प्रेम पुजारी 
याएँ तेरे योद 
बसा के 
अपने मन में प्रोत 
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पजाब साप्रदायिकता के लिए बदनाम है और पजाब के मुसलछमान साप्रदयिकता 
के कट्टर अनुयायी कहे जाते है । उसी पजाव के मुसलमान कवि के मुँह से साप्रदागिकता 
के विरुट ऐसी बात निकलना क्या गौरव का विषय नही है, और क्या यह नवयूग की प्रति- 


निधि हिंदी भाषा के प्रभाव का स्पष्ट ज्माण नही है ? 


दूसरा गीत में मौलवी मकबूलछ हुमेन अहमदपुरी का देता हू, जिस के एफलएक 
गब्द से एकता का भाव टपका पड़ता है। गीत का शीर्षक है--प्रेमपुजारी । प्रेम का 


अर्थ यहा एकता से है-- 


हम तो. प्रेम-धुजारी 
धर्म प्रेष का सछ से अच्छा प्रेम की शोभा सारी 
कोई माते या ता मारते हम तो प्रेस-पुजारी 
आशा हूँ यह अपने मत को प्रेस कनन्‍्हेगा. आएं 
सॉस-मॉस को अपना कर लें हिरदय में श्म जाएं 


० 


बिपदा के हमारी 
हम तो प्रेम-पुजारी 


गाएं भजन बंसी वाले के सवाजा" की जय बोलें 
बड़े पीर! की भासा ले कर भत्त की घुंडी खोलें 


वाव अले मंशधारी 


हम तो प्रेम-पुजारी 


दास बनें कमली वाले के रामचंद के दरबारी 
कहें मगन हों 'अहंसदपुरी* सब से हमारी यारी 
सब से लाज हमारी 


ग्रोलाना वक़ार' ते सी बर्तमान फूट के विरुद्ध 





* ख्ाजा मऐयन दीन चिद्ती। 


हम तो प्रेम-पुजारी 


आवाज उठाई है और कह्दा है--- 


“सबाजा गोस सन्दानी जिन को भारत में बड़ा थीरः भी कहा जाता है । 


*मोछवों मक़बरू अहमदपुर के रहते याले ह 
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जगत में घर की फूट बुरी 
फूट ने रघवर घर से निकाले पापन फूट बुरी 
रावन से बलवान पिछाड़े जल गई लकपुरी 
जगत में घर की फूट बुरी 
फूट पड़ी तो कर बल जाकर हुए हुसेन' शहोद 
संस हो जिन का सारे जग में. मारे उन्हें यज्ञीद* 
जगत में घर की फूट छुरी 
फद ने अयना देश बिगाड़ा. खो दी सद की लाज 
बना हुआ है देश अखाड़ा फूट बुरी सहराज 
जगत में घर की फूट बुरी 
तम से कपड़ा, पेट से रोटी फूद ने ली हमियाय 
धत बल मान सभी कुछ अपना हम ने दिया गेंवाय 
जगत में घर की फूट बुरी 


देश के गीत 


पंजाबी भाषा में तो आप को सहस्नों देश के गीत मिलेंगे परतु उर्दू में सब से पहले 
शायद महाकबि इकबाल ' ने ही देश का गीत लिखा। देश के बच्चें-बज्चे उसे ऊुय से 
और तन्मयता से गाते है--- 


सारे जहां से जच्छा हिन्दोस्तां हमारा 
हम बुलबुलें हें उस की वह गुलस्तां" हमारा 
गुरबत" में हों अगर हम, रहता हैं दिल बतन सें 
समझो हमें वहां ही दिल हो जहाँ हमारा 
परबत वह सब से ऊंचा हमसाया* आसभां का 
वहु संतरी हमारा वह पासबां" हमारा 





*इजल्लरत हुसेम ।. 'बल्ियवानी ॥ *हजरत हुसेन का घातक | बाग 
उपवयन भनर्वासान पडोसोी “रक्षक 


श्ष्द हिंदुस्तानी 


गोदी में खेलती है जिस की हज़ारों नदियां 
गुलशन' है जिन के दम से रइके जना” हमारा 
मजहब नहीं सिखता आपस में बेर रखता 
हिंदी है हम, वतन है. हिंदोस्ता हमारा 
इसी दौर मे उन्‍्हों ने भारतीय वच्चों का राष्ट्रीय भीत भेरा वनत वहीं है, मेरा 
बतन वही है' भौर नया शिवाला' लिखे श्रे। वह तो अब यह मय पीना छोड चके हे परतु 
प्याला आज भी दूसरों के हाथो में घूम रहा है। इसी देश की युवा से मस्त हो कर कबिं 
'अखतर' शेरानी गाते है -- 
भारत, सब की भाँख का तारा भारत 
भारत है जन्नत का नजारा भारत 
सब से अच्छा सब से व्यारा भारत 
दुख-सुख मे दृख-लुख का सहारा भारत 
प्यारा-प्यारा देश हमारा भारत 
शाही शानो-श्ञीकक्क वाली बस्ती 
इच्जत वाली अज्ञमतरे वाली बच्ती 
सदियों की जिंदा शोहरत” वाली बस्ती 
तारीखों+ को आँख का तारा भारत 
प्यार-प्यारा देश हमारा भारत 
कैसी भीनी-भीनी हवाएंँ इस की 
कैसी नीली-नीढ़ी घटाएं इस की 
कसी उजली-उजलो फिल्लाएं इस की 
दुनिया में जन्नत का नज्ञारा भाशत 
प्यारा-प्यारा देश हमारा भारत 
यह गीत गाने के लिए लिखा गया है। सब मिल कर एक साथ इस गीत को 


१उपबन । “वह जिस पर स्वर्ग को भी ईर्ष्या हो। 
वेध्ॉतिष्या । स्थवाति।. इतिहासों | 
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गाते है। इस के वाद एक व्यक्ति यह पद गाता है प्यारा-प्यारा देश हमारा भारत और 
फिर सब मिल कर अन्य पद गाते हैँ । 
भारतवर्ष और महात्मा मांधी एक नाम हो कर रह गए है, जैसे गोकुल और क्ृष्ण, 
फिर यह कैसे सभव था कि देश के गीत गाए जाते और महात्मा गाधी का गीत ने गागा 
जाता ? इस नए युग में यह गीत भी गाया गया है और इस के गाने वाले है प्रसिद्ध मुसल- 
मान राष्ट्रीय कवि सागर निजामी। “महात्मा गाली" ज्षीपक गीत में वह लिखते है--- 
कसा संत्त हमारा 
गांधी 
कस! संत हमारा 
दुनिया गो थी बैरी उस की दुश्सन था जग सारा 
आख्विर में जब देखा साथू बहू जीता जग हारा 
कैसा संत हमारा 
गांधी 
केसा संत हसारा' 
सच्चाई के नूर" से इस के मन में है उजियारा 
बातिन' में शक्ती ही शकती, ज्ञाहर * में बेचारा 
कसा संत हमारा 
गांधी 
कैसा संत हमारा 
बुढा है या नए जन्म में बंसी का मतवारा 
भोहत नाम सही पर साधू रूप वही है हारा 
कैसा संत हसारा 
शांधी 
कैसा संत हमारा 


ज़्योति। "मंबर से। 'प्रकट रूप से। 


१प० हिंदुस्तानी 


भारत के आकाश पे हैँ वहु एक चमकता तारा 
सच शु ज्ञानी, सच सूत्र मोहन, सच मुच् प्यारा-प्यारा 
कैसा संत हमार! 
गांधी 
कैसा संत हसारा 
यह गीत कोश्स' में गाने वाले है। इस की छूय ओर तात भी बसी ही है। एन को 
पढने समय प्रतीत भी ऐसा ही होता हैं जैसे देश-ग्रे मियो का जलूस स्वदेश प्रेम स्षे विभोर हो 
कर यह गीत गातं-गाते जा रहा है । 
बैसे तो देश और उस की विभिन्न समस्याओं के सब्ध में इतने गीत छिसे गए हू कि 
केवल देश के गीतों से ही एक पुस्तक बन सकती है परतु में मौलवी महस्मद फैज 
लुधियानवी मुशी फाज़िल के गीत का एक बद देता चाहता हु। सोए हुए देश-वासियों 
को गफलत की नींद से जगाने के लिए ही यह गीत लिखा गया है--- 
आन पड़ी हैँ मुहिकलक भारी 
लेकिन तु्र पर मौंढ हैँ तारी 
जाग उठी हैं ख़लकत सारी 


सुत कर बेदारी का राग 
ऐ हिंदी तूं अब ती जाग 


माया के गीत 


अतीत काल से सतजन माया को कोसते आए है । कबीर ने छिखा है--- 
साया महा ठगनी हुम जानी। 
तिरगूत फाँस लिए कर डोले, बोले मधघुरी बानी: 
केशव के कमला छू बेठी, शित्र के भवन भवानी । 
माया के विषय में इस युग के प्राय सभी कवियों ने गीत लिखे है। मैं यहां एक दो 
गीत दूँगा। माया के सबंध में जधिक छोकप्रिय होने वाला गीत जो वहुत सी पत्र-पत्रिकाओं 
मे उद्धृत होन के बाद जन की ज्बान पर चढ गया है वह कवि मनोहर 
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लाल राहत का गीत है । यह सव से पहले सुदर्शन जी की मासिक-पत्रिका चंदन ३ 
निकला था! कवि लिखता है-- 
बाबा, घुन लो मेरा गीत 
दुखिया मन हैँ दुखिया काया 
छुट गया हैँ अपना परायाः 
दुनिया क्या है साथा माया 
साया के सब भीत है केकिन 
साथा किस की सीत 
बाबए सुन छो मेरा गीत 
भाथा वाले लोभ के बंदे 
तन के उजले सतत के भदे 
झूठी दुसियां झूठे. घंदे 
कोई नहीं है संगी-साथी 
सब की झूठी प्रीत 
बाबा, सुने छो मेरा गीत 
माया ही से प्यार है सारा 
झूठा सब संसार है सारा 
खोटा कारोबार हे सारा 
रीत का कोई खरा! नही है 
सब की खोटी रीत 
बाबा, सुन लो सेरा गीत 
इसी सिलसिले में स्वर्गीय अब्दुल रहमान विजनौरी का एक गीत जोगी की सदा" 
भी काफी मर्म॑स्पर्शी है। में इस के दो बंद नीचे देता हू । 
यह भिथरी-निधरी. आँखें 
यह डंबी-लंबी. पतके 
यहू तीखी-तीखी चिंतवद 
थधह सूदर-सुंदर. दहोन 
माया है सब माया हू 


१श्र हिंदुस्तानी 


यहू॑ गोरेगोरे. गाल 

यह. हलकेलंबे. बाल 

यह घ्यारी-पयारी गरदन 

यहु उभरानउसरा यौवन 
साया है सब साया है 

माया की मदिरा पी कर गहरी नींद में सोचे वालो को जगाने के लिए श्री अमरचद 
'कंस' नें भी एक सुदर गीत छिखा है +-- 

उठ लिद्रा से जाग ऐ प्यारे 

उठ आलस को त्याग ऐ प्यारे 
तेरे जागे जाग. उठेंगे 
तेरे सोए भाग ऐ प्यारे 

इस धन से क्‍यों खेल रहा हैं 

यह धन तो है नाग ऐ प्यारे 
मत चंचल है, थामें रखता 
चंचल मन की बाय ऐं प्यारे 

आशा तृष्ण जाल सुनहरी 

इन दोनों से भांग ऐ प्यारे 
साया एक मनोहर छल है 
इस साया को त्याग ऐ प्यारे 

'वकार' साहिब का यह गीत भी काफी शिक्षाप्रद है---- 
रंग रूप रस सब माया है 

इस माया की चाल से बचना 

इस माया के जाल से बचना 
इस ने बहुतों का मद भरमाया हूँ 
रंग-रप-रस सब माया है 

राग की लहरें जाल की तारें 

सनन्‍-पंछी उल्तझा कर मारें 
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इन में फेस कर मन पछताया है 
रंग-रप-रस सब माया है 
रंग हैं कण ? इक नौझ' का धोका 
रूप है दया ? इक रीजक्ष का भोका 
रस कया ? इलती फिरती छाया है 


पड़ित इद्रजीत' शर्मा के एक-दो चौपदे भी देखिए--- 


साथा आनी जानी है 
माया बहला पानी है 
माया रूप काहानी हे 


त्वाग रे मूरद् माया त्याग 
साया को तू मीत ने जान 
इस बेरन की प्रीत ८ जान 
सीघी इस की रीति न जान 
त्यायथ रे म्रल माया त्याग 
जाम पावच का भूछ इसे 
जान. दुखों का झूल' इसे 
याद थे कर अब भूल इसे 
त्याग रे सुरख मादा त्याव 
संसार 
कबियो ते संसार को कई पहलुओ से देखा हैँ और ऐसा जात होता है कि उत के हाथ 


क सिवा कुछ नही आया। पजाव के प्रसिद्ध सूफी कवि साई बुल्हेशाह ने इसे भीतर 
का उपदेश दिया है और लिखा है-- 


१६हिट । यह दब्द पंजाबी भाजा से लिया गया है। 
*चोला 


प्र 


श्प््४ड हिद्डुस्तानी 


इस दुनिया बिच अंधेरा हे 
एहू तिलक न बाजी बेहड़ा है 
बड़ अंदर बेखो केहड़ा है 
बाहु खफ़्तन पई ढुढ़ें दीऐं* 
वह सूफी थे, फकीर थे, कगाचित्‌ उन्हों ने ऐसा किया हो, परतु जन-साधारण तो ऐसा 
तही कर सकते और जन-साधारण के दु खो से दुखी कवि इस के भीतरी रूप को देख कर 
कब शांत हो कर सतोष से बैठ सकते हैं? अबुल असर हफीज' ससार को दुखी देखते ह 
और एक गीत में कहते हैँ-- 
दुखिया सब संसार 
घ्यारे 
दुखिया सब संसार 
मोह का बरिया, लोभ की नेया, कामी खेवनहार' 
मौज के बल पर चल निकले थे, आम पॉसे मेंझणार 
प्यारे 
दुखिया सब संसार 
और इन दुनिया वालों की दुनियादा री से भी कवि दुखी है--- 
तब के उजले, मन के मेले, घन को धुन असवार 
ऊपर-ऊपर राह बतावें, भीतर से बटमार 
प्यारे 
दुखिय! संत्र संसार 
अहसान' साहब ने भी ससार' पर एक गीत लिखा है और इसे सपना कहा है--- 
सौस तवा कर झरना रोए, छोड़ के उत्तम देस 
उस की चिता रास ही जाने, जिस का पी परदेश 


साई बुल्हेशाह कहते हे कि इस दुनिया में चहुँदिशि अंधेरा ही अंबेरा है, यह तो एक 
'फेसलते भॉगन की नाई है। जो आता है फिसल जाता है। ऐ बावरी. तू इसे भीतर हे 
देख पागल बाहर हो क्यों सर पटक रहो ह 


आधुनिक उर्दू कबिता में गीत श्ध््‌ 


सावन औ फिर काली बदली बूंदनियों के तार 
रीत जगत की प्रीत से खाली सपना है संसार 
इद्रजीत शर्मा इसे झूठ' समझते है। समझते है ससार मे सत्य कुछ नही, नित्य कुछ 
सही, सव झूठ है । इस लिए कहते है--- 
झूठी हैँ यह दुनियादारी, झूठा है ब्यौहार 
प्रेम हैं झूठा, प्रीत हैँ झूठी, झूठा हूँ सब प्यार 
प्यारे झूठा सब संसार 
रितते नाते झूठ के बंधन, है जी का जंजाल 
झूठ का चारों ओर जगत में फैछ रहा है जाऊ 
प्यारे झूठा सब संसार 
झूठे ज्ञानी, झूठी बानी, झूठा दीन उपदेश 
झूठी रीत जगत की बाबा, देश हो चाहे विदेश 
प्यारे झूठा सब संसार 
झूठी नया, झूठा खेबट, झूठे हेँ पतवार 
भवसागर में आत फंसे हैं, कैसे हो उद्धार 
प्यारे झूठा सब संसार 
पडित विहारीलाछ 'साबिर' को जग मे प्रेम ही प्रेम दिखाई देता है और बह 
लिखते है--- 
यह जग प्रेम पुजारी है बाबा 
धिरहन का मन प्रेम का भंदिर 
प्रियतम है इस प्रेम के अंदर 
ईदवर प्रेम, प्रेम है ईश्वर 
इस की मत च्यारी है बाबा 
यह जग प्रेम-पुजारी हैं बाबा 
और इतनी भिन्न बातों को देख कर कोई क्या निर्णय कर सके । वास्तव में न संसार 
दुखी है. व सपना, न झूठ है. न प्रेम-पुजारी है. कुछ है तो अपने मन का फेर हैं। जैसा किसी 
का मन होता है वैसा ही उसे ससार लगता है 


१५६ हिद्ुस्तादी 
जीवन 


जीवन माया है अथवा माया हीं जीवन है, इस का कोई पता वही चछता। वास्तव 
में माया, समार और जीवन तीनों ही रहस्य ह । जहां कवि झाया और संप्तार की गृत्थी 
को नही सुलझा सक्ते, वहा जीदत की गुत्यी उन से क्या सुलझती ? 
उर्दू के इस दौर में जोबन पर भी गीत लिखे गए है। में एक गीत देता हु, जिस में 
जीवन, ससार और नाया तीतो पर ही प्रकाश डाला गया है। कवि छिखता ह--- 
तीइच दुख की पोट हुं प्यारे 
जोन्नन बुख् की पोद 
झूठा हू तार का सपना 
झूठा झूठे प्यार का सपता 
साथा की यह ओठ हे प्यारे 
पाया की यहू ओट 
जीवन दुख की पो है प्यारे 
जीवन दुख को पोद 
जीवन का अभिमान भी झूठा 
स्याति और सम्मान भी झूठा 
झूठी इस की चोद ऐ प्यारे 
झूठी इस की. पोद 
जीवन दुख की पोद है प्यारे 
जीवन दुख की पोद 
जत्म पे मूरख क्यों भुसकाए 
मरन पे क्यों कोई नीर बहाए 
काल के मत में खोट ऐं प्यारे 
काल के भन में खोट 
जीवन दुख की पोट हू प्यारे 
जीपन दुख की पोट 


आधुनिक उर्दू कबिता में गीत १७ 
विकार साहब ने छिखा है-- 
सोह चंचल की सदिया पर है मण्या-झपी घाट 
ज्ाज्षा भैया, काम खेबैया, लोभ हैँ इस के पाठ 
जीवन है इक रैन अँधेरी सॉस दुखों की बाट 
सम्मुख कजली बन है भगानक, चिता समन का रोग 
टेढा सारण, लगी हुई है बाघ के मूँह को चाद 
जीपन है इक रेस जेंधेरी सॉस दुखों की बढ 
मयया, ससार और जीव के गीतों के अतिरिवत उर्दू मे रहस्यव्यदी गीत भी कम नही लिखे 
गए हैं। फिर प्रेम, विरहु और स्मृति के गीत दे, और उन के बार प्रकृति-सबधी गीतों की 
तथा लोरियों की बातमी देखना भी आवश्यक है। इन के नब॥ में आगामी अक में निवेदन 
किया जाथगा। 


कविवर जव्मल नाहर ओर उन के ग्रंथ 


[ लेखक--भीयुत अधरचंद नाहुदा! और भेवरल्ालकू नाहटा | 


कविवर जटमल और उन की 'गोरा' बादल की बात' साहित्य-ससार मे पर्याष्त 
प्रसिद्धि पा चुकी है। इस की प्रसिद्धि की कथा भी वडी मनोरजक और आइचयेजनक है । 
साहित्य-नहारथी बाबू इयामसुदरदासं जी यदि सम्‌ १६०१ की रिपोर्ट में इस वार्ता' को 
गद्य की रचना त बताते तो समव है जठमल की इतनी ख्याति न फेलती, अर्थात्‌ थो कहें 
कि एक साहित्यिक विद्वान की भूल ने इस की प्रसिद्धि मे बदी भारी सहायता पहुँचाई।| उस 
समय तक हिंदी का, विशेषत॒ खडी बोली का, उतना प्राचीन गद्य-ग्रध अन्य कोई उपलब्ध 
नहीं था, इस से तत्कालीन हिंदी गद्य के उदाहरण-स्वरूप सभी विद्वान अपने ग्थो में इस 
का उल्लेख करते गए । परतु विशेष खोज द्वारा एशियाटिक सोसायटी की प्रति के मिलने 
पर भ्रम-निवारण के साथ ही गद्यानुवाद उन्नीसवी शताब्दी का प्रमाणित ही गया। 

गोरा बादछ की बात' के अतिरिक्त जटमल की अन्य कोई कृति प्रकाश में नही 
आई थी। भत्तः हमारी खोज-शोध से प्राप्त अन्य कृतियों के परिचय तथा कवि-परिचय, 
गोरा बादल की वास' के विशेष विवरण के साथ प्रस्तुत निबंध में प्रकाशित किए जाते है। 

कविवर की क्तियों के साथ हमारे सबध की कथा भी पठतीय एवं भनोर॑जक होने 
से सक्षेप में यहा छिखी जाती है । 

आज से रूगभग ८ वर्ष पूववे, जब हम ने साहित्य-संसार में प्रवेश कर हस्तलिखित' 
ग्रथों का संग्रह करना प्रारस किया था, तब जो ग्रथ सर्व-प्रथम संग्रह हुए उच मे नाहुर जटमर 
कृत गोराबादल की बात' की एक प्राचीन प्रति (स० १७४२ की ) उपलब्ध हुई। तभी से 
जटठ्मलछ के विषम में हमारा परिचय प्रारंभ हुआ। खोज-छझोध का कार्य सतत चालू था, 
इसी बीच हमे बीकानेर के श्रीपूज्य जी श्री जिनवारित्रमूरि जी के सम्रह के अवलोकन का 
सुअवसर प्राप्त हुआ उक्त सम्रह में की कथा के अतिरिक्त की अन्य 


खडे कि 


१६० हिंदुस्तानी 
जी के भडार में 'लाहोर गजल' भी दृष्टिगीचर हुई। हम ले तत्काल उन्त प्रतियों से 
यथोचित उद्धरण ले लिए । 

एक बार कलकते मे सुग्रसिद्ध साहित्य-प्रेमी बाबू पुरणचद्र जी नाहर से प्रसंगनण 
इस बिषय मे वार्तालाप हुआ। उन्हें अब तक जटमल के स्वगोत्रीय अर्थात्‌ नहर होने का 
ज्ञान न था, अत, उन्हें यह जान कर बड़ी प्रसन्नता हुई और जटमरू एवं उन के ग्रथों के 
विषय में बिशेप जानने की उन्हों ने इच्छा प्रकट की। उत्तर में हुम से जलगल के ३-४ 
प्रथों का पता पा कर उन की प्रतिया प्राप्त करने के छिए हमे एवं थीपूज्य थी ॥र 
उपाध्याय जी को बरावर प्रेरित करते रहे। 

नाहर जी की प्रेरणावश हम दे अपने सग्रह की 'मोराबादल की कथा! (स० १७४२ 
लिखित) और उपाध्याव श्री जयचद्र जी के भज्गर मे 'छाहौर गजरू की प्रति भी यधथासमंय 
भेज दी, परनु श्रीपज्य जी के भडार की यूची न होने के कारण अवशेष ग्रथों की प्रतिया 
कहा और किस बडल ने रक्ली हुई थी, जाल न होने से भिजवाने में असमर्भ रहे । 

सब्त्‌ १६५६ में अखिल भारतवर्पीय ओसवाल महासम्मेलन के प्रथम अधिवेशन 
के सभापति हो कर श्री बाहर जी अजगेर पधारे। वार्त्तालाप के प्रसम में महामहोपाध्याथ 
रायबहादुर श्री भौरीशकर जी ओज्ञा ने वताया कि गोराबादल की बात का सपदन 
ठाकुर रामसिह जी तथा स्वामी नरोत्तमदास जी करने वाले है और उन्हें साहास्म देने के 
कहा। श्रीयुक्त नाहुर जी ने हमारे नाम-निर्देश के साथ, विशेष सहायता उन्हें वही मिल 
सकती है, यह सूचित किया। 

ओज्ना जी की सूचनानुसार ठाकुर रामसिह जी से इसी प्रसग को ले कर हमारा परि 

चय हुआ। सं० १६९० के श्रावण में बीकानेर से ठाकुर रामसिह जी और स्वामी नरोत्तम- 
दास जी कलकत्ता पथारे। उन दोनो एवं बाबू पूरणचद्र जी ताहर के क्षाथ हम भी रिपोर्ट 
में उल्लिखित गोराबादल क्षी गद्य वार्ता' के अवलोकतार्भ रायल एशियाटिक सोसायटी 
में गए। उस प्रति की प्राप्ति बडी कठिनता से हुई जिस के समाचार यथा-समय श्री नाहर जी 
ने 'कुए भाग नामक लेख द्वारा विशाल-मभारत' (पौप १६६०) में और स्वामी जी ने 


हू इस लेख में सुदण-दोद से भवरझारू नाहुदा के स्थान एर भँवरलाल माहुर छप 
ग्र्या 


कृविवर जटमलू नाहर और उन के श्रथ १६१ 


जिटमर की गोराबादल री बात” नामक लेख द्वारा नागरी-अचारिणी पत्रिका के भाग 
१४, अक ४ में साहित्य-ससार मे प्रकाशित कर दिए । 

इधर श्रीपूज्य जी के संग्रह से उपरोक्त प्रतियो को खोज कर नाहर जी को भेजने 
के प्रसग से उस के ज्ञान-भड़ार के समस्त (२५००) हस्तलिखित पग्रथों की विशेष 
विवरणात्मक सूची तैयार करते समय जटमल-कृत अन्य ग्रथ-द्वय ('स्त्रीगजल' और फुंटकर 
सवेया ) भी नवीन उपछब्ध हुए जिन की प्रतिया नाहूर जी को भेज दी गई। उन्हों ने 
उन सब की नकले करवा ली क्योकि उन का उक्त ग्रयो का सुसपादित सस्करण प्रकाणित 
करने का बिचार था। हम भी जठमल के विपय में कई बार लिखने का बिचार कर 
के इस लिए रह गए कि नाहर जी इस विपय से लिखेगे ही। कितु लिखते दुख होता है कि 
अकस्मात्‌ उन का देहात हो जाने से ऐसा न हो सका। अतएव हम ने प्रस्तुत निरंध हारा 
जठमर का, उन के ग्रथो के साथ य्थान्नात आवश्यक और उपयोगी परिचय लिखने का 
प्रयत्त किया हैं। जटमल की क्ृतियों की उपलब्धि और हमारे उन से सबंध की यह सश्लिप्त 
आत्म-क्षथा है । 

गोराबादल की बात' की प्रशस्ति में कविबर जटमल नें अपना परिचय “धरमसी 
कौ नद नाहर जाति जटमठ नाव” इन छाव्दो में दिया है, जिस से उत का गोत्र नाहर और 
पिता का भाम धर्मसी होना स्पप्ट है ! 

जटमल के तिवास-स्थान के सबध मं अद्यावधि कोई निश्चित प्रमाण साहित्य-ससार 
में ज्ञात न था अत. कल्पना के अतिरिक्त निश्चित स्थान वता देना कठिन बात थी। हमारा 
अनुमान, प्रेमलता चौपाई' मिलने से पूर्व ही छाहौर गजलू' तामक कृति से उन का निवास- 
स्थान लाहोर होने का ही था। प्रेमलता चौपाई' ने उसे स्पष्ट प्रमाणित कर दिया, यद्यपि 
गोराबादल की बात' सिंबुला में और प्रेमलता चौपाई' जलारूपुर में रची हुई है, फिर भी 
प्रेमछता चौपाई की प्रणस्ति मे 'तहा वसत् जटमल लाहोरी” इन शब्दों से कवि ते अपना 
मूल निवासस्थान लाहोर होने का उल्लेख किया है। इस चौपाई से अन्य एक महत्वपूर्ण 
बात पर भी अ्रकाश पड़ता है, वह यह कि पीछे से वे जलालरूपुर जा कर निवास करते 
लगें थे। 

नाहर गोत्र ओक्वाल जाति की एक गाखा है, अत साधारणतया उत का जेन 


घर्मानुयायी होना प्रमाणित ही ह॒ फिर भा हमारे सग्रह की स० १७५२ म लिखित गोरा 
ट्ृ 


१६२ हदुस्तानो 


वादल की बात की पृष्पिका मं श्रावर्क जटमल ढृता' लिखा हू इस से उत के जैय घर्मानु 
बायी होगे में कोई संदेह रही रह जाता। 'वावनी' के आदि की ५ गाथाओं का ऊं नमो 
सिद्ध से प्रारभ भी इस की पुष्टि करता हूँ । 

१--गोरा बादल की बात --यह बीरस्स-प्रधान काव्य है जो राजस्थानी मिश्रित 
खडी वोलीं में रचा गया है। भापा और साहित्य की दृष्टि से यह ह्विदी राहित्य में अपना 
विज्ेप स्थान रखता है। इस का प्रचार राजपूताने में सविशेप हुआ ज्ञात होता है। केवल 
बीकानेर में ही हम ने इस ग्रथ की बीसो प्रतिया देखी है। इतना ही क्यो, हमारे संग्रह मे भी 
इस की ७ प्रतिया विद्यमान है। लोकप्रिय होते से उन्नीसवी शताब्दी में इस का गद्यानवाद 





ज्ञटमल के इस बात को रचने का कया आधार था ? यह विधार करने से ज्ञात 
होता है कि इस से पूर्व-रचित गोरा-बादल या पद्चिनी के सबंध में दो काव्य उपलब्ध हैं । 
प्रथम जायसी का पद्मावर्त व ह्वितीय हेमरत्त-कृत चोपाई । परंतु जटमल की कथावस्तु 
इन दोनों से भिन्न अपनी मौलिकता प्रकट करती है। वागरी-प्रचारिणी पत्रिका' के 
भाग १३, अंक ४ में जटमरून्कृत वार्ता का सार और 'पद्मावत' की कथा में जो अंतर है 
उत्त के विषय सें श्री ओझा जी ने 'कबि जठमछ रचित गोरा बादल की बात' नामक लेख 
लिखा हु । हेमरत्व-कृत चौपाई की कथावस्तु उक्त पत्रिका के भाग' १५, अक २ में श्री माया- 
शकर याज्ञिक के लेखानुसार ही है। उस लेख मे लब्धोदय अपर नाम लालचंद-कृत ( लेखक 
ने अ्रमदश कर्त्ता का नाम लक्षोदय और डुंगरसी फा पुत्र लालचंद लिखा है पर घस्लुत. 
कवि खरतर गच्छीय वाचक ज्ञानराज का शिष्य लब्धोदय था, डुगरसी के भरता भागचद 
के आग्रह से कवि ने प्रस्तुत चरित्र रचा) रास से पद्मावत और जटमरऊू-कृत 'वार्सी' में 
जो अंतर है उस का संक्षिप्त दिग्द्शन कराया गया है । लब्धोदय ने यह रास हेभरत्त-कृत 
चौपाई के अनुसार ही रचा है । 


हेसरत्त पूर्णिमा गच्छीय वाचक पद्यराज का शिष्य था। उस ने संबत्‌ १६४५ 
आवण शुक्ला १५, सावड़ी सें सु्रसिद्ध मेवाडोद्धारक कावेड़िया भासाक्षाहु के आता 
ताराचद के आग्रह से इस रास को गाथा ६१८ में रचा है, इस की तत्कालीन छिखित दो 
प्रतिया हमारे संग्रह में, और कवतियय दुहद्‌ ज्ञानसंडार सें भी हे। लब्धोदय कृत रास की 
एक प्रति श्री जिनचारित्र सूरि भडार और दो प्रतियां सेठिया लायब्रेरी में विद्यमान हैं। 

जैन कवि की एक और रचना सं० १८३२ आपषाद शुक्ला २ जोधपुर में ज़रतर यति 
गिरधारी लाल-विरज्ित यहां के बहत्‌ ज्ञानभंडार में है। 


लब्धोदय-कृत 'पद्चिनी चरित्र चौपाई' जिन भागचंद्र के अनुरोध से रची गई है, 
उन्हीं के कथव से कवि भुवनकीति का “अंजनासुंदरी रास! सं० १७०६ माघ शुक्ला ३ 
उदयपुर में रचित उपलब्ध है। 
हमारे विचार से जटमल से प्रस्तुत 'बार्ता' किसी के अनुकरण में न रख कर 
मौखिक सुनी हुई कया के आघार पर ही रची होगी 


कंविवर जटमल नाहर और उस के ग्रथ श्द्३ 
भी हो चुका है जिस की प्रति कककते की 'रायछ एशियाटिक सोसाइटी आवब बगाल मे है। 
तीन वर पूर्व श्रीयुत पह्चित अयोध्याप्रसाद शर्मा बिद्ारद' ने इस का सपादन कर 
तरुण-भारत-ग्रथावली' कार्यालय, दारागज, प्रयाग से प्रकाशित भी कर दिया है। परत 
वह सस्करण बिल्कूल सामान्य है, भूलों से भरा है, पा5-जुद्धि भी जैसी चाहिए नहीं की गई 
हँ और न पाठातर ही ठीक तरह से दिए गए हैं । 
एक अक्षम्य भूल उन्हों ने कविपरिचय' में थह की है कि प्रशस्ति में नाहर 
जाति' या नाहर खाप' को नाहर खान' पढ़ कर “यह या वो सुसलमान हो गया था 
या नाहर खाँ की इस को उपाधि प्राप्त थी (क्योकि उस ने स्वयं अपना नाम दाहुर खा 
जटमल बताया है) इन अब्दों में कवि के मुसलमान होने तक की असभव और विचारहीन 
कठ्पना कर दी है। 


इस प्रथ की अनेक भ्रतिया देखने से इस की गाथाओ की संख्या का च्यूनाधिक 
पाठभेद एवं रचताकाछ के विषय से तीन मत पाए जाते है। उदाहरणार्थ हम कतिपय 
प्रतियो के उद्धरण भी देते हूँ । 


--सें० १७५२ फा० शु० ६ छि० गा० १४४ रचना-कारू स ० १६८६ भा० ११ 

२--सं० १७६२३ गा० १५० (?) रचनाकाछ स० १६८४५ 
फाण्शुण० १५ 

३--स० १७६७ 

४ड--स० १७६६ गा० १३१ रचना-समय का उल्लेख नही। 

श-न्सेण १७७४ वे>शु० /(ू गा० १२५ का अ। 

६--स्ञं० १७७६ आण् बं० ८ गां० १४८ रचनाकाल स्० १६८० फा० 
शु० दृश 

७--न्सं० १७८० रचना-समय का उल्झेख नही 

द-+-सं० १८२० रचनाकाल सू ० १६८० 

६““स० १८२६ ६िं० श्रा०व० ५ गा० श्श८ रचनाकाल का उल्लेख नही 
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११-स० १८४८ गा० शर० 


श्द्ड हद्ुस्तानों 


१२--स० १८५१ श्रा०्ब० (४ गा० १४७ स॒० १६८४ फा० सु० १५ 
2३--स० श्पशछ व० व० १३ यगा० १४३ स० १६६५ ,,.. + 
१४--स० ८८३ जें० सु० रे गाए १४७ स० (६८5० ., 9 
१४--स० १८६७ से पूर्व गा० १६० स॒० १६5६ माघ ११ 
१६--स० १३२१ गा० १६६ स० १६८६ माघ ११ 


उपर्युक्त प्रतियों में न० १, ५, ६, १४, १४ हमारे संग्रह में, न० २, ८, १० शर्मा 
जी सपादित आवत्ति के उल्छेखानृसार बीकानेर स्टेट छायब्रेरी में, नं० ६, ११, १२, १३ 
श्रीपज्य जी के सप्रह मे, न ० 2६ श्री जिन कृपाचद्र सूरि ज्ञानभडार में, न० ३ बृहद ज्ञान- 
भडार में; न ० ७ वाब पूरणचद्र जी नाहर के सग्रह में; और त० ४ स्वामी नरोत्तमदास 
जी के पास है। इन के अतिरिक्त लेखत-समय के उल्लेख से रहित प्रतिया हमारे मग्रह 
में एवं अन्य ज्ञानमडारों मे बहुत सी उपलब्ध हैं । 


पाठभेद 


जादि--स० १७५२ लिखित में--- 
चरण कमल चितु लाय, समर्रू श्री श्री शारदा। 
सुहमति दे मुझ माय, करूं कथा ठुहि ध्याइ कइ ॥॥१॥ 
जम्बू दीप भगार, भरत खंड सभ खंड सिर। 
नगर तिहां इकु सार, गढ़ चितौड़ है विघधम अति ॥२॥ 
रतन सेन तिहाँ राख, पाय कमल सेवे सुभट। 
सृरधीर सुखदाय, राजपुत रज को धणी॥३॥ 
चतुर पुरुष चहुआंण दान मान दोनूं दियइ। . 
भंगत जन को प्राण, आवइ संगत दूर तंइ ॥४॥ 
सं० १७७४ लिखित में+- 
चरण कमल चित लाइ कइ समरू श्री श्री हरदा । 
मुझ अक्षर दे मांइ, कहिस कथा चित लाइ कह ॥ 


स॒० १७८० लिखित में 


कविवर जठ्मकछ नाहुर और उन के ग्रथ १६५ 


सु (ख सपति) दायक सकल, सिद्धि बुद्धि सहित गणेश । 
विघत विडारण विनयसो पहिलों तुझ पणमसेद्रा ॥ 


सं० १७७६ लिखित प्रति में गाथा ८ के पश्चात्‌ कथाप्रारभ है। गाथा मेंद सविशेष 


श् 


है। 
स० १८६७ से पूर्व लिखित--- 
चरण कमल चित लाइ के, समझ सारिद भाव । 
रतनसेन अरू पदमसी, कहिसे कथा जनाय ॥१॥। 
भरत क्षेत्र सोहत अधिक, जम्ब॒दीप मझार। 
देश भलो मेवाड तहां, सब जन कुं सुखकार ॥॥२॥ 
संगर भी चित्तौड़ है, ताथर दूढ दुरंग। 
रतनसेत राणउ निपुण, अमली माण अभंग॥२॥ 


* ' इत्यादि ६ गाथा के पश्चात्‌ कथा-प्रारभ ! 
अत--स० १७५२ लिखित-- 


यु अम्बर वाणी सुणी, प्रिय की पघड़ी साथ। 
सती भई आणन्द सूं, सुर पुर दीने हाथ ॥३९॥ 
सुरा सोय सराहियद, घाउ सनमुख पाय। 
सूरा सुर पुर संचरद, कायर दुर्मेति जाय ।॥४०॥ 
गोरा बादल की कथा, सूरां अधिक सुहाय। 
सुणतां जागइ सुरिमा, आणंद अंग न श्राय थे १॥॥ 
साल्रछंद--गोरइ जुबादल की कथा, अब भई सम्प्रन जान ॥थी।! 
संवत सोलड सथ छयासी, भला भाद्रव मास । 
एकादशी तिथि बार के, दिन करि धरी उल्लास ॥। 
अब बसइ मोछ अडोल अविचल सुखी रइयत छोक । 
आणंद घरि घरि होत मंगल वेखियइ नहीं शोक ॥॥ 
राजा तिहाँ अली खान न्‍्याजी खान तासिर नंद। 
सिरदार सकल पठाण भीतर जिउ नक्षत्र महिचद 


१६६ हिंदुस्तानी 
तिहां धरमसी को नंद नाहुर जाति जटमल नांड। 
तिण करी कथा बणाय के बिसि सुंबहा के गांउ ।॥४२॥) 
दोहा--जटसल कीनी जुगत सूं, हरखि हियइई उपजाय। 
श्ोता सुनहु जु कात दे, चतुर पढ़त चिता ४ ३) 
पढ़ता तव निधि प्राइयइ, सुनतां सब सुख होप। 
जठमल जंपति गुन जनो, विघन न उपजइ कोय हड़ें ढ॥॥ 
इत्ति अटमल श्रावक क्ृता गोरइ बादल की कथा संपूर्ण ॥ संबत्‌ १७५२ बर्ये 
फागूण सुदि ६ दिने सोमवारे। प॑० खेता लिखित 8 कोटा सध्ये लिखित ॥श्नी श्री क्री॥ 
सवत्‌ १७७४ लिखित-- 
नारी इस बाणी सुणी पिय की गगड़ी साथ। 
सती भई आणंद सो, शिवपुर दौवों हाथ ॥२३॥ 


गोरइ बादल की कथा, संप्रण भई जाम। 
गृद सरसति असाद करि कविजञन करि मन ठाम्त ॥२४॥ 


कहुता तिहां आणंद उपजद, सुण्यां सुभ सुख होय। 
जटमल पर्यपे गुन जनो विघन न लागे कोय ॥१२४॥ 


संबत १७७५ वेजश्ञाख सु० ५ लि० पं० सुखहेम लणसर मध्ये ॥ 


निष्कृप ओर विशेष ज्ञातव्य 


(>गाथा-सख्या कम से कम १२५ मध्यम १५० ओर सर्वाधिक १६६ तक पाई 
जाती हूँ । गाथाओं की कभी-बेशी के सबंध मे भिन्न-भिन्न प्रतियो को मिलाने पर ज्ञात हुआ 
कि कथा-प्रारंभ से पूर्व स० १७५२ लिखित प्रति में जो ४ सोरठे है वे ही मूछ ग्रधकार द्वारा 
रचे हुए हे, अवशेष दोहों वाला मगलाचरण, जो कि सं० १७८० लिखित नाहर जी वाली 
प्रति के सनक्ाचरण (प्रथम गाथा) रूप में हैं बह स्० १६४५ रचित हेमरत्व-कृत गोरा 
बादल जौपाई का है। कथा प्रारभ के पूर्व स० १७७६ लिखित प्रति में ८ गाथाए और सं ८ 


कंविवर जटमछ नाहर और उन के भ्रथ १६७ 


१८९७ से पूर्व लिखित प्रति में ६ गाथाए है, जो जटमल की' रचित न हो कर* किसी 
अन्य व्यक्ति द्वारा प्रक्षिप्त जात होती है । शर्मा जी ढारा सपादित आबुर्ति मे कथा-प्रारम 
में 5 गाथाए है, उत मे की स० १७७६ लिखित प्रति से गाथाएं ४ से ८ मिलती है। तृतीय 
गाथा सं० १८६७ पूर्व लिखित प्रति से मिलती है। संभव हू सपादक ने उपलब्ध ५ प्रतियों 
का पाठ वर्यीकरण मे कर के मिश्रित सस्करण ग्रकाशित किया हो ! 

हेमरत्न-कृत चौपाई के अवलोकन से यह भी ज्ञात हुआ कि शर्मा जी वाले सस्करण में 
साथाक ४२, ४३, ४४, ४६, ५०, ५१, ४२, ५३, ५४, ५५, ६५ मे जो छप्पय एवं इलोक 
छपे है वे हेमरत्न-क्त चौपाई से गाथाक ६४, ६६, ६५, ६७, ७३, ६६, ७१, ६८, '७४, 
७२, ६१, अनुक्रम से पाए जाते है। इस से प्रमाणित हे कि लिपि-लेखकों ने उन्हे जटमल 
कृत 'गोराबादल की बात में प्रक्षिप्त कर दिया है। हमारे ध्यान से जटमल-रचित मूल 
गाथाए १२४ के छूगभग होगी | 

२--पाठांतर-भेद के उदाहरण ऊपर केवल दो तीन प्रतियों के आदि-अंत' से ही 
दिए गए हे | भिन्न-भिन्न प्रतियों में अनेकानेक पाठात्तर देखने मे आए है, यदि सारे ग्रथ के 
पाठातर लिखे जांय तो सैकडो की सख्या में पहुचें। जहा तक इस के रचना-कार की सम- 
कालीन प्रति व मिले, मूछ पाठ को निर्वारित करता कठिन है। 

३--रवनाकाछ के सबंध में ऊपर दी हुई तालिका से स्पष्ट है कि कई प्रतियों में तो 
रखना-सवत्‌ का दोहा ही नही मिलता, एवं जिन में मिलता हुँ, उन में भी (१) स० १६८५६ 
भा० ११, (२) स० १६८० फा० सु० १५, [३) सर? १६८५ फा० शु० १५, (४) स॒० 
१६८६ माघ ११, (५) सं० १६६५ माघ ११, पाच मल पाए जाते है। अत' निश्चित नही 
कहा जा सकता कि कवि ने कृति में रचना-काऊ क्या दिया है, जब तक कोई समकालीन 
प्रतिन मिले । 

४--नागरी-प्रचारिणी पत्रिका के भाग १३, अक ४ में श्रद्धय ओझा जी ने प्रस्तुत 
कथा का साराश प्रकाशित किया हैं । उस में आप ने 'उस समय तक मनसबदारी * की प्रथा 
भी जारी नही हुई थी' लिख कर आपत्ति दर्शाई है, परतु वह पाठ इस वार्ता की सभी 


१ जटमल ने कथा-प्रारंभ में सोरठे रखें है, दोहे नहीं। 
"बार्सा के “कह फेर सुल्तान कहूँ तुझ सात हुज्ञारी के आधार पर। 


(६८ हिंदुस्तानी 


प्रतियों में तही मिलता, कितु इस के बदले मे 'गढ मे लेहुँ व लड़, अरज इक सुनौ हमारी' 
पाठ पाया जाता है । सभव है कि लिपि-लेखक ने अपने समय के अनुकूल परिवर्तन कर 
दिया हो । 

५--लेखन-सबत्‌ के उल्लेख वाली प्रतियों में हमारे सम्रह की स० १७४२ छिसित 
प्रति सब से प्राचीन है एवं सब से कम गाथा की प्रतियों मे भी हमारे ही स्ग्रह की प्रति 
प्राचीन है। 

ठाकुर रामसह जी और स्वामी नरोत्तमदास जी इस का सुसपादित सरवरण 
प्रकाशित करन वाले है, अत यहा विशेष विचार नही किया जाता। 

२--प्रेमविलास प्रेमलता की कथा--यह काव्य गोराबादल की बात' से भी बड़ा 
है। जिस प्रकार प्रथम काव्य वीररस-प्रधान हुँ उसी प्रकार प्रस्तुत काव्य शूमार-रस-प्रधान 
है। प्रसगवश अन्य सभी रसों का वर्णन होने से इस का नाम 'सबरसलता ' भी रफ़्वा 
गया है, जिस से कवि का सब रसो पर समान अधिकार ज्ञात होता है। इस काव्य की 
अद्यावधि तीन प्रतिया उपरूब्ध है, जिन में एक तो श्रीपुज्य जी श्री जिनचारित्रम्रि 
जी के सग्रह में और दूसरी हमारे सग्रह में है। तीसरी प्रति हाल में जयपुर में श्रीपूज्य जी 
श्रीधरणीह सूरि जी के भडार से प्राप्त हुई है। प्रथम ग्रति स० १८०६ में छिपी 
हुई है, जिस में २५६ गाथाए हूँ, दूसरी प्रति मे यद्यपि लेखन-समय नहीं लिखा है तथापि 
कागज और लिपि देखते उस से प्राचीन ही ज्ञात होती है। उस में गाथाओं की सगया, 
अतिम दोहा न होने के कारण, २८४ हैं। रचना-काल और स्थान दोनो में स० १६९३, 
भाद्व शुव्ा ४-५ रविवार, जलापुर मे सहवाज खाँ के राज्यकाल मे, लिखा है। 
तीससी प्रति सिंध के भेहरा स्थान में लिखी गई है जहा प्राचीन नगर वीतभयपत्तन 
था। इस को प्रुष्पिका से जटमल के जैन होने की पुष्टि आवक' झब्द ढारा होती है । 
पुष्पिका इस प्रकार है--- 

“इति प्रेमविलास प्रेमलता की सरबरकूूता नाम कथा नाहर गोत्र श्रावक्क 
जंटमल छढंता समाप्ता ॥ सवत्‌ १७५३ वर्ष ज्येष्ठ वदि ७ दिने पद्चित दानचंद्र छिपि 
कृत भयहूरा मध्ये ॥! 

कथा-वस्तु मनोरजक होने से यहा दी जाती है। 
पोतनपुर नगर में प्रेमविजय राजा राज्य करता था जिस की रानी प्रमवती की 


कविवर जटमलू चाहर और उन के ग्रथ दूर 


कुक्षि से उत्पन्न राजकुमारी प्रेमलता सौदर्य मे अप्सराओं से भी बढ़ कर थी। राजा के मत्री 
मदनविलास के प्रेमविलास नामक रूपवान्‌ पुञ्र था। राजकुमारी और मत्रिपुत्र दोनो एक 
गुरु के पास विद्याध्ययन करने लगे । दोनो मे परस्पर प्रेय न हो जाथ इस लिए गुर, राजकुमारी 
को परदे की ओट में बेठा कर पढ़ाया करता था। दोनों में मिथ्या विश्वास जमा दिया कि 
राजकुमारी जन्मांध और मत्रिपुत्र कृष्टि हैं। एक बार गू४ की अनुपस्थिति में कुमारी के 
काव्य की मात्रा भूलने पर प्रेमविलास ने उसे जधी शब्द से सबोधित किया उत्तर से कुमारी 
ने उसे कुप्टी कहा । इस तरह भेद खुलने पर दोनो का साक्षात्कार होने से प्रेमलागर उमट 
पंत उन्‍्हों ने यह प्रतिज्ञा भी कर ही कि दोनों को परस्पर विवाह करना हैं। अकस्माल्‌ 
गुरु आ गाए, यह वृत्तात देख कर गुरु से बहुत समझाया, पर उन दोनो ने अपना निश्चय प्रकट 
कर दिया। इस के पकचात्‌ कुमार और कुमारी एक दूसरे को देखें बिना बेचैन रहने लगे 
इसी समय कीई तत्न, मत्र और सगीतकलछा में प्रवीण सुदर योगिनी वहा आई। राजा ने 
प्रेमलता को अभ्यास कराने के लिए योगिती से निवेदन किया, बह हरदम के लिए राजमहल 
में रहना अस्त्रीकार कर ४ घडी आ कर पढाने छगी। मत्रिपुत्र भी उस के मठ मे आता था । 
उन दोनों की हादिक व्यथा ज्ञात कर योगिनी ने दया करके उन्हें (१) आकाशगामिनी, 
(२) रूपपरावत्तेनी, (३) अदृश्याजन विद्यात्रय प्रदान की । 

अमावस्या की रात को सखी चपकमाछा के साथ राजकुमारी प्रेमहता महल से 
निकल कर महाकाल देवी के मदिर में आई, जहा प्रेमविकास भी पूर्व मंकेतानुसार उपस्थित 
था। सल्ली ने मधुरध्वनि से गीत गाते हुए उन दोनों का विवाह कर दिया । महाकाल ने 
प्रकट हो कर आशीर्वाद दिया कि तुम्हारी जोडी अविचल रहेगी और तुम्हे राज्य मिछेगा। 

बहा से वे तीनो आकाशय-सार्ग से उड़ कर रतनपुर तामक नगर के उद्यान में जा पहुँचे । 
बह नगरी नूप-विहीन थी अत राजा' नियुक्त करने के किए तिकाछा हुआ दिव्य हाथी प्रात 
काल ही लोगो के साथ आ पहुँचा। उस ने प्रेमविलास को राज्याभिषिक्त कर अपनी सूड 
से तीनों को अपनी पीठ पर बिठा लिया। मंत्री, सामत और नाग्ररिक लोगों ने महुदाडबर 
से राज्याभिषेक किया | 

सारा रज्यभार मंत्री को सौप कर राजा प्रेमलता के साथ इतना आसकत रहने रूगा 
कि घड़ी सर भी उस के बिना कल नही पडती थी, यही हाल रानी का था! 

एक बार के राजा चद्रचूठ के बागी होनें का हार मत्री से ज्ञात कर 


प्र 


१७० हदुस्ताना 


विस्तत सेना के साथ चढ़ाई की दोनों म घमासान यद्ध हुआ फलत प्रमविल'स वी थिजय 
हुई भगर मे आडबर से प्रवेश कर कुछ दिन बहा रहन के पश्चात्‌ राय अमरदत्त भन्री को 
सौप कर स्वय रतनपुर आया। नगर-छोक और रानी बत्यधिक प्रसन्न हुईं, कवि ने राजा- 
रानी के विरह और युद्ध का अच्छा वर्णन किया है। 

इधर पोतनपुर से चले जाने पर माता-पिता ने चितित होकर खोज के छिए आदमी 
दौडाए, भहाकाल के मदिर तक पद चिह्न पाकर राजा ने उपवास-सहित देवी के समक्ष 
ध्यान लगा दिया। रात्रि मे देवी ने प्रसन्न हो कर प्रेमविछास और प्रेमलता के विवाह आर 
अपने अश्ीीर्वाद व राज्य-प्राप्ति की भविष्यवाणी कह कर सनुष्ट किया । 

पॉँच वर्ष वाद रतनपुर के एक व्यापारी से पता पा कर राजा नें उन्हे बुलाया । 
प्रेमविलास अपनी प्रिया के साथ सैन्य पोतनपुर आया, राजा ने खूब स्वागत कर अपनी 
पुत्री परणाई, और उन्हे दहेज के साथ विदा किया। 'रतनपुर का सुखपूर्वक राज्य करते 
हुए प्रेमजता के प्रेमसिंह नामक सुदर पुत्र जन्मा, योग्यवय में उसे एक सो रातिया परणा 
कर राज्यभार सुपुर्दे किया। वे दोनों ईश्वर के भजन में लीन रहने ऊगे। इस प्रकार 
राजा-रानी दोनो ने अपना अखड प्रेम निभाया । 

३०-अआवनी* --जैसा कि ताम से ज्ञात होता है वर्णमाला के बावन वर्णों को ले कर 


* जैन साहित्य में इस के अतिरिक्त और भी बहुत सी बावनियां मिलती है। 
पाठकों को जानकारी के लिए उत्त की यहां संक्षिप्त सूची दी जाती है। 


१. आध्यात्म-बावनी कान्हसुत हीरानंद गा०५७ रचनाकाल सं० १६६८ पूर्व 
२. दुजनशालू-बावनी भोजक क्ृष्णशस गा०५६ सं० १६५४१ वेशाख लाहोर 
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बावनी जिनहूष गा० ४७ सं० १७३८ फा० कु० छगु० 
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सुक्क 
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इस की रचना की गई है । छदीं के आरभ में वर्णमाला के वर्ण ऋमणश' आए है| प्रथम ५ छदों 
के आरभ में 55 न मा स॒ ध' ये वर्ण है जो '5४ तमो सिद्ध' के सूचक है। इस की भाषा खडी 
बोली है पर पजाबी, राजस्थानी और ब्रज का काफी मिश्रण है। इस की छद-सख्या ५४ है। 
इस में पवित्र जीवन, सतोष, ससार की अस्थिरता आदि नीति और बैराग्य विपयों के 





१०. भर्म-बावनी घर्मासह 
११. सुमति-बावनी सुभतिर्म 
१२. हेसराज-बावनी  लक्ष्मीवहलूभ  गा० ५७ 
१३. केशरी गुरु-लावनी पासचंदलसूरि गा० एर 


सघं० १७२५४ का० क्ु० ६ रिणी 


१४, दोहा-बाचनी लक्ष्मीवल्ल्ण 

२५. कवित्त-बावलनी. लक्ष्मीवल्लस 
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उपदेशा मक कथन हपजाबी माषा ऊी प्रधानता देखत कवि के पजाव निवासी हान 
में कोई नदेंह नहीं रह जाता । कवि की अन्य सत्र रचनाओं से यह अपनी निराठी ही 
विशेषता रखती है। इस की केवल एक ही प्रति सवत्‌ १७३३ सबकी ग्राम में छिपित 
श्रीपुज्य जी के संग्रह में उपलब्ध है। प्रत्येक छद भे कवि ने अपना नाम निर्देश किया है। 

४--लाहौर गजल *--यह कविता खडी बोली मे लाहौर के वर्णन रूप मे लिखी हुई 
हे । इस की ४-७ प्रतिया हमारे अवलोकन में आई है, जिन में तीन हमारे संग्रह मे , एक थी 
जिनकृपाचद्रसूरि ज्ञानभडार में, एक श्री जयचद्र जी फे भार में एबं अन्य फंटार 
मग्नहों में भी है। हमारे सम्रह की प्रतियो में गाथा के अक (८ और ६० ओर एव थी 
जयचढ्र जी की प्रति से ५६ हैँ। अन्य कई प्रतियी में गाथाओं के अक छिखे नहीं रहते सा 
शाथओ की हीनाधिक सख्या नहीं लिखी गई। इस में राहौर के जैननमदिर धर्मशारां 
के जाति रिक्त अनेक पेतिहासिक स्थानों का जिक्र आया है। 

५--सत्री गजल--इस में छाहौर गजर को भाँति खडी बोली में स्त्रियों के शूगार 


१६स शजल के छंद ओर शेली के अनुकरण में जेद कब्रियो मे ओर भी अनेक 
नगरों की गजलें निर्माण की है, जिन में से निम्नोक्त गजले हमारे संग्रह में ह--- 


१. बवीकानेर-गजल पति उदयचत्र सं० १७६४ नेत्र 

२. उद्यपुर-जजल  खेतल कवि गा० ८० सं० १७५७ सा्गशीर्ष, 

३. चित्तौड़>्गजल . खेतल कवि गा० ६२ सं० १७४८ श्रावण 

४. मरोह-_जल. दुर्गशस सं० १७६६ पूर्व 

५, पाटण-गजरू देवहूर्यक्ृत सं० १८७२ पूर्ष 

६. दीसा-गजल.. देवहू्थ कृत सं० १४७२ पूर्व 

७, बड़ौदा-गजल . दीपबिजय कृत सं० १८५२ मसिगसर कृष्ण ९ 
८. आगरश-जल  हलक्ष्ती चंद्र कृत गा० €४ स० १७८० आ० ॥० १३ 
£. बंगाल देश-ाजल निहालचंद गा० ६५ 
१०. बीकानेर हतमाव- 

गजल यति जयचंद सं० १८७२ 


इन के अतिरिक्त दीपक्षिजय-कृत (नं० ११) सुरत गजरू (“जेनयुग' में प्रकाशित) 
| १२) संभात गजल, (१३) जंबूसर गजल, (१४) उदयपुर गजल” (१५) 
चित्तोड़ गजल' आदि सं० १८७७ में रचित उपलब्ध हे। नगर वर्णनात्मक काव्यों में शीमद्‌ 
भानसार जी कुंत 'पुरबदेश वर्णन छंद! एवं सिलहुट लावणी', करूकता गजल, बंबई 
गजल स्थली वर्णन, गुजरात वर्णन', इत्यादि उपलब्ध है। श्री नाहर जी के संग्रह के सचित्र 
विश्ञप्ति-पत्रों भें भी कई गजलें देखी गई हे । 


कविवर जटमल नाहर और उन के ग्रंथ १७३ 


एवं अग्यत्यगों का वर्णत है। इस की चार प्रतिया उपलब्ध हे जिन मे दो हमारे संग्रह 
में, एक क्षीपूज्य जी श्रो' जिनदारित्र सूरि जी के भार मे और एक वाव्‌ पूरणचद्गध जी नाहर 
के सम्रह में है । इन में १ प्रति स० १७७४ लिखित और दूसरी स० १७६४५ में छिखी हुई 
है। अबशेप दोनों में प्रतियो का छेखन-समय नही दिया है परतु वे भी अदारहवी शताब्दी 
की ही ज्ञात होती है। एक प्रति मे इस का नाम सुदरी यजरू भी लिखा है। गाथाक प्रतियों 
से नहीं लिखे हे पर लगभग २४ हे एवं भिन्न-भिन्न प्रतियो में हीनाधिक्य भी है। 

६--फुटकर कविताएं--नवत्‌ १४६५ लिरित प्रति में जटमल कृत २८ छद मिल्क 
है । जिन में ८ दोड़े, ३ छप्पय और २१ सव्वेये हू । कवि का भाषा-सौदर्य, पद-लालित्य ओर 
कवित्व-शक्चि का इस में भी अच्छा परिचय मिलता है। 

इन के अतिरिक्त कवि की दूसरी दो कविताए (एक स्त्री गजल की प्रति में, दूसरी 
प्रेमलता चौपाई' के अत में ) भिल्‍ी है | विशेष खोज-शोब करते से आह हैँ कि कवि की 
और भी कई नवीन कृतिग प्राप्त हो । 


उपसंदार 


खड़ी बोली के कवियों मे जटमसलछ का स्थान महत्त्वपूर्ण हैं। हम वधोपलब्ध नवीन' 
काव्यो का इस लेख में वर्णन कर चुके है पर हमारे खयाल से कवि के अन्य काव्य भी उपलब्ध 
होते की सभावना हैँ । जो काव्य मिले हें वे सभी खरतर गच्छ के थतियों के प्रयास से 
मिले हूं। वीकानेर खरतर गच्छ का प्रमुख स्थात है। यहा के गद्गीधर श्रीपृज्यो के आज्ा- 
बुव्ती अनेक यति सर्वत्र परिभ्रमण कर धर्मप्रचार करते थे। प्रेमलता चौपाई', 'वावनी' 
एवं अन्य कुछ प्रतिया तो सिध प्रात में ही लिखी हुई है । 

कवि पजाव का सिदासी था, अत वहां के ज्ञावभडारो की पूरी खोज होने पर कवि 
के समय की लिखी हुईं श्रतिया एवं उन के काव्य भी मिलने की विज्येष आशा हूँ । अद्यावधि 
कवि की जो कृतिया उपलब्ध हुई हैँ वे रचना-काछ से लगभग ५०-६० वर्ष पश्चात्‌ लिखित 
प्रतिया (प्राचीत से प्राचीन) हे। सम्रकाछीन प्रतियों के उपलब्ध होने से मूल पाठ 
सुनिश्चित हो जायगा। जठमर की रचनाओं से उस के व्यक्तित्व, काव्य-प्रतिभा आदि 
का मली भाँति परिचय मिरू जाता ह 
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हिंदी भाषा में जैन कवियों की सेकडो रचनाएं साहित्यिक लिद्वानो 
ज्ञान-भडारों में पड़ी ह। बीकानेर में भी हिंदी के बहत से अप्रसिद्ध ग्र० 
का हमे सौभाग्य प्राप्त हुआ है। 


प्राचीन वेष्िण॒व-संप्रदाय 


लेखक--डाक्टर उमेश सिश्र, एमू० ए०, डी० लिट ० (इलाहाबाब ) | 


(ऋमाणत | 
४--रद्वसंप्रदाय 


यह पहले कहा गया है कि इस संप्रदाय का विश्येप प्रचार बल्‍्लभाचार्य ने किया । 
इन्हों ने भपने मत को शुद्धाद्नेत' के नाम से चछाया | इन के मत में ब्रह्म ही एकमात्र तत्व 
माना गया है। अन्य सभी बस्तुए ब्रह्म से अभिन्न है, और इसी लिए नित्य भी है|" वचार्थ 
में जगतू अक्षय और नित्य है, कितु विष्णु की माया से इसे का आविर्भाव और घिरोभाव 
या उत्पत्ति और नाश होता है।* व्यवहारदशा में भी सभी उस्तुए ब्रह्मस्वरूप मानी जाती 
है। इस सप्रदाय के छोग धमे और धर्मो में तादात्म्य-संबंध मानते है, इस लिए घुत के द्रवत्व 
रूप धर्म के समान जआर्मतुक प्रपचरूप धर्म को वह्मरूप धर्मी से भिन्न नही मानते। माया को 
भगवान की झवित स्ान कर झक्ित और शक्षितमान्‌ मे अभेद मानते हुए, इन के मत में एक- 
मात्र ब्रह्म ही प्रमेष रह जाता है ।३ निराकार, सब्चिदानंद तथा सवेभवनसमर्थ ( सभी होले 
के योग्य) ब्रह्मा विना किसी निमित्त के अपने अश से, धर्मूप से, क्रियारूप से तथा प्रपच- 
रूप से देख पड़ता है। ब्रह्म धर्मरूप से पहले ज्ञान, आनव, कार, इच्छा, क्रिया, माया तथा 
प्रकृति के रूप मे रहता है। कितु ऐसा सर्वदा नहीं रहता। आपादक-हेतुस्वरूप काछू 
पहले नही रहता और उस के आविर्भाव होने पर वही काल इस का नियामक बन जाता है, 
इसी लिए उक्त अवस्था सर्वेदा एक सी मही रहती है। कार के साथ-साथ उत्पन्न इच्छा 
आदि दक्तियों का सदा एक-सा रहना भगवान्‌ ने ही किया, अतएद ये भी नित्य है। इस में 





१ 'बुसथोत्तम-प्रस्थानरत्नाकरं, पु० श४ स्स्मृतिप्रभाण । 
३ एस्थानरत्नाकर', पृ० पढ़ 


जप 
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काल ही क्रियाशम्तिरूप हुँ। इच्छा' तो अभिध्यान-स्वरूपा' अर्थात्‌ सकल्पात्मिका 
हैं। इसी को काम' भी कहते है, जैसा कि श्रुति मे कहा है--सोःकामबत। भगवान्‌ 


इस दोनों सकलपो मे पहला तो भेद बतलाता है, इस लिए काल से अतिरिक्त क्रिया 
ज्ञान तथा आन5<-हूप सत्‌, चित और आतंद-रूप ब्रह्म का धर्म अपने में भेद दिखलाते हुए 
अपने आश्रय बहा को भी भिन्न करता है अर्थात्‌ उसे भी क्रियावान, जाती तथा आनदवान्‌ 
बताता है। इस प्रकार सत्‌-चित्‌-आनद-रूप ब्रह्म भी हाथ पैर वाला हो कर साकार रूप 
धारण कर लेता है | परतु यह स्मरण रखना चाहिए कि इस प्रकार भिन्न होने पर भी अपनी 
इच्छा मे अभिन्न रह कर अखड ही बह है । 
ब्रह्म की शवित उस के सत-अज् की क्रियारपा तथा चितृ-अणज् की व्यामोहरूपा 
माया है। यह त्रिगुणा है। यह संसार की कर्तुरूपा माया 
हु का अभ है और जगत की उत्पत्ति में आनवरूप का कारण 
भी है ।* किंतु जगतू का कतेत्व भी माया मे भगवान की इच्छा हींसे है, वास्तव में 
मूलकत्‌ त्व माया में नही है । ६ ज्ञान और क्रिया ये दोनो भगवान की शक्तिया है। आनंद 
जझञानगवितिमान्‌ तथा क्रियागक्ति वाला हो जाता है, क्योकि आनद तो ब्रह्म ही है। ऐसी 
स्थिति मे खिद्श की शवित जो व्यामोहिका साया है (जिसे हम अविद्या भी कहते है) 
वह विदश से जब जानरूप धर्म पृथक हो जाता है नव उसे जनाव में झर देती है। 
सद्यपि भगवान्‌ बोधरूप हे तथापि ज्ञान के अभाव में मृग्म हो जाते हे और यह समझ 
कर कि आनद तो अछग हैं उस के सवध से आनंद हो जायगा 
इस लिए माया के साथ भिल जाते है। तब व्याकुल हो कर 
आनद से किए हुए सृप्टि मे जो सृत्रात्मा था, जो दहविध प्राणभूत था उस का 


जीन 


अवछूवन ले कर रहते हे। इस प्रकार प्राण-धारण का प्रयत्न करते हुए चिदश को 
जीव कहते है। सत्‌-अश क्रियाशक्ति के अलग हो जाने पर अव्यक्त और जड हो जाता 
हैं। पच्चात्‌ मूलभूत जो क्रिया उस के अज्ष से जीव” झरीरादि रूप से अभिव्यक्षत 
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हो जाता है। और जब वह क्रिया बाद को उस के धर्म में लीन हो जाती है तब यह भी 
तिरोहित हो जाता है। इसी प्रकार चित्‌-रूप भी ज्ञान-शकित के अंश-रूप ज्ञान के हारा 
अभिव्यक्त तथा तिरीहित होता है। इसी तरह आनद-रूप का भी विभाग होता है । 

भगवान्‌ मे ससार के पालन तथा नाश इत दोनों की इच्छा रहती हैं। इन दोना 
इच्छाओं से सतू-चित्‌ तथा आनद रूप से क्रमश सतू-अश से जीव के बधव समूहभूत प्राण 
आदि जड, चित्‌-अश से जीव, आनंद अश से जीव का नियामक तथा अतर्याम्यि 
के स्फुलिड्ञ की तरह आविर्भाव होता है। बद्ध जीवो को जिन्हे भगवान्‌ उस एूर्णज्ञान-शवित 
को देते है वे उस मोहिका माया को तथा प्रयत्न को छोड देते है, केवछ अपने स्वरूप चित - 
रूप में स्थित रहते है, और अपराधीन भी हो जाते हेँ। कितु उस जीब सें जगतु-कर्तृत्व 
नहीं होता | मायाश्क्ति उस में नही रहती । उस जीव में आानद ही के उत्कृष्ट होने के कारण 
और दूसरा कोई उत्कप नही रहता । फिर भी हीनता इस में रहती है। आनंद के साथ भिंठ 
जाने से आनद तो यह होता ही है। इसे ही वल्लभमत में सृष्टि-प्रकार' कहा है ।* 

अनेन जीवेनात्मनानुप्रविद्य नामरूपे व्याकरवाणि' इस श्रुति के' अनुसार नाम- 
सुप्टि' और 'रूपसृष्टि--दो प्रकार की सृष्टि कही गई है। रूपसृष्टि' का कारण पचात्मक 
भगवान्‌ है। बर्थात्‌ तत्त्व तो एकमात्र ईश्वर ह, कितु उस के पाँच अग है, जैसः कि भागवत 
में कहा है-- 

द्रव्य कर्म च॑ कालइस स्वभावों जीव एच च । 
वासुदेवात्‌ परो ब्रह्मल चाउत्यो5थोउस्ति तत्त्वत: ॥ 

दृव्य' से माया समझना चाहिए। पश्चात्‌ इसी से महाभूत आदि भी लिए जाते है । 
'कर्म' जगतू का निमित्त-कारण तथा भूतों का सस्कारखूप भी है। 'कारू' गुणो का क्षोभद 
अर्थात्‌ साम्मावस्था को नाश करने वाला तथा निमित्तरूप भी है। यही 'काछ' आधार- 
रूप में सभी जगह दिखाई पडता है। स्वभाव” परिणाम का कारण है। जीव' भगवान्‌ 
का अज-स्वरूप भोक्‍ता है । 

अवांतर सृष्ठि में अधिप्ठान अर्थात्‌ शरीर, कर्ता जीव, इढ्रिय, नाना प्रकार की 
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चेप्टा' अर्थात्‌ श्राण के धर्म, देव अर्थात्‌ भगवान्‌ की इच्छा ये माने जादे हे । ये सब तत्त्व 
ऋपमृप्टि' में कहे गए हे। तामसूपष्टि' में एकमात्र सूत्ररूप भ्रगवान्‌ सुबस्‍्ना के मार्ग 
में जव्द-बह्मरूप मे प्रकाशित होते ह। पह्चात्‌ यही अब्द-बहा सवाद, वर्ण आदि रूप से 
प्रतीत होते है । 


ग्रमेषनिरूपण 


प्रमेण अर्थात्‌ जानने के योग्य वस्तु एकमात्र बह्म ही है यह पहले कहा गया है किसु 
ममार दइश्या में जब ब्रह्म साकार हो जाता है तव उसी के अनेक रूप हो जाते है। परतु यह 
सब ब्रह्म से सभी दशा से अभिन्न रहते हे। अस्तु, इत प्रमेयो को वल्लभाचार्य ने तीन भागों 
में विभकक्‍त किया है--स्वरूपकोठि, कारणकोधि तथा कार्यकोटि। इस का क्रमश यहा 
मक्षेप भे विवरण दिया जाता है। 

इस में कर्म, काल, स्वभाव तथा अक्षर ये चार तत्त्व है। यथार्थ में कर्म, काल और 

स्व हि स्वभाव ये तीनो अक्षर ही के रूपातर है ।' इस लिए सब से 
पहले अक्षर का विचार किया जाना आवश्यक है । 

१-“अक्षर--अक्षर का लक्षण बताते हुए कहा' है -- 
भ्रकृतिः पुरणश्चोभौ परमात्माधभ्वत्‌ पुरा । 
यद्रपं समधिष्ठाय तदक्षरसदीयंते ॥ 

'अक्षर' वही रूप है जिसे अधिप्ठान रूप में स्वीकार कर परमात्मा ने प्रकृति और 
पुरुष रूप धारण किया। अर्थात्‌ अक्षर-ब्रह्म प्रकृति और पुरुष का भी कारण है।' यही 
अक्षर ज्ञानशक्टि, क्रियागवित तथा इन दोवों से विशिष्ट तीनों स्वरूपो का मूलभूत, 
ज्ञान-प्रधान, गणितानद, ब्रह्म, कूटस्थ, अव्यक्त, असत्‌, सत्‌ तथा तम इत्यादि शब्दों से 
कहा जाता है । इसी को 'बैकुठ' भी कहते है ।३ 

२--कारू--अक्षर का स्वरूपातर 'काल' हैं| वस्तुत सब्चिदानंद काल का स्वरूप 
है, किलु व्यवहार में किचित्‌ सत्त्व के अभ से प्रकट 'कालछ' स्वरूप कहलाता है। यह अतीद्रिय 
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हैं । लौकिक कार्य के अनुसार कार का लक्षण नित्यग तथा सब का आश्रय और सब का 
उदृभव' है। इसी काल से चिर, ज्षीत्र तथा अतीत, अनागत आदि व्यवहारों की उत्पत्ति 
होती हैं। इस का प्रथम कार्य सत््व, रजसू, तथा तमस्‌ इन गूणो का क्षोभ करना है। सूर्य 
आदि इस काछ के आधिभौतिक रूप हैँ, परमाणु! से छेकर चनुनूंख के आयु-पर्यत 
आध्यात्मिक रूप हैँ, तथा भगवान्‌ स्वयं इस का आधिदेविक रूप हे, ऊँसा कि भगवान्‌ 
ने कहा है---कालोउस्मि' (मे काल हू ) । 
३--कर्मू--कर्म भी 'अक्षर' ही का रूपातर हु। (विधि ओर निषेध रूप से छौकिक- 
क्रिया के द्वारा प्रदेशत अभिव्यजन के योग्य व्यापक-क्रिया ढी' 'कर्म' का लक्षण है । इसी को 
अपूर्व, अदृष्ट तथा धर्माधर्म भी कहते हैं। 'अद्प्ट' आत्मा का गुण नहीं है यह भी इसी से 
सिद्ध होता है। कर्म नाना नहीं है। कर्म की अभिव्यक्तित के अनतर तथा फल समाप्ति- 
पर्यत इस का प्राकट्य (अर्थात्‌ स्थिति) रहता है और फलभोम की उत्पादक क्रिया 
के रा क्रमण यह तिरोभूत होने छंगता हे । इस का प्रधान कार्य जन्म है, जैसा कहा हैं 
कर्मणा जन्स सहुतः पुरुषाधिष्ठिताबभूत । 
४-स्वभाव--्यह परिणाम का हेतु है। भगवान्‌ की इच्छा का कारक 
इस का स्वरूप है। भगवान्‌ की इच्छा से यह भिन्न है। यह व्यापक होते के कारण 
सभी को अपने नीचे दवा कर स्वय प्रकट होता है। कभी-कभी परिणामरूप कार्य से इस 
का अनुमान भी होता हैँ । 
प्रमेष का दूसरा भाग कारण-कोटि' हे । इस के अतर्गत १८ तत्वों का विचार है । 
ये भगवान्‌ के भावरूप होने के कारण ही तत्त्व कहलाते हे। भगवान्‌ की जो कारणता 
है वह लोक से २८ प्रकार से प्रकट होती ,है। सत्तत, रजस्‌ 
कारणकोटि कु हु हु 
तथा तमस थे तीन गण , पुरुष; प्रकृति, सहत्तत््व, अहंकार , 
शब्द, सारण, रूप, रस तथा गध ये पाँच तल्मावा, आकाज, वायू, तेजसू, जलू तथा 
पथिवी ये पाँच भत; पाँच ज्ञानेद्रिय और पाँच कमेद्विय, और सनसू--क्ारणकोटि के 
अंतर्गत ये २८ तत्त्व वलल्‍्लभ ने माने है। सक्षेप में इत का वर्णन यहा दिया जाता हैँ। 


* प्रमाण” उस काल को कहते हे जिस में सूर्ये का रध्चचक्र परमाणसात्न प्रदेश 
को व्याप्त करे 
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१--त्तत्व--सुख दा अनावरक (अर्थात्‌ आवरण न करने वाला), प्रकाशक तथा 
सुखात्मक और सुख दथा जान की आसवित से जीवो की देहादि के प्रति' आसक्ति का 
फारण 'सत्व' गुण है | यह स्फटिक की तरह निर्मल है ।* 

२-“रजस--यह रागस्वरूप है। तृष्णा और प्रीति का जनक है, कर्म की जासक्ति 
मे जीवी की देहादि के प्रति अत्यंत आसक्ति का जनक है।* 

इ०“तमसू--यह्‌ सनज्ञान की आवरण गक्ति से उत्पन्न हैं। सब प्राणियों को मोह 
में डालने वाणा है, और असावधानता, आलस्य तथा निद्रा से जीवों में अपने देह के प्रति 
आखसकित उत्पन्न कर उन्हे बधत में डालता है ।* 

ये गुण जद भगवान्‌ ही से उत्पन्न होते हे तव इन्हे माया, चित्‌-शक्तिरूप था 
आनदथक्तिरूप समझता चाहिए । स्थिति अवस्था मे जब रजस्‌ और तमस्‌ सत्त्व को दबा 
कर उच्नत होते है तब सत्त्व स्वय दुबेल हो जाता है और कार्य-रूप में वत्तेमान रजसू एव 
तमस्‌ को दबाने के लछिए भगवान्‌ की प्रार्थना कर उन्हे अवतार-हूप में ससार से प्रगट 
करता हैं। भगवान्‌ तब सत्त्व ही को प्रधात वना कर नाना स्वरूप धारण करते हे। 
सत्त्व के अवण्व भी पृथक-प्थक्‌ रूप धारण करते हैं। इस प्रकार सभी युग में अपने 
अहभूत धर्म की स्थापता करने के निर्मित्त तथा सत्त्व की सहायता करने के उद्देश्य से 
भगवाव्‌ अवतार प्रहण करते हैं । * 
जब तत्मायाफलरूपेण' इत्यादि 'भागवत' के वचन के अनुसार माया उभयात्मिका 

चखित्‌-शर्वितरूपा युणमत्री हो जाती है, तब ये तीनो गुण पुरुप की अनुमति से माया के 
दाग बैवस्य को पाकर प्रकृति के धर्म हो जाते है, और इन से हिरिण्मय महत्तत्त्व आदि की' 
उत्पत्ति होती है! भगवान्‌ स्वय निर्गुण होते हुए भी सत्‌-अझ से सत्त्व को, चितृ-अश 
से रजस्‌ को, तथा आनद-जंश से तमस्‌ को उत्पन्न करते है । द्वितीय कल्प में सच्चिदा- 
नदात्मक ब्रह्म से माया उत्पन्न होती है और उस के बाद गूणों का वैपस्यरूप तथा 
महत्तत्त्वादि की उत्पत्ति आदि होती है । 


४--पुरुष-- पुरुष को ही आत्मा भी कहते हैं । देह, इद्रिय आदि को दूसरे के 
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निर्मित्त जो अतति---व्याप्नोति---अधितिप्ठति' अर्थात्‌ धारण करता है बही आत्मा" 
५। यह अनादि, निर्गुण तथा प्रकृति का नियामक हैं। अहं-रूप ज्ञान से यह जाना जाता 
है। यह स्वय-प्रकाग है। ससार के गुण तथा दोषों से मुक्त रहते हुए भी यह सभी वस्तुओ से 
तप्तर्ग रखता है। मुक्ति का यह उपकारक है। यह देह, इद्रिय, प्राण, मतत तथा अहकार से 
अतिरिषत है। 
इस निर्मुण आत्मा में भी क्तृत्व आदि गुण जो कहा जाता है बह सृष्टि के अनुकूछ 
भगवान्‌ की इच्छा से तथा प्रकृति आदि के अव्विक से है। अर्थात्‌ यह सगुणत्व आत्मा से 
आगतुक धर्म है, स्वाभाविक नहीं है। अन्यथा इस में मुक्ति-योग्यता ही नहीं हो सकती 
थी और तब मोक्ष-प्रतिपादक सभी श्रुतिया व्यर्थ हो जाती। 
यह पुरुष अनेक नही है कितु एक ही हैं।! शास्त्र में कहा हैं कि काछचक के कारण 
प्रकृतिरूपा गुणमयी माया में शवितंसानू-भगवान्‌ आत्मस्वरूप-पुरुष के हारा अपनी शक्ति 
(वीर्य ) को रखते हैं। इस प्रकार करण-रूप में इस पुरुष' की अपेक्षा होती है।* इसी पुरुष 
को साख्यातर में (अर्थात्‌ योग में ) 'ई४बर' कहते है । और इसी बात को आचार्य ने भागवत 
की टीका 'सुबोधिती' मे भी कहा है--- पुरुष एक ही है। पुरणष और ईश्वर में कुछ भी 
विलक्षणता नही है, इस लिए इन्हे दो मानना व्यर्थ है। अतएव जीव और ईश्वर में भी 
स्वाभाविक भेद नही है, वे तो केवल अवस्था के भेद से दो मालूम होते है। अत: जीव, ईश्वर 
और पुरुष ये शब्द एक ही तत्त्व के वाम है। यह तो तत्त्वकथन है, कितु व्यावहारिक 
दशा में (प्रकृते तु)-- पुरुष द्वारभूत भगवान्‌ का अश है और 'ईइवर' भगवान्‌ स्वय 
हें। 'जीव पुरुप-तत्त्व से भिन्न है। परतु चित्‌-रूप होने के कारण एक ही जाति के दोनो है । 
अथवा पुरुष ही का अंश 'जीव' हैं । कितु त्वं आत्मा आत्मानं अवेहि' इस स्थल में अक्ष- 
राण और पुछुषांश के भेद होने के कारण “जीव भी दो प्रकार का माना जाता है।* लौकिक 
दगा में जीव से भिन्न ईइवर तो मानना ही पडेगा, अन्यथा भोग का तियम ठीक से नही हो 
सकता है। कम इसी ईश्वर के अधीन है। जैसा श्रुति मे भी कहा है--- एब उ एवं साधु 
कर्म कारयति | प्रकृति और पुरुष का सयोग भी ईइवबर के बिना नहीं हो सकता। यह 
सयोग अनादि नहीं माना जा सकता, क्योकि ऐसा होने से मोक्ष की चर्चा भी नहीं हो 
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सकती हे । इस लिए ईव्वर ही इस सयोग का अधिप्ठाता माना जाता है । 

४--प्रकरति--इसे प्रधान' भी कहते है। यह भगवान्‌ का मुख्य रूप है। इसे जगत्‌ 
के उपादायरूप से भगवान्‌ ने बनाया। यह साम्यावस्था में ग्राप्त तीनों गुणो का स्वरूप- 
भूत तत्त्व है। जिस प्रकार सब्चिदानदरूप ब्रह्म में क्रिया, ज्ञान और आनदरूप धर्म 
रहते है, उसी प्रकार यह प्रकृति त्रिगृणात्मिका होती हुई भी इस में अशत उद्गत तीनों 
गुण भी रहते हैं | अवएव इस मन मे प्रकृति और गुणों में 'घर्म-ध्िभाव' भी हैँ। तीत प्रकार 
की युष्टि करने के छिए भगवान्‌ ने प्रकृति को ये तीन ऐश्वर्य दिए हेँ। ये सत्‌, चित्‌ तथा 
आनंद के अग माया-रूपा प्रकृति में रहते हुए प्रकृति को प्रधान! बनाते है । 

किसी प्रकार काल आदि के द्वारा यह अभिव्यक्त नही हो सकता हैँ अतएवं यह 
अव्यक्त' है। और इसी लिए यह नित्य भी है, क्योकि अभिव्यक्त होने ही से अनित्य दी 
जाता और पुन इस से सृष्टि न हो सकती थी। प्रकृति के साथ-साथ काल आदि भी 
उत्पन्न होते है और इसी के साथ इन की स्थिति तथा छय भी होता है। 
यह सत्‌ और असत्‌ स्वरूपा है। कार्य और कारण में यह भी भेद नहीं मानते । यहू 

ज्ञान का हेतु भी है, अन्यथा ससारी लोग विवेक नही कर पाते और फिर न सुक्त हो सकते 
थे। यह वैराग्य का भी कारण हे, क्योंकि यह सभी विज्ञेपों को आत्मा को दिखा कर फिर 
निवत्त हो जाती है। प्रकृति और पुरुष में यद्यपि अन्यत्र स्वस्वामिभाव सबंध है, किनु 
यहा वीर्याबान के कारण उन में सयोग-सवंध भी है। प्रकृति और पुरुष दोनों ही साकार 
है, यह भगवान्‌ के साकार होने ही से सिद होता है।इस लिए इन में भी बरीर, 
इब्रियादि होते हैँ ।* 

प्रकृति के भी दो भेद माने गए हे--ब्यामोहिका माया और मूलप्रकृति। 
अन्यथा ससार मे अवस्था का भेंढ नहीं हो सकता था। भगवान्‌ की इच्छा से जब सायारूप 
प्रबल्ठ रहुता हूँ_ तब तो पुरुष वद्धावस्था से प्राप्त हो कर जीव कहलाता है, और जब 
मूलप्रकृति की अवस्था भाती हू तब स्वरूप ही में स्थित होकर आत्मा जगत्‌ का कारण 
होता है।* 

६-“महावू--यह छुब्घ गुणो से उत्पन्न होता हैं। क्रियाशक्तिमान्‌ प्रथम विकार 
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तो अर्थ है और ज्ञानशक्तिमान महान्‌' हूँ कितु एक सूत्र में बँचे होने के कारण अर्थात्‌ 
सर्वथा एक मे मिल जाने से थे दोनों एक ही तत्त्व माने गए है। ज्ञान तथा क्रिया-हक्धित के 
कारण एक ही तत्त्व दो मालम होता है । इस मद्तत्तत्व का शरीर हिरण्मय है। कूटस्थ में 
रह कर अपने आधारभूत-विश्व का यह्‌ व्यजक है और सौत्तिक हे। जगत्‌ का यह अकुर 
कहलाता है । और यह अत्यत घन तमस्‌ का नाशक है। यह भगवान्‌ के आविर्भाव का स्थान 
हूँ | इसी को शुद्धसत्त्व' कहते है । इसी को 'चित्तत्व' भी कहते है ।* इन के मत में वृद्धि 
और महान ये दो पृथक पदाथ्थे है ! 

७-“अहुंकार--यह महुत्‌' से उत्पन्न होता है। इसे विभोहन, वेकारिक, तेजस, 
तामस, अह, तल्मात्रा--इंद्रिय एवं संस इन तोचों का कारण तथा चित्‌-अखितृ-मय 
कहने है । यह चित का आभास होने से चित्‌ ओर अखित्‌ इस दोनों का ग्रथिरूप हैँ। दिगू, 
वात, अके, प्रचेतम्‌, अश्विनीकुमार, वह्ति, इद्र, उपेगर, मित्र, तथा चंद्र इन का भी जनक 
'अहकार' है । 'सकर्पण' रूप का यह अधिप्ठान ह। कर्तृत्व, करणत्व तथा कार्यत्व भी इस मे 
है । फिर शात, घोर और मूह स्वरूप बाला भी यह है। प्राण और बुद्धि इसी के रूपातर 
है, जैसा कि कहा है-- 

ज्ञानशक्तिः क्रियाशक्तिः बुद्धि: प्राण्स्तु तेजस: । 

इन्ही रूपातरों के होगे से 'अह॒कार' में सब इद्धियो को बर देने की शकिवि, 
द्रव्यस्फुरणविज्ञान, इद्वियानुग्राहकत्व, तथा सजय आदि पांच वृत्तिया है । 

८->तन्मात्रा---भूतो की सूक्ष्म अवस्था को तन्मात्रा' कहते हे। इस से विद्येप' नही 
रहता । अहकार से यह उत्पन्न होता है और अन्य तत्त्वो को उत्पन्न करता है। इस के पॉच 
भेद हु--शब्द, स्पर्श, रूप, रस, और मध। ये योगियो को ही दुष्टिगोचर होते है। विद्येप 
अवस्था मे ही ये हम लोगो के दृष्टिगोचर होते है, जैसा कि साख्य में कहा गया है--- 

बुद्धीस्द्ियाणि तेषां पंच विशेषाविशेषविषयाणि ।* 
इस विंषद में बल्‍्लभ और साख्यमत में कोई भेद नहीं है। क्रम से इन पाँच 

तत्मात्राओं के विशेष्ठ लक्षण यहा दिए जाते है -- 
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क--द्ाब्द--आओघन्रेद्षिय से ग्रहण करते के योग्य तथा धर्मवान्‌ शब्द हैं। शब्द को 
सभस्तस्मात्र' अर्थात्‌ आकाश का तन्मात्र' तथा द्वष्ण और दृश्य का लिग' भी 
कहा है। जैसे शब्द सुन कर उस के उच्चारण करने वाले का ज्ञान होता है तथा टठकार 
आदि शब्द सुन कर ठकार शब्द उत्पन्न करने वाले वस्तु का ज्ञान होता है।* कार्य-अवस्था 
में गब्द सविशेष हो जाता है और यह पाँचों भूतों का गृण है, अर्थात्‌ शब्द सभी भूत में 
रहता है | इस लिए भेरी से उत्पन्न शब्द पृथ्वी का गुण है, क्योंकि भेरी पाथिव वस्तु 
है। और कार्यभूतवस्तु में वर्तमान गब्द विसरणशील तथा सावयव भी है। कार्यवस्तु 
मे रहने वाला शब्द उदात्त आदि वैदिक तथा षड़ज आदि लौकिक स्वर के भेद से अनत 
प्रकार का है। शब्द स्पर्णवान्‌ भी है। जैसे किसी वाद्य से उत्पन्न शब्द गत स्पर्श का, 
तथा भर्म को छूते वाले शब्द से उत्पन्न स्पर््न का हृदय में त्वचा के द्वारा अनुभव होता है 
अतणव वल्लभ ने शब्द में स्पर्शरूप गुण को माना हू । इस के बिना “ न कब्न्चिन्मर्मणि 
स्पृश्ेत्‌' (किसी को मर्मस्थान मे न छूना चाहिए) इस प्रकार की स्मृति व्यर्थ हो जायगी। 
गुण गुणानंगीकारात्‌' (एक गुण में दूसरा गुण नहीं माना जाता है) नैयाय्रिको के इस 
कथन को ये लोक-अत्यक्ष-विरुद्ध मान कर टाल देते हे ।५ 
शब्द के नित्य होने के सबंध में वल्छक्षाचार्य का कथन है कि वेद को नित्य मानते 
हुए उसी का अज्ञभूत वर्ण यथार्थ मे नित्य है ही। फिर भी छोक में उस का सुनाई देना या 
त देना यह तो शब्द के आविर्भाव और तिरोभाव रूप धर्म के कारण होता है। हृदयाकाश 
में प्रथम भगवान्‌ या ब्रह्म दाद -झूप में अभिव्यवत होते है। शब्द पहले तो अव्यक्त रहता हूँ 
फचात्‌ नानावर्णादि-सकल्पक-सनोसय सुक्ष्मरूप को प्राप्त कर भगवाल्‌ के मुख से प्रकट 
होता हुआ मात्रा, स्वर, वर्ण रूप में स्थूल-भाव से ब्रह्मात्मक बेद-रूप में 
वही सूक्ष्म शब्द प्रकाशित होता है। वह नाद-व्यापक होने के कारण हम लोगों 
के अदर भी प्राणघोप रूप में रहता है। श्रोत्र (कान) की वृत्ति को निरोध 
करने पर भगवान्‌ के ही द्वारा जीव उसे सुनता हूँ, अन्यथा द्वार के बद होने के 
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कारण वह सुनाई नहीं देता। इसी नाद को 'स्फोट' भी कहते है। अतएव यही नाद 
सुपुम्ना-नाड़ी के हारा, मूलाधार, हृदय, कठ तथा मुख से परा, पण्यंती, मध्यमा तथा बैखरी 
रूप में प्रकट होता है। जिस प्रकार ब्रह्म के सत्‌, चित्‌ और आनद चाम है उसी प्रकार शब्द- 
रूप ब्रह्म के वर्ण, पद और वाक्य ताम हे । वास्तविक भेद इन में नहीं है, कितु कात्यतिक 
है। शब्द सर्वंगत है अतएव नावनादेश में स्थित वक्ता के प्रयत्व से उद-उन देशों में शब्द 
सहज में अभिव्यक्त होता हैं। इस के सर्वगतत्व होने मे अवाधित प्रत्यभिज्ञा ही प्रमाण है । 
और इसी लिए सूर्य के समाव एक ही समय में अनेक स्थलो से शब्द की स्थिति दिखाई 
पइनी है।" 

'शब्द' की उत्पत्ति में अदर और बाहर वायु ही निमित्त कारण है । इस के समतायी 
तो पाँचों भूत हैं । विशेष कर आकाझ और अन्यभूत सामात्यरूप से । जहां पर ध्वनि 
अधिव्यक्त होनी है, वहा से कुछ दूर तक चारो ओर तो बहू स्वभाव ही से स्वय जाता हैं, 
क्यों कि यह विसारी' है। बाद को वायु इसे दूर-दूर ले जात है। इस तरह स्थानातर में 
जाता हुआ शब्द अपना थोडा-थोड़ा अश भिन्न-भिन्न कानों में छीन करता (रखता) जाता 
है | जब इस के सभी अद लीन हो जाते है तब वह आगे को लोगों को सुनाई नहीं देता। अत 
में स्वभाव ही से या' काल आदि के द्वारा उस का नाश हो जाता है। शब्द का अग-अझ 
कर के नाश होते हुए देख कर इसे निरवयव कहना ठीक नहीं है। 

ख--स्पर्श--त्वगिद्विय से ग्रहण करने योग्य स्परश है। वायुतत्मात्रत्व' इस का 
लक्षण है। कार्यवस्तु में वर्तमान यह सविशेष' हो कर चार भूतों का गुण है। मात्रा-रूप में 
मृदू, कठिन, जीत तथा ऊष्ण--ये चार इस के भेद है।* मृणस्वरूप' में मृदू, पिच्छिल 
(फिसलना ) जैसे रेशमो कपड़े मे, कठित, शीत, ऊष्ण, अनुष्णानीत, शीत, लघु, गूरु, संयोग 
आदि इस के अनेक भेद होते हू। मृदु आदि शब्द वस्तुत- धर्मवाचक होने पर भी अधिक 
प्रयोग होने के कारण धर्मी के निमित्त भी प्रयोग होते हे । लघुस्पर्श वायु, तेजसू, जल तथा 
भूमि से रहता है। जैसे सूक्ष्म वायु का स्पर्श, ज्वाला का स्पश्ने, तुल (४5ई) का स्पर्श । 
लघुस्पशञ होने ही के कारण तेजस्‌ ऊपर को जाता है। जलू का रूघुस्पर्ण गंगा, यमुना, कूप 
और नदी के जल को पीदे से मुख में स्पष्ट मालूम होता है। इसी प्रकार गुरुस्पश भी जल, 
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वाय और भमि हें है। अन्य गास्त्र में 'गुरुत्व' स्पर्श से अतिरिक्त गुण माना गया है कितू 
यहा स्पर्श ही का भेठ गुरुत्व' भी है जो स्पर्श होने ही के कारण तौलने पर मालूम किया जाता 
हे। स्पर्श के बिना जहा गुरुत्व का ज्ञान होता हैं वहा अनुमान से होता हैं, न कि प्रत्यक्ष से । 
सयोग' स्पर्ण भे अतिरिक्त गण वहलभ के मत में नहीं माना जाता है। 'सयोगज-संयोग 
यह नही भावते | सयोग' चक्षु से जाना जाता है और (स्पर्श त्वगिद्निय से--इस लिए ये दो 
गुण है, ऐसा समझना ठीक नहीं है, क्योकि चक्ष्‌ में भी त्वगिद्विय तो है ही, इस लिए चक्ष से 
देखी गई वस्तु त्वगिद्विय से भी देखी जाती हैं, यह स्वीकार करना' चाहिए। चक्षुरिप्रिय 
में वर्तमान जो वायू है उस का गुण स्पर्ण है, न कि चक्ष्‌ का। अतएवं मन से भी स्पर्ण 
हूँ।। इलेप' विभाग का अभावरूप हें। स्नेह भी स्पर्श ही का भेद है, क्योंकि यह भी 
त्वचा ही से जाना जाता है। 
ग--रूप-«क्ष से ग्रहण करने के योग्य गुण को 'रूप' कहते है। तेजस्सन्मात्रत्व' 
इस दा कृक्षण कहा है। जिस द्रव्य में यह रहता हैं उसी की आकृति के तुल्य इस की आकृति 
होती हैं| तम्मात्र-नवरूप में यह एक ही है। कार्यस्वरूप में भास्वर, शुक्ल, नील, पीत, 
हरित, लोहित आदि 'रूप' के अनत भेद है। चित्ररूप' भी एक अतिरिक्त रूप है। भास्वर- 
रूप दूसरे का भी प्रकाश करता हूँ, इस लिए अपने आश्रय से अधिक देश में रहने वाला' 
होता है। यह विसरणणील होता है। 
ध--रस--रसनेद्विय से ग्राह्म गुण रस' है। जलतन्मात्र॒त्व” इस का कक्षण हैं। 
तत्मब्रारूप में वह अव्यक्त मधुर है। कार्यवस्तु में होने से कसैला, मधुर, तिक्‍्त, कंडुआ, 
सट्टा, क्षार, (नोना) और मिश्र ये सात इस के भेद है। जल में अव्यक्त मधुर 'रस' है। 
आधारपूत वस्तु के धर्म के संबंध से 'रस' मे भेद उत्पन्न होता है। 
इ--गंध---ब्ाणेद्िय से ग्राह्म गुण गध' है। यह 'पृथिवी-तन्मात्र कहलाता है। व्यवत 
ओर जव्यवत के भेद से यह दो प्रकार का है। कार्यरूप मे करण (दही मिश्चित सत्तू का गध, * 
या तरकारी आदि का मिश्र यध्च ), पूति (दुर्मघ), सौरभ्य (सुगधि), ज्ञात और उम्र (ये 
यूति और सौरभ्य ही के भेद हैं; कमछ का गंध शात हैं और चपा या लह॒युन का गध उग्र 
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है) तथा अस्ल', जैसे नीवू का गध और गासी कढी आदि का गध--ये छ प्रकार के गध 
हैँ। इन के अतिरिक्त आवातर भेद तो अनत है, जैसे धूप, धूम आदि के गध। 'गध' अपने 
आश्रय से अधिक देश में रहने वाला होता है । अर्थात्‌ इस का आश्रय-द्रव्य जहा वही रहता 
गह्ा भी उस द्रव्य ने रहने दाला गध रहता है। चैयायिक आदि के मत मे जब किसी फूल का 
गध कही दूर तक फैलता है तो यह समझा जाता है कि वायु के द्वारा उस फूल का भाग दूर 
तक चछा जाता हैं और उसी के स्ाथ-सप्थ उस की सुगल्ि भी जाती है। अर्थात्‌ हव्यरूप 
आश्रय के बिना उस का गण कही नहीं जा सकता हैं। किंतु वल्लभाचार्य के अनुप्तार द्रव्य 
को छोड कर भी उस का गुण अच्यत्र चला जाता है।" 

६--भूत--जिनल में सविशेप शब्द आदि गुण हों उन्हें ूद' कहते है। आकाश, 
वायु, तेजस, जल तथा पृथ्वी ये पाँच भूत है । क्रमण इन का वर्णन यहा किया जाता है -- 

क--आकाइ--अवक्ताजदातृत्व' (अवकाश देने वाला ), या वहिरतरव्यवह्रथि- 
पय्त्व', या प्राणेद्रियात'करणाधारत्व' आकाशञ्ञ' के लक्षण कहे गए है। पहला लक्षण 
आधिदेविक है । दूसरा आधिभौतिक स्वरूप लक्षण है। यही लक्षण व्यवहार में उपयोगी 
भरी है। आकाग जन्‍्य हूँ, नित्य नही, क्योकि इस में विकारित्व सिद्ध होता है, जैसे 
आत्मन. आकाश सभूत इस श्रुति में भी कहा है। आकाश में रूप नहीं है। 
परममहत्त परिमाण वाला होने ही के कारण यह नीरूप भी है। आकाश में मील आदि 
वी प्रतीति भ्रममात्र है। चक्ष्‌ अपने सामर्थ्य से आकाश का ग्राहक नहीं हैँ, कितु आकाण 
ही अपने सामर्थ्यं से गंधर्वनंगर अथवा पिशाच के समान अपने स्वरूप को प्रगठ 
करता है । इस का विशेष-गुण * शब्द है | 

ख--वायु-->उस का लक्षण इन के मत में जरूपित्वे सति चालन-व्यूहन-द्रव्यणब्द- 
गन्धनयनसर्वेन्द्रियवलदानाख्यकार्य॑त्वम्‌' है। अर्थात्‌ जिस में रूप न हो और जो डाल आदि 
को ड्लिावे, गिरे हुए पत्तों को एक जगह मिलावे, द्रव्य, शब्द, और गंध को के जाने बाला, 
सभी इंद्धियों को वर (सामर्थ्यं) ढेने बाला आहढि कार्य करे वही वायु हूँ। यड्डी प्राणरूप 
है। स्पर्श इस का विशेषजग॒ण है। शब्द भी इस मे कारण से आता हैँ। इस प्रकार इस से 
दो गण है। भीमासक के मतानुसार इस का त्वगिद्िय से प्रत्यक्ष होता है ! 
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ग--तेजलू--तिजस्‌' ने पाचन, प्रकाशन, पान जैसे जू आदि का, अदन (भोजन) 
जम जन्न का, हिम (पाला या गीत) का मईन (नाश करनः), शोबण (सुखाना) ये छ 
कार्य होते हूँ । यथार्थ मे पान और अदन ये दोनों कार्य जठराब्नि से ही होते हैं अतएव 
पाच ही ठर्म तेजस के है। क्षुत्रा और तृप्णा भी तेजोरूप हे। रूप इस का विशेष गुण हैं । 
शब्द और स्पर्श इस में कारण से आते है। इस प्रकार तीन गूण इस में है ।* 
घ-जल--क्लेदत (भिगोना), पिडने (इकट्ठा करना), तृप्ति (क्षुध्रा आदि 
की तिवृत्ति करता--भोजन करने पर भी बिना जल की तृप्ति तही होती ) , प्राणन ( जीवन ) , 
आधप्यायन (प्राण को सतोष देना), परण (बहा ले जाना), ताप को दूर करना तथा एक 
स्थान में अधिक ही होकर रहता ये आठ कार्य जिस में हो वही 'जरू है। बफ़ आदि मे दूसरे 
भूत के करण कठोरपन है। जब बहुत ठडी हवा चलती है तर जरू एकत्रित हो कर 
ओला” बन जाता है। रस इसका विशेषशुण है। शब्द स्पशे, तथा रूप इस में दूसरे से 
आए हुए गुण है । इस प्रकार इस में चार गुण है । 
ड««>पुथ्वी--साक्षात्‌ समस्त जगत को धारण करने बाला द्रव्य 'पथ्वी' है। वल्लभ 
सत्कार्यवाद' ही को स्वीकार करते है । गध इस का विशेषगण है। और चार गुण इस में 
अन्यत्र से आते हैं । इस प्रकार पॉच गण इस मे हू । 
१०-“इद्रिथ--दिजसाहडू। रोपाउेयत्वे सति (तेजस्‌रूप अहकार से इंद्रिय की उत्पत्ति 
होती है) ज्ानकियास्थयतरकस्ण 'इब्रिय' का लक्षण है। देह से संयुक्त रह कर अपने फलछ 
से आत्मा का जो ज्ञात करावे वही 'इब्रिय' है। जानेद्रिय और कर्मेद्रिय के भेढ से 'इद्रिय' दो 
प्रकार के हूं । श्रोत्र आदि पाँच ज्ञानेद्रिय' है और वाक्‌ आदि पाँच 'कर्मेद्रिय' हे। ये सभी 
जभोतिक है | भगवान्‌ की इच्छा से, गुणों के परिणाम के भेद से, तथा शरीर के अंगों के 
सब्निवेश के भेद से एक ही तैजस-अहंकार से भिन्न-भिन्न इद्रियो की उत्पत्ति में कोई बाघा 
नहीं है । थे इद्रिया अगु-परिमाण की और अनित्य भी है । 
इस में 'चक्ष' उद्भूत-रूय और उद्भूत-रूपवान्‌ तथा संख्या, परिमाण, पृथकत्व, 
सयोग, विभाग, परत्व, अपरत्व और वेग तथा कर्मे और इतकी जाति तथा समवाय का 
ग्राहक हैँ। इसी लिए परमाणु, पिशाच आदि का चक्ष्‌ से ग्रहण नहीं होता। रूप द्वारा ही 
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अक्ष्‌' द्रव्य का भी आहक है। त्वगिद्विय से उक्त सख्या आदि सभी गुण, उद्भूतस्पक्ञं तथा 
उद्मूतस्पर्श वालो का, उक्त गुणों की जाति और समणय इन सब का प्रहण 
होता हूँ। इसी प्रकार ब्राणेद्रिय से ग्रहण थोग्य उद्भूतगध, और उद्भूतगव वाला, 
उन की जाति और समवाय है। इसी तरह रनेद्रिय और श्रवणद्रिय को भी जानता 
चाहिए। 

में दशा इठ्रिया राजस है, क्योंकि राजम ब॒द्धि और प्राण से इन का ग्रहण होता है। 
इन में से चक्षु, न्राण, हाथ और पैर इत के दो-दो रूप है, कितु ये प्रत्येक एक ही एक्र इद्रिय 
है । ज्ञानेंद्रिया अपने बस्तुओ के साथ मिल कर ही ज्ञानजनक होती हे । 

१ १--पल--मन' सकल्प और विकल्पात्मक है। इसे उमयात्तक कहते है, क्योकि 
यह दोनों प्रकार के कार्यो को करता है। इच्छा (काम) की उत्पत्ति इसी के अधीन है। 
यह भी एक इद्रिय है। युख्र, दू ख, प्रयत्व, ढेप, अदृप्ट, स्नेह आदि इसी रन के शुण है, न कि 
आत्मा के । यह भी जन्य है, जैसा कि तन्मनोउसुजत्‌' इस श्रुति में भी कहा है। अणु इस 
का परिमाण है । इस के दो प्रकार के कार्य होते है >-अआतर और बाह्य । 

सामान्य-का आकृति' और व्यक्ति' में सन्निवेश किया गया है। 

ज्ञान ब्रह्मस्वरूप ही है, जैसा श्रुति में भी कहा है--सत्यं ज्ञानमनंत ब्रह्म । 

जब-जब भगवान्‌ मृप्टि की इच्छा करते हे तव-तब उत्त का 

६2 आविर्भाव होता है, इस छिए ज्लान' का अनत भेंद होने पर 

भी यहा केवल दण प्रकार का ज्ञान माता गया है। इन में चार प्रकार का ज्ञान' नित्य है । 

पहला-सब का आत्मस्थरूप, सब का उपास्य, मुख्य, विकार-रहित आत्मा का अपना ही 

स्वरूप है, जिसे गीता (१०-२० ) में कहा है--जअहमात्मा गूडाकेश सर्वभूताशयस्थित ' । 
स्वरूपत यह नित्य है। 

यही 'ज्ञान' जब प्रकाश रूप मे आविर्भुत होता है, तब बह भगवान्‌ का गृणस्वरूप 

कहलाता है, जैसा कहा है-- ज्ञानवैराग्ययोइचैव पण्णा भग इतीरणे”। एऐशवर्य सपन्न में 

वह नित्ण है और जीव तथा भगवान्‌ के पार्षद आदि में उन के देने से प्राप्त होता है ।* यही 

ज्ञान अर्थात्‌ धर्मरूप स्व-विपयक-न्नान जब सृष्टि के निमित्त भगवान्‌ के मनोमय आटि 


है षु छ ५ 
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नादी के द्वारा वेदरूपगरीर' धारण करता है तव वह तीस ज्ञान कहलाता है जैसा कि 
श्रूति में है--- से एप जीवो विवरप्रमूति / इत्यादि। वेदशरीर से भी वह झ्ञाव विराट्‌ 
रूप के समान अनत है, जैसा तैत्तिरीय ब्राह्मण में इद्र और भरद्वाज के सवाद से स्पष्ट कहा 
गया है -- अनता वे वेदा / इत्यावि। यही बाद में विशिष्ट शक्तित बाला हों कर समृरर्‌ 
का बीज हो जाता है और इसी से सभी विकृत शब्द सृष्टि के आदि में होते है । यही 
भगवान्‌ के अश्वित होते से चतुर्थ प्रकार का नित्ठ ज्ञान है। 

यही वेदरूप-णरीर-विशिष्ट-जाान समवाय-सवध से प्रमाता मे तथा निभित्तरूप 
से प्रमेय में रहता है । पश्यतीरूप-शब्द तो प्रमाता का आश्रयण करता है, जैसा कि 'व'क्य- 
पदीर्य' में भतृहूरि ने कहा है 

वे सोइस्लि प्रत्ययो लोके यः शब्दानुगमादुते । 
अनुविद्धमिव ज्ञार्स सर्व शब्देत भासते॥* 

अर्थात्‌ इस लोक में (व्यवहार की अवस्था में) ऐसा कोई भी जाने नही है जो शब्द से 
अनुविद्ध न हो | प्रमेय के अचत होने से उस का आश्रयण करने वाला शव्द-शरीर-विज्निप्ट- 
ज्ञान भी अनत है। कितु वास्तव मे ब्रह्म ही एक मात्र प्रमेय वल्कभ के घत में हूँ, इस विचार 
से यह ज्ञान एक ही है। शब्द और अर्थ तथा शब्द और ज्ञान में नित्य सबंध होने के कारण 
शब्दविशिष्ट ही ज्ञान प्रमेय को जाथयण' करता है। यही परम शान है। इस अवस्था में 
शब्द और अथ शान से अभिभूत है, कितु पहले उलठा था। 

प्रमाता मे अत करण और इद्विय को आश्रयण करने वाछा ज्ञान पॉँच प्रकार का ह। 
इढ्रिय में एक प्रकार का भौर अत.करण मे चार प्रकार का। मन मे सकलप और विकत्प 
रुप से ज्ञान आश्वित हूँ। विपर्यास, निरदय, स्मृति आदि रूप में ज्ञान बुद्धि का आशित है। 
स्वप्तज्ञान' अहंकार का आशित है और 'निविपय-ज्ञान' चित्त का आश्रित है । इस प्रकार 
जान दशविध है । 

कार्यकूप छ. प्रकार के ज्ञान मन के धर्म है, आत्मा के नहीं, जैसा श्रुति कहती है--- 


कासः संकल्पो विचि७कित्सा श्रद्धाश्नद्धा घतिरधृतिः 
ही: धी: भीरित्येतत्सबं स्तन एवेति । 


रफाज् २ 


प्राचीन वेष्णव-संप्रदाय १०१ 


ज्ञान स्थिर होता है न कि केबल तीत ड़ी क्षण रहता है। उत्पन्न हुए ज्ञान के उद्दीपक शब्द 
और विपय हैं ! ब॒द्धि, चेतन आदि इसी ज्ञान के पर्याय है ! जान पून सात्त्विक, राजसिव 


२ 


तथा ताम्रसिक होता है। सात्विक-ज्ञान' यथार्थ ज्ञान है ओर यही प्रमा दाहलाता हैं) 
“राजसिक क्लान' राजस-सामग्री से उत्पन्न होता हैँ और नाना प्रकार का द्वोता हें; गहठी 
व्यवहार का उपयोगी ज्ञान है। अतएव परमार्थ दप्टि से राजर ज्ञान मे प्रामाण्प नहीं 
तामस ज्ञान' भी अप्रमाण ही है । पामर तथा नास्तिको का ज्ञान तामस है। अहडे लग 
इस को लिदा करते हें | अतएव यह हेय है। 

राजस जान सविकत्पक ही होता 8, क्योंकि इसी से छोक मे! व्यवहार चल गय या 
है। ज्ञान यद्यव्रि पहले नित्रिकल्यक ही होता है कितु उस से लोकिदा काम नहीं। चलता 2, 
और यह सात्विक रूप में एक ही प्रकार का है। वल्लभ दोनो प्रत२ के ज्ञान---विविक पा 
और सविरल्यव--हवीकार करते हे। पहला तो दद्धियाश्रित है। है नो वबा4व मे १7 
सात्विक कितु राजस में ही उरिगणित होता है । 

सश्य, विपर्यास, निश्चय, स्मृति तथा स्वाद ये पाच संविकत्पक जान के भेद है 
सुपृष्ति' भी स्वप्न का ही अवातर भेद है । आत्मस्फुरण बहा स्वय हो जाता है ।* चिता 
स्मरण के अतर्गत हैँ। प्रत्यभिजा' तो निश्च्यज्ञान ही है । 

वल्लभ के मत में 'कारण' दो ही प्रकार के है--समवायि और निर्मित्त। समवास 
करा और तादात्म्य एक वस्तु है। प्रत्यक्ष, अनुमान तथा शब्द ये ही 

तीम प्रमाण इन्हों ने माना है। 

आकाश और काल' के समान दिक' को भी इन्हों ने स्वोकार किया हैं। उस का 
ग्रहण साक्षात्‌ नहीं होता कितु ग्राह्य-अर्थ के विद्येपण रूप से [३ 

इस प्रकार सक्षेप में उक्त चारो प्राचीन वैष्णव-सप्रदायों का वर्णन यड़ा किया गधा) 
हूँ। इन में से रामलनुजाचार्य तथा वल्लभाचार्य का मत ब्शिप रूप से आजकल भी प्रचलित 
हैं। इन की अपेक्षा अन्य दोनों सप्रदाय गौणमूत माछूम होते है। वे सब भक्तिमा दे- 
उपासक होते हुए भी अपने-अपने उपास्य देवता के भेद के कारण परस्पर भिन्न मालुम 





अावर्ता, तृतीयस्कंध. * प्रस्थावरत्नाकरो पु० & 
बैबही पुृ० ३७ 
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होने है। इन सवो के उपर्युक्त तत्वों का विचार करने से बहुत कुछ समान बाते मिलती 
हैं। फिर भी भेद तो स्पप्ट ही है। तत्त्वदृष्टि से भी व्यवहारावस्था मे ऐसा भेद रखना ही 


ह्ठ 


पडता हैं। ये भेद न केवल शास्त्रीय बातो ही मे देख पडते है, कितु उत के रहन-सहन तथा 
आचार और विचारो से तो और भी स्पष्ट है। पहले इन मतों के अनुयागियों मे परस्पर 
विद्ेत नही था। सभी मत को सब कोई आदर-दृष्टि से देखते थे, और अपने मत का भी 
पालन सुचारु रूप से करते थे । कितु बाद मे दुराग्रह, आवेश, तथा बुद्धि में ककपता भोर 
सुकोच इतना अधिक हो गया कि इन में से एक के अनुयायी दूसरे मतवाले के शत्रु बन गए 
ओर उन के प्रति निंदा आदि कृत्सित व्यवहार करने में भी अपने वेष्णवत्व' की ही रक्षा 
समझसते लगे। इस से बह स्पष्ट है कि इत लोगो में पश्चात्‌ भवित के उच्च आशंका ज्ञान 
भी नही रहा और मुन्ञे तो यही अनुमान होता हूँ कि ये सभी वेष्णव बहिरग तत्तवों ही में 
लिप्त हो गए है, और बेष्णब-संप्रदाय की अतरग बातों की ओर न तो इन का ध्यान है 
और न ये छीग उसे समझने की चेष्टा ही करते है। इसी कारण कही-कही इन के 
व्यवहार भी लौकिक दृष्टि से निदतीय समझे जाते हे। इन का आदंशे कितना उच्च 
था और किस श्रकार इन के दिव्य-दृष्टि वाले आचार्यो ने भक्ति की पराकाष्ठा का 
स्वय अनुभव कर सासारिकों के लिए भी दयावश संप्रदाय' को चछाया और योग्य 
भक्तों को सन्मार्ग दिखाया! किंतु केसा अध पतन अब हूँ! इस के यथार्थ तत्त्वो 
से छोग इस प्रकार अनभिन्ञ हो गए है कि भवित को भमुक्तिप्रर' ते समझकर भुक्तिप्रद' 
समझते है, और अन्धा अधेनेव नीयमाना.' इस कहावत को प्रत्यह चरितार्थ कर रहे 
है । यही एक मात्र हेतु हूँ कि ज्ञानमार्ग को ही अभी भी लोग तिरुपद्रव, कल्याणप्रद तथा 
मुक्ति देने वाला समझते है और ज्ञानपूर्वक नामधारी इन वैष्णव मतों से दूर रहता अच्छा 
समझते हू । 
(समाप्त) 


छ्आी | 


अनारकली 


(िंवयिता--श्रीयुत ठाकुर शोपालशरणसिह] 


कमनीय अनारकली जो थी राजभहल की दासी। 
वह बनी कुमार-हुृदय की स्वामिनी' प्रेम की प्यासी॥। 


दिव में दिवांगनाएं भी थीं उसे देख कर लज्जित। 
छवि के प्रकाद से उस ने नृप-सदन किया आलोकित ॥। 


सुकूझतार कुमार-हुदय की स्वर्भीय प्रेस को पतिसा। 
ली छीन अनारकली ने नव-कुसुम-कली की सुषमा॥। 


अपने इस भाश्योदय पर वह फूली नहीं समाई। 
पर निदुर नियति नें आकर कॉटों की सेज बिछाई।। 


प्रिय से मिलने को सरिता थी बहती उछल-उछल कर। 
पर मिल न सकी सागर से था खड़ा बीच में भूधर॥। 


कासना-कुसुम तो फूले पर कभी बहार ने आई। 
प्रिय-प्रेम-चारि-सिचित भी वह हेम-छता मुरझाई॥ 


बंदी बच गई अभागी रह सकी न सुख के घर में। 
स्वप्सी का स्वर्ण-निकेतत हो गया नष्ठ पल भर में।। 


युवती की थौवन-सरिता मिल गई दुःख-सागर में। 
जीवन की मधुर उमंगें हो गई बंद गागर सें॥ 


दुर्लेश आकाह-सुमत-सा था उसे समिल्‍ूत प्रियतम का। 
पर किया प्रेम से पास जीवन के प्रेम-मियसम का।॥। 
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बल-पल प्रियतम की झाँकी देखा करती थी मन में। 
बस एक बही सुख वाया उत्त ते बंदी-जीदन में॥ 
थे छिपे प्रेम-इलख दोनों उत्त के भीगे आँचल में। 
रहती थी सदा निर्माज्जत वह निज अथाह दुग-जल में 0 


एछिप गए मनोरथ-तारे उरन्‍नभ के दुख-बादल सें। 
केवल कुमार-स्मृति चपला अंकित थी अंतस्तल में॥ 


दुख-दलित प्राण अबला के थे नहीं निकल भी जाते। 
बस प्रेम-पयोचिनि सें थे डूबते और उतराते॥ 


कारागृह से तो छूटी पर गई अकेली बन में। 
ले गई साथ स्मृति कोमल केबल कुमार की सन में।। 


प्रासाद-वासिती भावी भारत-भूपषति की प्यारी॥ 
दुखिया अनार गिरि-वत मेंघूमी विपक्ति की मारी॥ 


थी जहा-जहां बह जाती रंगती थी भूमि विपिन में। 
पेरो के छाले ऑसू थे बहा रहे दुदिन में॥। 
लतिकाओं से बह लिपडी फूलों को व्यथा सुनाई। 


पर कहीं अतवारकल्ी ने थोड़ी भी शांति न पाई॥ 


सरिता के जीदल-जल में दिन भर रहु गई समाई। 
पर शीतलूता न तनिक भी उस के जीवन सें आई।॥॥) 


सपने में भी प्रिय-दर्शव वह कभी नहीं थीं गाती। 
करते पर भी चेष्ठाएं उस को थी नींद न आती ॥॥ 


खाना-पीया सब छोड़ा ईंइवर में ध्यान लगाया। 
तो मो सलीम तरणी से जा सका न हाय भुलाया 
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दे सकी न जिस को जीवन वहू बनी न उस की दासी | 
पर हँसी-खुशी से तशणी चढ़ गई प्रेम की फॉसी।॥ 


पी गईं गरल का प्यारा प्रिय-अधर-छुबा की प्यासी। 
छिप गईं शीक्ष संध्या की वहु करण अरुण आभा-सी ॥॥ 


१६९६ 


तीन कविताएं 


(रिचयिता--श्रीयुत शुमित्रा्ंदन पंत] 


(१) 
गंगा का प्रभात 


गलित ताख्र भव : भुकुटि-मात्र रवि रहा क्षितिज से देख, 
गंगा के सभ-नील तिकद पर पड्डी स्वर्ण की रेख। 
आर-पार फैले जल में घुल, कोमल नव अप्लोक 
कोमछतस बन निखर रहा, लगता जग अखिल अश्योक्त ! 


सब किरणों ने विश्वप्राण में किया पुलक संचार, 
ज्योति-जडित बालका-पुल्ििन हो' उठा सजीव अपार। 


सिहर अमर जीवन-कंपन से कप-कप. अपने आप, 
केवल लहुराने को लहराता मुदु लहुर-कलाप। 


सृजन-तत्व की सृजन-छीलता से हो अवश अकाल 
निरहेश  जीवन-धारा बहती जाती अविरास। 
देख रहा अनिमेष---हो गया स्थिर, निईचचल सरिता-जल', 

बहता हैँ में, बहते तट, बहते तरु, क्षितिन, अवनितल । 


यह विराट भूतों का भव, चिर-जोदन से अनुप्राणित, 
विविध विरोधी तत्वों के संघर्षण से संचालित। 
निज जीवन के हित असंख्य प्राणी है इस के जाश्नित, 
सानव इस का शासक, आतप, अनिल, अन्य, जल शासित ! 


तीन कविताएं 


मभानव-जीवन प्रकृति-संचलन में विरोध हैँ निश्चित, 
विजित प्रकृति को कर उस ने की विश्व-सम्यता स्थापित | 
देश, काल, स्थिति से मानवता रही शधदा ही बाधित, 
देश, काल, हिथति को करगत कर करना है परिचालित। 


झुद्द व्यक्ति को विकसित हो बनना हैँ अब जन-मानव, 
सामहिक स्ातव को निर्मित करती हूँ संस्कृति नंब। 
मानवता के युग-प्रभात में सानव-जीवतथारा 
मकत अबाध बहें, मानव-जग सुखन-स्वाणिस हो सारा। 


(२) 
गंगा की साँक 


अभी गिरा रबि ताम्र-कलश-सा गंगा के उस पार-- 
क्लांत पांध : जिछ्ला विलोल जल में रक्ताभ प्रसार! 
धूमिल जलदों से घुसर नथ विहग-छदों से बिखरे 
धेतु-ववचा से सिहर रहे जल में रोओं से छितरे। 


दूर, क्षितिज में चित्रित-वी उस. तस्माला के ऊपर, 
उड़ती काली बिहग-पॉलि रेखा-सी छहरा सुंदर। 
संध्या का ईबत्‌ उज्यल कोमल तम' धीरे घिर कर 
दृद्यपटी को बना रहा गंभौर, गाढ़ रंग भर-भर। 


शात, स्नि्थ संध्या सलज्ज सुख देख रही जल-तल में 
सनीलारुण अंगो की आधा छहरी लहरी-दल में 
झलक रहे जल के अंचल से कंचू जलद स्वर्णप्रभ, 
चूर्ण कुंतलो-सा लहुरों पर तिरता घन ऊमरल नभ। 


उड़ी आ रही हलकी खेंबा दो आरोहो लेकर, 
नीचे ठीक छमिर रहा जल में छाया घित्र सनोहर 
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चल 


मंघुर प्राकृतिक सुधा यह भरती विपाद हे सत्र में, 
सानव की सजीब सुंदरता नहीं प्रकृति-वर्चेत के। 
पूर्ण हुई मसामवब अंगों में सुंदरता नेसणिक, 
हत ऊयन्ंध्या से सिभ्िव नारीजअतिणा स्वगिका। 
भेश्न-भिन्षन बह रही आज बर-मारी जीवधारा-- 
युक्‍-युग के सैकत कर्देश से रद्ध--छित्न सुख सारा। 


(हे) हु 
कुसुम के प्रति | 


भाष, वाणी था रूप २ 
तुम क्या हो, चिर-सूक सुमन ! 
किस के अतिरूप ? 
भर सुरुम : 
सुंदरता से अपलक चितवन 
छू कोसल मर्मस्थल, 


तह 


शुक्त सत्व के भेद सकल 
कह देती (खुल वल पर दल), 
सहज समझ लेता मन ! रथ, 


विजय रूप की सदा भाव पर, 
भाव रूप पर निर्भर ! 
में अवाक्‌ हूं तुम्हें देख कर 
सौन रूवधर ! 
रूप नहीं है लश्बर, 
सत्ता का वह पूर्ण प्रकृत ल्वर 
सुंदर हूँ बहु . . .. . अमर! 





शरतचंद्र की प्रतिभा 
[ केखक--श्रीयृत्‌ इकाघंद्र जोशी | 


दरतृचद्र के प्राणावेग की दीव़ता का ही यह फल हैँ कि साहित्य-जगत में प्रवेश करते 
ही उन्हों ने जनता की प्राण-धारा को अत्यंत प्रबलता से भादोलित' कर दिया। जिस द्वुत' 
गति से शरत्‌चद्र ने छोकप्रियता प्राप्त की वह अभूतपूर्व थी । वर्तमान यूग सें भारत के अन्य 
कसी भी श्रेष्ठ कलाकार को अपनी पहली ही रचना से साहित्य मे णीर्ष-स्थान प्राप्त कर 
लेने का सौभाग्य प्राप्त नही हुआ है । जब पे शरत्‌ बाबू से प्राय. सह वर्ष पहले पहली वार 
मिला था तो उन्हो ने मुझ से कहा था कि जब उन की 'रामेर सुमति' शीरपक कहानी यमुना' 
नामक एक अत्यत साधारण सामयिक पत्निका में छवी थी तो उस समय उक्त पत्रिका के 
केवल पचास ग्राहक थे। उस कहानी के छपते ही दूसरे ही महीने उस के पॉँच सौ ग्राहक 
हो गए, और उस विज्ञेप अक की, जिस में उन की कहानी छपी थी, ऐसी माँग हुई कि 
यमुना के अध्यक्ष को उसे फिर से छापना पड़ा। शरत्‌ वाबू ने सपरिहास मुझ से कहा 
कि इस प्रकार वह वायरन की तरह एक विद्येप रात में सो कर जब प्रात'कार उठे तो 
उन्हों ने सारे बंगारू में अपने को प्रसिद्ध हुआ पाया। 

में मानता हूं कि छोकग्रियता ही किसी कलाकार की श्रेष्ठता का प्रमाण नहीं 
हो सकती और अधिकाश श्रेप्ठ कठाकार या तो अपने जीदन के अतिम काल में या अपनी 
मृत्यु के बाद मान्य हुए है। पर शरतृचद्र की लोकप्रियता के सबध में यह बात ध्यान देने 
योग्य है कि प्रारभ में किस श्रेणी की जनता ने उन्हें वरण किया। यमुना के जो पाँच सो 
ग्राहक हुए उन में से अधिकाश व्यक्ति सुझुचि-सपत्र साहित्यिक थे, यह बात मेने शरत बाबू 
के ही मेँह से सुनी हैं। उन साहित्यिको के प्रचार के फल-स्वरूप जन-साधारण भी शरतू- 
चद्र की मायावी कला का रस ग्रहण करने के लिए उत्सुक हो उठे और उन्हों ने अपनी बुद्धि 


श्ध् 
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की पहुँच तथा भावना की गति के अनुसार उस में एक ऐसी विशेषता पाई जो उन्हें अप्रवे 
तथा अनिर्वेचचनीय सी लगी। साधारणत जनता को वही रखनाए अधिक प्रियकर छूगती 
हैँ जित में था तो लोमहर्पषक घटवाओं का वर्णन हो, थ स्त्री-पुरुष स्बंधी अनाचारो की 
उच्छुखछ' क्रीडा का छोल-लीला-लास्य तग्वरूप में चित्रित किया गया हो। पर झरतृचद्र 
की लोकप्रियता की नींव जिन दो प्राथमिक छोटी-छोटी रचनाओं (“रामेर मुमति' तथा 
(बिदुर छेले ) द्वारा प्रतिष्ठित हुई है उ्त में ये दोनों बाते लेश-परिमाण में भी वर्तमान नहीं 
है। इन दोनों कहानियों में शरतृचद्व ने चारी-हृदय की अत्यत सुकुमार तथा सकरुण मातु- 
वेदना को जीवन के नाना आधात-प्रतिघात, तथा सघरप-विधर्ष के बीच और नाना प्रति- 
क़्याओ के वैपरीत्य तथा वैमनस्य के ऊपर ऐसे अदृश्य तथा अजानित रूप में विजय प्राप्त 
करने हुए दिखाया है कि पापाण-प्राण भी इस सायावी कलाकार की लेखनी के मर्मस्पर्ण 
से शत-बत अश्वुधाराओं के रूप में उच्छृवसित हो कर फूट न पड़े, यह सभव नही। केघल 
इन्ही दो कहानियों में नहीं, इस के वाद लिखी गई मेजदिदि, बडदिदि', 'निष्क्ृति' आदि 
कहानियों में भी हम शरतृचद्र की अनुभूति-प्रवणवा की वही अत स्पर्णी सहृदयता, वही 
सुक्ष्मतम सवेदन-शीलता तथा वही विचक्षण मर्मजता पाते है। इत सब कहानियों में शरतू- 
चद्र ते कठोर वास्तविकता से ताडित जिस कमनीय आदर्श के पावत आलोक की करुण- 
किरणों का विकीरण किया है उस का जन-समाज में सहजप्रिय तथा आदरणीय वन जाना 
कोई साधारण वात नहीं है । 

अग्रेजी मे जिसे रियलिस्टिक आर्ट' कहते हे शरतूचद्र ने उस के महत्व को स्वी- 
कार किया है। पर उसी को कलछा का चग्स रूप नहीं माना है। जीवन की कछोर बास्त- 
विकता की अवज्ञा उन्हों ने कभी नहीं की है ओर स्वाभाविकता के वहू सदा कट्टूर अनुयायी 
रहे है, पर कला केवल कछा के लिए है”, इस गहन तत्वयुकत नीति के बहु-प्रचलित विक्ृत 
अर्थ का अनुसरण उन्हों ने कभी नही किया है। उन्हीं ने पूर्वोक्त रचनाओं मे वास्तविकता 
की सीब पर सहज स्वाभाविक और साथ ही अज्ञात रूप से जिन कोमल-कमनीय तथा 
स्निग्ध-मधुर आद्शों की स्थापना की है वे चिर-कल्याणोन्मुख शाइवत मानव-मन को 
अदृष्य चुवक-शक्ति से वरबस अपनी ओर आकर्षित कर लेते है । शरत्‌चद्र की पूर्वोल्लिखित' 
कहानियों के नायक-नायिकाओ में आात्म-विरोधी प्रवृत्तियों का हद्व अत्यत्त उत्कट रूप से 
चछता है और वे अपन मन के उलट-सीधघ चक्रो के जटिल जाल म बडी बुरी तरह जकड 
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रहते हैं। तथापि उन सब की हद्वात्मक जटिलता के भीतर तरल स्नेह की एक सहज सर- 
लता परिपूर्ण सामंजस्य के साथ विराजमान रहती है। उदाहरण के लिए रामेर सुमति' 
के राम में बाहर से अत्यंत दुप्ट-प्रकृति और उजड़ू स्वभाव दिखाई देते पर भी उस के 
अतस्तल मे निष्कलुष स्नेह की ऐसी अत -सलिरूघारा छिपी हुई है जिसे या तो नारायणी 
अपनी सहज सहृदयता की अतप्रेरणा से देख सकती है या स्वय कहानीकार अपनी मामिक 
अवृभूति से। बिदुर छेले के बायक-तायिकाओं के बीच इन्ही आत्म-विरोधी प्रवृत्तियों 
के प्रस्परिक संघर्ष से वेमनस्य की पंकिलता मथित होते रहने पर भी उन के अतर्प्रदेश से 
छिपे हुए पुप्प-श्रेम की पावल-धारा उस पकिलता को क्षालित कर देती है। मेजदीदी' 
(मंझली बहन ) में पितु-मातृ-हीच मरभूखा लड़का केप्टो जब अनाथावस्था में अपनी 
सगी बहन के पास जाने पर बहन द्वारा अत्यत कटु झब्दों में विताडित किया जाता है 
तो बहन की देवरानी का सहृदय स्तेह पा कर, उसे मातृस्थानीया मान कर, 'मेझली दीदी” 
कह कर पुकारने लगता है। मेंझली दीदी इस अनाथ बालक को सच्चे हृढ्य से प्यार करने 
प्र भी अपने पति, जेठ और जेठानी' (केष्टो की सभी बहन ) के 'निरतर विरोध से उस 
के प्रति अबज्ञा का माव दिखाने रूगती है और केष्टो को अपने यहा आने से मना कर 
देती है। पर जब देखती है कि उस व्रीह बालक के प्रति ससार और समाज का अत्या- 
चार बढता चला जाता है तो वह रह नही सकती और अत में सारे परिवार के प्रति विद्रोह 
घोषित कर के केप्टो को साथ ले कर अपने मायके चले जाने को तैयार होती है। उस का 
दृढ़ निरचय देख कर पति गिड़गिड़ा कर उस से क्षमा-याचना कर के दोनो को अपने घर 
वापस ले जाता है। बड़ दिदि' में सासारिक व्यवहार से निपट अनभिज्ञ, अत्यमत्तस्क 
स्वभाव, छछ-कपट-रहित एक ग्रेजुएट जतु का एक यूवती विधवा के प्रति विचित्र रहस्यमय 
स्नेह दिखाया गया हैँ। विधवा माधवी परे की आड़ में रह कर इस जतु को (जो उस की 
आठउठ-नौ साहू की बहन को पढाया करता है) एक नादान शिश्‌ की तरह मान कर उस के 
प्रति स्नेह का वही भाव रखती है जो अपनी छोटी बहन के प्रति। पर एक बार जब वह 
जतु सामाजिक आचार-विचधार के प्रति अपनी निरी अज्ञानता के कारण पढे की कुछ परवा 
न कर भीतर जा कर बडी वहन | कह कर माधवी को पुकारता है तो माधवी संकूचित 
और ञस्‍्त हो कर कडे गब्दोी में अपनी छोटी बहन से कहती है कि अपने मास्टर को बाहर के 


जाये इस के बाद वह जतु उस घर को छोड कर किस प्रकार कलकत्ते की सडढको में मट 
हे 
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कता है और गाडी से दव कर अस्पताल से किस प्रकार बड़ी वहून ! ' बडी बहन | कह कर 
विकारग्रस्त अवस्था में कराहता है और माधवी के रूप मे उस के प्रति केंसी सकरुण और 
सुकूमार समवेदना उमड़ पड़ती है जौर अत में किस प्रकार अत्यव मासिक परिस्थिति मे 
दोनो का पृनमिलन होता है, इस सव घटनाओ का वर्णन जिस सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक विदले- 
पण तथा सहृदय सवेदन' के साथ लेखक ने किया है बह वर्णनातीत है। 'बैकुठेर उ्डल' 
में दो भाइयो के विचित्र मनोभावों का चित्रण करते हुए दिखाया गया है कि बडे भाई के 
बाहर से अत्यत रक्ष-प्रकृति, कठोर-स्वभाव तथा छठ मालूम पडने पर भी भीतर ही भीतर 
विह्लुल भावोद्वेश से उस छा हृदय सदा तरंगित रहता है, बाहर से वह अत्यत स्वार्थी 
और अपने छोटे भाई के प्रति अत्यंत अत्याचार-परायण मारूम पडने पर भी जी-जान से 
उसे चाहता है और उस के लिए सर्वस्त्र त्याग करने के लिए तत्पर रहता है। निष्कृति' में 
दिखाया गया है कि एक सम्मिलित परिवार में सढ भाई कमाते हूँ, पर सब से छोटा भाई 
निकम्मा है। मँझले भाई के सिखाने से ज्येष्ठ आता इस निकम्मे भाई को सब अधिकारों 
से कचित करने के उद्देश्य से घर जाता है, पर अपनी सहज अत करुणा तथा स्वाभाविक 
स्नेहभाव के कारण अपनी अज्ञात चेतना की प्रेरणा से उस को सब से अधिक उपकूत कर 
आता है । इसी ज्येप्ठ भ्राता की पत्नी, निकम्मे भाई की पत्नी को सब समय तिरस्कृत करती 
रहती है पर उस का अतर-चेतन उस पर सर्वेस्व न्योछावर करने के लिए तैयार रहता है । 

में ने शरतूचद्र से एक बार चेंखोब की कला का विश्लेषण करते हुए कहा था कि 
ऐसा सच्चा कलाकार में ने अपने जीवन में कोई तहीं पाया। शरत्चद्र ने मेरी बात का 
पूर्ण लमर्थन किया, पर साथ ही कहा--- भारतीय सत्यता का आदर्न कछ दूसरा ही है। 
निरथंक सत्य को हमारे यहा कभी विशेष महत्व नही दिया गया। हमारे यहा कल्याण ओर 
सगल की भावना को सर्वदा उच्च स्थान दिया गया है, इस लिए जिस सत्य की पृष्ठभूमि 
में यह भावना न हो उस के भ्रति मेरे मत मे कभी आदर का भाव नही रहा है। मै ने कछा 
को कभी क्रीड़ा-कौतुक के रूप मे नही देखा है। में उसे मनुष्य के जीवन की चरम साधना 
के रूप में मानता आया हूं।” 

पूर्व-बरणित रचताओ द्वारा शरत्चद्र साहित्य-क्षेत्र में यथेष्ट प्रतिष्ठा प्राप्त कर 
चुके थे, संदेह नहीं। पर जिन रचनाओ द्वारा उन का जयघोष दुन्दुभि-निनाद के साथ 
दैश के एक कोन स दूसरे कोने तक हो उठ वे बाद में प्रकाशित हुई थीं. वे 
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रचनाएँ हें--दिवदास', चरित्रहीन' तथा शीकात। इन इचताओ में शरत्चढ़ से 
अपनी प्रदीप प्रत्भि| के ज्वलत आलोक से सामाजिक विधि-निपेधों से विजड्डित वैयक्तिक 
आत्मा के भीवर स्वतत्नता तथा विद्रोह की वह आग भडका दी जिस की कपटे दावास्ति 
की तरह थोडे ही समय में सर्वत्र फैल गई। समाज के कूटिल चक्र के प्रति असतोप तथा 
आत्म-स्वातंत्य की आकाक्षा का अस्पप्ट भाव समाज के प्रत्येक वैयक्तिक प्राणी के भीतर 
वर्तेमात था, शरत्क्षद्न ने अपनी उद़्ाम आवेगसयी, अप्रतिहत गतिमयी, मर्म-प्रवेशिनी' 
प्राणमदित की विस्फूर्जल्य से उस भाव को वैप्लविक रूप से उद्वेलित कर दिया। समाज के 
वद्ध वालावरण के विपमय आक्रोद द्वारा पीडित प्रत्पेक आत्मा उन्मुक्त विचार-बारा के 
इस परिप्लाबविल तरम-प्रवाह में बहु कर अपने को तिर्मुक्त और निर्दध समझ कर 
टरगायमान हो उठी। 

दिवदास' मे जब-साधारण में जितना आदर पाया है, कला-पारसियों की दिवेचना 
में भी वह उसी परिशण में खरा उतरा है। ताविक के तीरो' की तरह गभीर घाव करने 
वाली इस विशिप्ट रचना का जो स्थायी प्रभाव पाठकों के मन पर पड़ता है, उस के अंतर्गत 
कारण का अन्वेएण करने पर जब हम उस के नायक और नायिका के मूल चरित्रो का विहले- 
पण करते है तो पार्वती के चरित्र के गंभीर जलधि के ऊपर देवदास का चरित्र एक वेगशीलक 
तरग की तरह बुतगति से प्रवाहमान मालूम पडता है। किसी दाशैनिक ने कहा है कि नारी- 
प्रकृति सदा कोद्रानुग (सेद्रीसेटल) चिर-स्थिर तथा चिर-सरक्षणशीर (कन्सरवेटिव) होती 
है और पुरुप अक्षति सदा केद्रातिग (सेट्रीफ्यूयल ) चिर-चंचल तथा चिर-परिवर्तनगील होती 
है। गरतूचढ़ की तीनों श्रेप्ठ रचनाओं ( देवदास', चरित्रह्दीन' तथा श्रीकांत) के नायक- 
नायिकाओं के चरित्र-चित्रण से हम तारी-प्रकृति तथा पुरुष-अकृृति की इन दोनों विशेष- 
ताओं को चरम रूप में प्रस्फुदित पाते है । यदि गरतचद्ग के स्त्री-बरित्रों मे वह अतलव्यापी 
गाभीर, वह चिर-सरक्षणशील स्थैये, वह अवत-कालीन मूक, मौत, अठल, थेये न होता 
जेसा कि हम उन मे पाते हैं, तो उन के सब पृरुष-चरित्र हवाई वुद्बुदों की तरह अथवा 
बात-विताड़ित मेंघ-खंडों की तरह छिन्नाधार हो कर शूत्य मे विलीन होते हुए दिखाई देते । 
देवदास एक पतित, दुर्वेल और क्षीण इच्छाज्ञक्ति-सपन्न सहृदय प्राणी है; शरत्‌ के प्राय 
सभी प्रधान-चरित्रों के सबंध में यही वात कही जा सकती है। इस में सदेह नहीं कि उस की 
आत्मा के अनेव वाह्म स्तरों को रलघित कर के उस के प्रदेश में यदि कोई प्रवेश 
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कर सके तो वहाँ अवश्य ही महत्‌ प्रेम का एक अव्यक्त डीज पाया जायगा, और यही उस के 
अ्रप्ट चरित्र का उन्नायक तत्त्व है, जिसे अग्रेजी मे 'रिड्ीमिग फीचर' कहते है ! इस से अधिक 
उस में हम कूछ नही पाते। पर पाती के सबंध में यह वात नहीं कही जा सकती । उस के 
चरिव-विब्लेषण से ऐसा मालूम होने छगता है जैसे वह जन्म से ही जीवन की गहरी अनु- 
भतियों से चिर-परिचित हो कर आई हो और अपने अतर्-व्यापी ग्रेम की सुदृढ़ शक्ति के 
उल से अपने सारे जीवन मे मृत्यु के साथ एक सहेली की तरह क्री करती चली गई हो। 
उस का स्वभाव आवेग-प्रेवण और भाव-विभोर अवश्य है, पर वह आवेग उस की आत्मा के 
निगृढ स्थैयें और अनत धैर्य द्वारा सुमयत है। यही कारण है कि देवदास पार्वती के महत्‌ 
प्रेम की मर्मव्यथा का बुहत्‌ भार न सह सकते के कारण उच्छूखछ हो कर विलीन हो गया, 
ओर पार्वती देवदास के प्रेम की स्वर्गीय पीदा को वद्भमणि की तरह अपने अतस्तल में 
धारण करके अटल घैर्य के साथ अपने वुद्ध स्वामी तथा सौतेले छड़के-लड़कियों की सेवा 
हरा अपना सासारिक कतेव्य पूर्ण-हूप से निबाहती चली गई। 

पहले ही कहा जा चुका है कि शरत्‌ के पुरुप-चरित्र अत्यत दुर्बेल इच्छागक्ति- 
सपन्न उच्छुखल प्राणी है, जो गेठे के शब्दों में ऐसे जीव है “जिन के हुदयो में भावों का तूफान 
मचा रहता है, पर जिन की अस्थियों में सारतत्त्व नाम को भी नही पाया जाता। शरत्‌ 
के चरित्र-हीव' का नायक सतीश भी देवदास की ही तरह इसी' प्रकार का दुनेल 
प्राणी है। गेठे के वेठेर की आलोचना करते हुए फ्रेंच आलोचक गिजों ने कहा था 
कि “वर्तेमान यूग के प्रुष की आकांक्षा अत्यत प्रवछ होती है, पर उस की इच्छागक्ति 
अत्यन दुर्बल होती है ।” देवदास और सतीझय के सबंध में यह बात यूरी तरह से लागू है। 
सतीक्ष के जीवन के असतोय का भी यही कारण है कि वह अपने भीतर भावों का तूफान 
मचा हुआ पाता है और उस के भीतर हृदयहीन समाज के मृत्यु-कठिन बबनो को न सान कर 
चलने की एक भह॒त्‌ आकाक्षा भी वर्तमान रहती हैं, इसी कारण बह कूलत्यागिनी तथापि 
संदाचरणशीला सावित्री को आंतरिक प्रेम से बरण करने के छिए अधीर हो उठता है । पर 
सावित्री जानती है कि सतीक्ष का उस के प्रति सहृदय प्रेम होने पर भी उस में दैहिक आवाक्षा 
के भाव की प्रधानता है, इस लिए यद्यपि वह उसे अपने प्राणो से भी अधिक चाहती है, तथापि 
उस के प्रेम को बड़ें ढग से तिरस्कृत करती चली जाती है। फल यह होता है कि सत्तीश 
सावित्री की बवज्ञा का मार न सह सकते के कारण में डूबता चला 
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जाता है। सावित्री नाता घटना-चक्रो द्वारा विताडित होने पर भी सत्तीश को नही मूछती 
और उस की परम-मंगरू-कामना के भाव से प्रेरित हो कर अत मे उस के दुर्वबल मन मे यह 
सबल भाव भरने में समर्थ होती है कि त्याग के भाव में ही उन दोनो के प्रेम की महत्ता है, 
न कि वैबाहिक तथा शारीरिक मिलन समें। इस प्रकार चरित्रह्ौन' में अनंत प्रेमपूर्ण 
तथा चिर-विरागिनी सावित्री के महत्‌ चरित्र के अतर्गत महान्‌ त्याग, असीम करुणा तथा 
अपरिमित आत्म-वरू के भाव अत्यत सुदर रूप से अकित पाए जाते हैं। 

शरतचद्र पर सब से बड़ा कक यह लगाया जाता है कि उन्हों ने अपनी रचनगओ 
में असती नारियों तथा वेश्याओं के चरित्र की महत्ता प्रदर्शित की है! शरत की सब से बडी' 
विशेषता इस दान पर रही है कि किसी भी स्त्री अथवा पुरुष के व्यक्तित्व का विचार उन्हों 
ने उस के बाह्य आचरण से नहीं किया हैं। सब वाह्याचारों के जटिल जाल के भीतर 
भनुप्य के अतरतम प्रदेश मे सहृदय वेदना का जो अज्ञात खोत बहता है उसे उन्मुक्त करके 
शरत्‌ ने पीडित मानवता के आत्ममौरव की घोषणा की है। पाए को उन्हों ने कभी प्रश्नय 
नही दिया है, पर पापी के प्रति उन के हृदय में सदा कहणा का अजख्र ज्ोत बहता रहा है। 

में ने एक बार शरत्‌चद्ग से प्रघन किया था-- भारतीय नारी के सतीक्षर्म के 
आदर्श के सबंध में आप के क्या विचार है 7?” 

उन्हों ने जो उत्तर दिया था उस का भाव इस प्रकार है--- में मानव-धर्मं को 
सती-धर्म के बहुत ऊपर स्थान देता हूँ । सत्तीत्व और नारीत्व, ये दोनों आदर्श समान नहीं 
है। नारी-हृदय की निखिल-कल्याणकारी करुणा, उस की मातुवेदनता उस के सतीत्व से 
बहुत अधिक महत्वपूर्ण हें। बहुत सी स्त्रिया ऐसी देखी गई है जिन का किसी दूसरे पुरुष 
से कभी किसी प्रकार का गारीरिक अथवा मानसिक सबंध नही रहा है, तथापि उन के 
स्वभाव में अत्यत नीचता, घोर सकीण्णता, परद्रोह तथा चौरबृत्ति पाई गई है! इस के 
विपरीत ऐसी पतिताओं से मेरा परिचय रहा है जिन के भीतर में ने मातृवेदला और नारी- 
हृदय की यथार्थ करुणा का अथाह सागर उमड़ा हुआ पाया है।* 

में ने फिर प्रशन किया--यदि यही बात है तो आप ने श्रीकाल' में अज्नदा दीदी 
के सतीत्व की महिमा ऐसे जोरदार शब्दों में क्यों घोषित की है कि उत्त की प्रदीप्त ज्योत्ति के 
आगे आप के अन्यान्य तारी-चरित्र म्लान पड़ गए है ?” 

इस बात पर शरतृचद्र मद-मद मुसकराए औौर बोले-- तुम्हारी यह बात में 
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मानता हूँ। अब्नदा दीदी के प्रति वास्तव में मेरी भी आतरिक श्रद्धा हैँ। मेरे जन्मगत 
ससकार आखिर भारतीय ही है । फिर भी वुन्हें मैं यह गात बता देना चाहता हूँ कि उस के 
एकनिप्ठ पानिबत धर्म ने मेरी श्रद्धा उतती नहीं उभाडी है जितनी उच्च की प्रेम-प्लावित 
आत्मा के मुक्त अवाह ने। 

शर्त की रचराजओ मे वास्तविक जीवन के स्वंध में उत की गहन अनुभूति के प्रमाण 
घर्नगभूत हो उठे है। स्पप्ट ही पता चलता हूँ कि मानव-ससाज, तथा मानव-स्वभाव के 
नीच, सकी्ण जघत्य तथा बीभत्स रूप से वह भली-भाँति परिखित थे। तथापि उच्हों ने 
इस पहलू की अधिक महत्व ह दे कर सहस्रों बुगाइयों के भीतर दबी हुई मह्ृत्‌ प्रवृत्तिय्गे 
की मानव-रत की गहनतम गुहा-कदराओं से वाहर निकाल कर दलित मायवता को 
अमर महिमा का गौरव-मृक्कुट पहनाया है। 


4 फक़्न ह ती ५ 
संकन-कृत मधुमाल 
[ लेखक---भोयुत ब्रजरत्नवास, दी० ए०, एल-एल० बी० ] 
हिंदी साहित्य के इतिहास के भवितकारू की निर्युणघारा की एक शाखा प्रेम- 
प्रधान है, जिस के कवियों ने केवल आख्यानक-काव्यों का निर्माण किया हुँ। ये प्रेम-गाथाए 
प्राय सभी में कूछ विभिन्नता लिए समान हे और किसी-किसी ने इतिहासो से वाम ले कर 
इन पर ऐतिद्ासिक पूट भी दे दिया है। इस सब मे उसी प्रेमतत्व का वर्णन हैं, जो ईइवर 
को मिलाने वाला हुँ तथा सासारिक वातावरण में उसी का आशास दिया जाता है। ये 
काव्य कवि की प्रतिभा तथा योग्यता के अनुसार न्यूनाधिक विश, सुदर तथा व्यापक हुए 


हैं । हिंहू-मुस्लिम-सघर्प आरभ होने के कई शताब्दी वाद ऐसे ग्रथ' रचे गाए और यह 
परपरा बहुत दिनो तक चलती रही। इस प्रकार के कवियो मे, जो विशेष: साधु-फकीर 
होते थे, स्पष्टस' दो संप्रदाय हो गए--एक हिंदू तथा दूसरा मुसल्मान। साहित्य की दृष्टि 
से दूसरा ही सफल हुआ और उन के काव्य विशेष महत्व के हुए। कारण यह हुआ कि हिंदू 
सुझवि भवतगण विशेषतः सगुण-धारा को ओर झुके और निर्गुण-धारा वालों ने भी दूसरी 
अर्थात्‌ ज्ञान-प्रधात बाखा को अधिक अपनाया | मुसतत्मान कविगण नें निर्गण-धारा की इस 
शाखा को अपने मनोनुकूल अधिक वाया और वे इसी ओर झुके । सूफी-मत की इसी प्रेमतत्व 
की ओर रुझान थी और फारसी की मसनवी की प्रथा को ग्रहण कर ये आख्यानक-काव्य 
बनाए जाने छगे । इन कवियों में धामिक उत्साह भी भरा हुआ था और उस के प्रचारार्थ 
देश की भाषा को अपनाना ही उन्हें युकित-सशत जान पडा। मलिक मुडम्मद जायसी 
कहते हूँ कि प्रेम-तत्व या प्रेम-मार्ये जिस किसी भाषा में हो सभी उसे सराहते हे--- 
तुरकी अरबी हिंदुई, भाषा जेतो आहि। 
जेहि महँ मार प्रेम कर, सब सराह ताहि।१ 
इस शाखा के प्राच्ीनतम' कवि कुतवन हे, जिन का काव्य सन्‌ ६०६ हि०ए (स० 
१५५९-६० वि०) में शेरशाह के पिता हुसैच श्ञाह के आश्रय में समाप्द हुआ था। इन के 
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बाद मलिक मुहस्पद जायसी का समय आता है, जिन्‍्हो ने प्रसिद्ध प्मावत' को सन्‌ ६४७ 
हि (स० १५६६-७ वि०) में आरभ किया था। उस ससय “शेरशाहू्‌ दिल्‍ली सुलतानु । 
चारिहु ओर तप जस भातू” था। सन्‌ का दूसरा पाठ ६२७ हि भी मिलता है पर शेर- 
गाह केवल सन्‌ १५४०-५ (स० १५६७-१६०२ वि०) तक दित्ली का बादशाह था, 
इस लिए यह पाठ ठीक नहीं हूँ। जायसी ने 'पद्मावत* में कुछ प्रेमियों का हाल उस समय 
लिखा है, जब भिव-मदिर मे रत्वसेन के मूच्छित हो जाने पर पह्मिती आ कर छौट गई 
और रलसेन के जागने पर सूए द्वारा सदेश भेजने प्र उस ने एक पत्र उत्तर में छिखा 
था। वह लिखती है कि --- 
हो जो गई सिव-मंडप भोरी। तहँवोँ कर न गॉडि ते जोरी। 


अब जो सूर होइ चढ़े अकासा। जौ जि देइ त आवे पासा॥। 
बहुतन्ह ऐस जीउ पर खेला। तू जोगी कित आहि अकेला।। 
विक्रम धेंसा प्रेम के बारा। सपनावति कहें गए पतारा॥ 
सधूपाछ मुख्यावति लगगी। गगन पूरु होइगा बेरागी॥ 
राजकूंचर कंचत पुर गएकऊं। मिरगावति कहें जोगी भएक।॥। 
साध कुंवर खडावत जोगू। मधुमालति कर कीन्ह बियोग।॥) 
प्रेमावति कहें सुरतर साधा। ऊबा ऊूणि अतिरुष बर बॉधा॥। 
हों राती पद्मावती, सात सरग पर बास ! 
हाथ चढौ में तेहि के, प्रथम करे अपनास ॥। 
ऐहुबेघि अरजुन होइ, जीतु दुरपदी व्याहु। 
पद्मावती के पत्र मे इन सब प्रेमियों का उल्लेख इसी कारण हुआ है कि इन सब ने 
बडे कप्ट उठा कर तथा शौर्य और वीरता दिखला कर अपनी प्रेयसियों को प्राप्त किया थ' 
और उस ने रत्वसेन को उत्साहित करने के छिए ही यह सब लिखा था। आचार्यचर पडित 


* काज्षी को तागरी-प्रचारिणी सभा हारा प्रकाशित जायसी-ग्रंथाननली, प्रथःर 
पु० ््‌ ०-८ 
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रामचद शू कक लिखते हे! कि “इन पद्यों मे जायसी के पहले के चार काव्यों का उल्लेख है-- 
मुग्धावती , मृगावती, मधुमारती' और प्रेमावती । इस मे से मृगावती' और सधु- 
मालती' का पत्ता चल गया है, शेष दो अभी नही मिले है। जिस क्रम से ये चाम आए है 
वह यदि रचनाकाल के क्रम के अनुसार माना जाय तो मसधुमालती की रुचता कुतवन की 
भगावती' के पीछे की ठहरती है| पर आप ने उसी वज़न पर 'सपनावती पर कूछ राय नहीं 
दी हैँ । 'जायसी-अथावली' का सुरसर' इतिहास में 'सुरपुर' हो गया है, इसी से स्यात्‌ ऐसा 
हो गया है। जायसी ने उक्त सब ग्रथो को देखा था था उन्त सब के विषय में निर्चयपूर्वक 
सुना था, ऐसा कहना कहां तक ठीक माना जाय यह नहीं कहा जा सकता, पर यह अवश्य 
निश्चय है कि वह इन आख्यातों को जानते थे | वे काव्य-झूप मे जायदी के पहले था उन के 
समय भौजूद थे, इस का निरचय केवल उक्त उद्धरण से नही हो सकता । जायसी के पूब- 
वर्ती कवि कृतबत की मृगावती का उल्लेख हो चुका है। मधुमारती' की एक अपूर्ण 
प्रति फ़ारसी लिपि मे मिली है, अब उसी पर विचार किया जायगा ! 

मधुमारती' की प्राप्त प्रति का आरभ इस प्रकार है--- 

यह खोली कुछ नागिन कारी। त्रिभुवन मोहिनि बुद्ध कुआरी ॥ 

प्रथर्माह जन्म जहाँ लहे आई। ते सब सोह भरी की खाई !। 

बहु कूल बारी बहुतर्ह चाही। बरवर किए न काहूँ ब्याही ॥| 

इन परापित संसार भुरावा। छोभ-बकची लाभ न पावा॥ 

अस चंचल जन चाहै कोई। लाभ मोल स्यों जाव न कोई ॥ 

कवि ने पाँच-पाँच चौपाई पर एक-एक दोहे दिए है, और इस प्रकार तीन दोहो 
तक माया के विषय मे रिख कर कथा आरू कर देते हे। 

कथा एक खित-**'***** | सुनहु कान दे कहौ बखानी॥ 

अपछी रसिक रस कहे जो कोई ; गुन औ दोस बिचारहि सोई ॥ 

इस प्रति का अंत यो है--- 

केर्साह पलक ना लागहिं, सहिर सिखान सरीर। 
बिन जिव परा धरनि महूँ छोटे, जान न जा कछु पीर ॥ 


१ नागरी समा हारा प्रकाशित हिंदी साहित्य का इतिहास पु० १०. 
श्२ 
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सुनतहि गई सथुरालति थाई | बीर बीर के रोचत आई 

घिर जँवाय के किप दस कोर । बिधता स्थोीं बिन कर जोरे।। 

बहु विछाए कौ रोबे रातों । पीरब बरि वारि सिर यानी॥। 

इस काव्य की कहानी यह है कि कनेसर के राजा सूरजभान तथा कमला के पुत्र 
मनोहर को कुछ अप्सराए सोते हुए उठा कर महारस नगर के राजा विक्रमराय तथा रूप- 
मजरी की पुत्री मथुमालती की चित्रसारी मे के जा कर उस के पाम युछा देती हैँ। जागने 
पर दोनो में मिक्लाप होता है और पृन सो जाने पर वे उसे उस के घर पहुँचा देती हैं। दोनों 
प्रेम-व्यथा पाते है । मनोहर खोज में निकलता है। जहाज के टूटने से बहू एक द्वीप में जा 
लगता है और चित्तवित्तरामपुर के राजा चित्रसेन तथा मधुरा की पुत्री प्रेमा का, उस राक्षस 
को, जो उसे बहा उठा ले गया था, मार कर उद्धार करता हुँ। उसी के साथ वह उस के 
नगर में आता है और जब प्रेमा का पिता मनोहर से उस का विवाह करना चाहता हैं तब वह 
अस्वीकार कर देती हूँ। यही मघुमालती अपनी माता के साथ आती है और मनोहर से 
मिलन होता है। मधुमालती की माता इस मिलाप से कुद्ध हो मत्रबक् से पुत्री को पक्षी बना 
देती है,जो उडते हुए पीपानेर मानगढ के राजकुमार ताराचद द्वारा पकडी जाती है । मधु- 
माछती से कुछवृत्त जान कर वह उसे ले कर महारस नगर आता है । वह पुन. उसी प्रकार 
अपना रूप पाती है। ताराचद मधुमालती से अपने विवाह के प्रस्ताव को अस्वीकार 
कर देता है तब योगी मनोहर बुलाया जाता हैँ और उस से विवाह होता हैँ। एक दिन 
प्रेमा को झूलते हुए देख कर ताराचद बेसुध हो जाता है। यहा तक पहुँच कर प्रति 
खडित हो जाती है पर कथा-प्रवाह से ज्ञात होता है कि अत में दोनों का विवाह हो 
गया होगा । 

इस प्रति के खडित होने तथा पुष्पिका के अभाव में इस के रचयिता तथा रचना- 
काल का पता चही चलछता। केवल बीच में एक जगह एक दोहे में रचयिता का नाम 
आया है-- 

बॉकी अधर सबहि की, अक्‌तानी बर नारि। 
आगे सधुकर खेलहीं, मंझत' कहे बिचारि॥ 

इस कवि की कोई अन्य रचना भी नहीं मिलती और न इस रचना ही से कोई 

सहायता मिलती है कि इस का रचना-काछ या कवि का कुछ पता छगे केवछ जायसी 
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के उक्त उद्धरण के निर्बेल सूज पर उसे कुतबन का प्रवर्ती तथा जायसी का पूर्ववर्ती मान 
छेने का उचटता-सा प्रयास मात्र किया गया है! 

जौनपुर-निवासी जैन कवि बनारमीदास ने अपने आत्मचरित स्वरचित अड्ड्धे- 
कथा" में स० १६६८ तक का अआयदा जीवनवृत्त किया है । इस का जन्म स० १६४३ में 
हुआ था। उक्त पुस्तक के पृ० ३० पर वह लिखता है कि-- 
तब घर में बठे रहे, नाहित हाथ बजार। 
सथधुप्रालति सृगावती, पोथी दोय उचार॥३ 
यह घटना स० १६६० के छूगभग की है, जक बह व्यापार में घाटा उठा कर घर बैठ 
रहे थे। इस उद्धरण से मधुमाछती' तथा मृगावती नामक दो पुस्तकों का उस समय तक 
कवि-समाज भे प्रचार हो जाना विश्चित हो जाता है तथा वे उस के पहले की रचनाए थी, 
यह भी निरचयपूर्वक माना जा सकता है।* 
कलकत्ते के विक्टोरिया मेमोरियल हाल भें सख्या ७४५ पर ख़ानखाना के पुत्र 
दाराव खा का एक चित्र प्रदर्शित है, जिस के नीचे सागरी लिपि में एक कवित्त दिया 
हुआ है और दोनों ओर के किनारों पर फारसी में कुछ गैर लिखे हुए है। कवित्त इस 
प्रकार है--- 
वर्ष दरबार आयो औचक ही हरबर 
अंबर अनीक बर बरबर कर के। 
तरपि तुरकमान साहसी दराब खान 
कीनो कतछाच घम्सान उप्र परि के 
अजझतता सुकवि कहें धहे चाह पाई जहां 
जीव को नगारो बज्याौं बीतल समर कीे। 
जौ लो हिमांचल तो लो डर बजावे संभु 
तौलौं डाक चौकी डांकि माप्यों हर हर के।॥। 


इस कंवित्त में सुकवि मज्नन' अपने आश्रयदाता तुकंमान दाराव खां के अंवर की 


१ पहबुस्तानों सन १६३४ पु० रेड४ छरे 
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सेना पर विजय पाने का वर्णन करता है! सम्राट अकंबर का अभिभावक बैराम खा तुकी- 
मान था। उसी के पुत्र नवाब अब्दुर॑हीस खा खानखानां का हितीय पुत्र दाराव खां था। 
जहाँगीर के राज्यकाल में शाहजहा के दक्षिण जाने पर जब मलिक अबर ने संधि कर री, 
तब दाराब खा बरार तथा अहमदनगर का सूबेदार नियत हुआ था। सन्‌ १६२० ई० मे 
अबर ने संधि तोड कर चंढाई की तब दाराब खां ने उसे कई युद्धों मे परास्त किया था और 
सन्‌ १६२१ ६० में झाहजहां के द्वितीय बार दक्षिण दाने पर पून सधि हुई थी। इस के 
अनतर शाहजहाँ ने विद्वेह किया और जब वह बगाल पहुँचा तब दाराब खा को वहा का 
प्राताध्यक्ष निप्त किया। गाहजहा के पर्वेज तथा महाबत खा से परास्त हो कर लौठ आमने 
पर सम्‌ १६२५ ई० में दाराब खा जहागीर की आजा से विद्रोह पक्ष लेने के कारण मारा 
गया। 
इस कवित्त से 'मझन' के एक आश्रयदाता दाराब ख्ां का पता लगता है और यह 
भी निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि वहू सन्‌ १६२१ ४० (स० १६७८ बि०) में जीवित 
थे। यदि यह इस समय वृद्ध भी माने जायें तव भी इस का रचना-काछ विकमीय सत्रहवी' 
गताब्दी के उत्तरार्द् का पूर्वाश हो सकता है। 'मझन' हिंदू थे अत, उन्हों ने मुसछमानी 
प्रथानुसार अपने काव्य के आरभ में अपने समय के सतञ्नाद्‌ का उल्लेख नही किया हैं और ने 
ग्रथ-निर्माण का समय दिया हैं। मधुमालती' के मगलाचरण से यह निर्भूण निराकार 
के मानने बाले ज्ञात होते है । इस प्रकार मधुमाछती का रचताकारू स० १६५० वि० 
के लगभग आता है और इन्हे जायसी का पूववर्ती मानना भ्रामक है और फस के लिए 
कोई दृढ़ आधार भी नही हूँ। यह सबत्‌ मानने मे बनारसी दास का भमधुमालती' का 
उब्लेख पोपक ही होता है, जत. यही रचनाकार ठीक जान पडता है। जब तक किसी 
अन्य 'मझनः' का पता भी नहीं चला है, इस लिए उक्त निष्कर्ष ही समीचीन है ! 


+ 
रूफूट जसर 
कि 
हिंदुस्तानी 
[ लेखक--डाक्टर ताराच॑ंद, एमू० ए०, डी० फिलू०, (आसन ) | 

हिंदुस्तानी शब्द का व्यवहार उस भाषा के लिए जो हिंदुस्तात के रहने वाले 
यध्य-काल में बोछते थे और जिस के द्वारा आपस में विचारों का परिवर्लेव करते थे, कब से 
आरंभ हुआ, अभी तक निश्चित ढंग से मालूम नहीं। आज कल कूछ छोगो का खग्राल है 
कि हिंदुस्तानी” उर्द' का दूसरा नाम है, लेकिन यह ठीक तहीं जान पडवा। उर्ई और हिंदी 
दोनों ही के अर्थ में हिंदुस्तावी' व्यवहार में आता था। हिदुस्तानी' से उस भाषा का 
तात्पर्य था जो जरवी और फारसी के अतिरिक्‍त व्यवहार मे आती थी और जिसे हिंदू ओर 
मुसल्माव दोनों समझते थे। 

इस प्रशम पर यूरोपीयो के पत्र-व्यवहार कुछ प्रकाश डालते है। उन में सब से 
पहले पूतेगीज हिंदुस्तान में आए और उन्हों ने पश्चिमी तट पर कोठिया बनाई तथा भूमि 
पर अधिकार प्राप्त किया। गोआ उस का केंद्र था, जहां पुतंगीज गवर्नर रहता था। हुकूमत 
के क्रम के साथ धारमिक और प्रचार-सबंधी कार्यवाद्दी भी आरंभ हुई और रोमत कैथलिक 
पादरी और सोसाइटी अबू जीसस' के सदस्य भी आने लगे। सोलहवी सदी में अकबर ने 
सत्य की खोज में भिन्न धर्मो के प्रतिनिधियों को निमत्रण दिया और उस के दश्बार में ईसाई 
पादरी और प्रचारक गोआ से आर कर उपस्थित हुए। उन्त की चिद्ठिया और लेख पुतेगाल 
के पुस्तकालयों मे सुरक्षित है । हिद्दुस्तान के इतिहास के सबध की उन से बहुत सी आव- 
उ्यक वाते ज्ञात होती है। अतएव हिंदुस्तानी भाषा की चर्चा अक्सर पत्नो में की गई है । 
इन के अतिरिकत यूरोप के देशो से हिंदुस्तान मे यात्री, व्यापारी, पर्यटक आदि इसी समण० 
में आने लगे थे और उन्हो ने भी यह की बातों की चर्चा की है । 

उस के वर्णनों से जो उद्धरण नीचे दिए जाते है वह मनोरजन से शून्य नहीं है । 


रद 
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सन्‌ १५८२ ई० में यादरी एक्वा वीवा ने एक पत्र पादरी रुई विन्सेट के लाम 
भेजा था। रुई विन्सेठ गोआ मे रहता था, और उस सूबे का प्रधान [प्राविशल) था। 
इस पत्र में एक्वा वीवा दे यह प्रस्ताव किया कि गोआ में एक मदरसा स्थापित होना चाहिए 
जिस में मुसलमानों के लिए फारसी और जनन्‍्य धर्मो के अनुयायियों के लिए हिंदुस्तानी की 
शिक्षा दी जाय। स्पष्ट है कि हिंदुस्तावी' से तात्यर्थ उस भाषा से है जो हिंदू बोलते थे। 
एववा वीवा के विषय में यह भी वर्णन है कि जब वह अपने दर्भाएिए डोमियो पीरीज का एक 
हिंदुस्तामी औरत के साथ निकाह पढा रहा था तो उसे फारसी सापा का व्यवहार करना पद 
और अकबर बादशाह जो वहा मौजूद था फारसी के वाक्‍्यों का हिदुस्तानी' में अनुवाद 
करता जाता था। 

सन्‌ १५९८ ई० में जेरोम जेवियर ने छाहौर से एक पत्र सोसाइटी अवब्‌ जीसस' 
के प्रधान (जनरल) के नाम भेजा जिस में यह वाक्य मिलता है-- कुछ नौजवानों ने 
फारसी भाषा में जिस में कह्टी-कही हिंदुस्तानी कहावते खपाई गई है एक प्रबंध प्रभु ईसा के 

जन्म के संबध में तैयार किया है।' 

सत्‌ १६०४ ई० में इसी जेरोम ने आगरे से एक पत्र में पादरी कोर्सी के बारे में 
लिखा कि--उस ने फारसी भाषा सीख ली है और हिंदुस्तानी का सीखना आरभ कर 
दिया हैं जो इस देश की भाषा है। उस की ज्ञान-पिपासा और योग्यता ऐसी है कि बहू 
शीघ्र ही अरबी पर भी अधिकार प्राप्त कर छेगा। 

अकबर की मृत्यु के कुछ ही काल बाठ पादरी ऐन्टनी वॉटलहो जो सूबे का प्रधान 
था, बीजापुर के आदिलशाही सुल्तान के साथ अपनी बातचीत फा वर्णन लिखता है और 
सुल्तान का यह प्रश्न उसी की भाषा में अकित करता है-- सच है कि बड़ा वादशाह अक- 
बर किरस्ता मुआ कि ना ? ” 

सन्‌ १६१५ ई० के १० वी अप्रैल के पत्र में दे कास्ट्रों लिखता है कि आयरे के 
पादरी ईसाइयो से हिंदुस्तानी भाषा में पापों की स्वीकृति कराते हैँ। 

टेरी ने सन्‌ १६१६ ई० की घटनाओं की चर्चा करते हुए लिखा है-- दाम कोर- 
याठ ने इस के बाद हिंदुस्तानी पर अर्थात्‌ जनता की भाषा पर बडा अधिकार प्राप्त कर लिया | 
एक स्त्री जो राजदूत के यहां धोविन (छांड्रेस) थी इतनी स्वतंत्र और जीम की 
पनी थी कि सवेरे से काम तक छोर्गो को झिडकतो और बनाती रहती थी 
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एक दिन कोरयाट ने उस की भाषा में उसे आडे हाथो लिया और आठ बजे तक उस की ऐसी 
जबर ली कि बेचारी चुप हो गई और फिर एक शब्द मुँहू से न निकाल सकी । देरी इस भाषा 
है विपय में यह भी सूचना देता है कि यह बॉए से दाहिने तरफ लिखी जाती थी। 

सन्‌ १६३० ई० में यह वाक्य मिलता हैं--- पादरी स्लाइमत दे फिन्योरेडो 
हिंदुस्तानी भाषा जानता है।” यह काक्य पादरी बेसे की उस सूची से लिया गया हैं जो 
उस ने मझाबार सूबे के पावरियों की पुस्तकों से तैयार की है। 

सन्‌ १६५० ई० में पादरी केशी सूचित करता है कि उस ने कठिन हिंदुस्तानी 
भाषा को सीखा हूं। 

सत्‌ १६७३ ई० में फ्रायर लिखता है कि-- दरबार की भाषा फारसी है और 
जनता में जो भाषा प्रचलित हे वह हिंदुस्तानी हें।' 

सन्‌ १६७७ ई० में एक पत्र इसलिस्तान से कंपनी के डायरेक्टरों ने फोर्ट सेंट जा 
भेजा था। उत्त मे यह विज्नप्ति अकित हे---जो व्यक्ति हिंदुओ (जेट ) की भाषा अर्थात्‌ 
हिंदुस्तानी में योग्यता दिखाएगा उसे २० पाउंड पुरस्कार दिया जायगा।* 

हेजेज अपनी दिनचर्या में € मार्च सन्‌ १६८५ की तिथि में लिखता हैं-- मेने 

एक पूृतंगीज मल्लाह के साथ जो हिंदुस्तानी बोलता था अर्थात्‌ वह भाषा जो इन टापुओ 
की बोली है, अभ्यास किया। 

वालेन्टीन सन्‌ १६६७ ई० में हिंदुस्तानी भाषा (हिन्दोएस्तानजी तारू) की चर्चा 
करता है, और लिखता है कि हब्श (अबीसीनिया) का राजदूत इस भाषा में बातचीत 
करता था और टिव्यूआ के गवर्नर का मत्री उस का मतरूब समझाता था। 

यही वाहेन्टीन सन्‌ १७२६ ई० में लिखता हैं कि-- यहा की भाषा हिंदुस्तानी 
अर्थात्‌ मूर है यद्यपि जो अरबी-फारसी से अभिज्ञ हे वह महामूर्े समझे जाते है । 

हँमिल्टत सन्‌ १७२७ ई० की घटताओ के बारे में बयान' करता हे--- यह ईरानी 
और में अपने संबंध की बातों में हिंदुस्तानी भाषा बोर रहे थे। यह मुग्गलों के विस्तृत 
राज्य की प्रचलित भाषा हें। 

गार्सा द तासी ने आत्मचरित में बेजामिन शूल्त्र के हिंदुस्तानी व्याकरण (ग्रामे- 
हिका हिदोस्तानिका) की चर्चा की है जो सन १७४४ ६० में तैयार हुआ था। 

आम जो अठारहवीं सदी के ब्रिटिश युद्धो और विजयो का हैँ सन 
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१८६३ ई० में लिखता है-- पार्डीचेरी के दो कौसिली कैप में गए। उस में से एक अच्छी 
तरह हिंदुस्तानी और फाग्सी जानता है, क्यों कि मुसल्यान सुत्तावों के दरबारों मे यही 
दो भाषाएं व्यवह्वार में आती' हे ।* 

१७७८ ई० में इटली की राजधानी रोम मे हिंदुस्तानी व्याकरण (ग्रामेटिका 
इडोस्ताना ) के प्रकाशित होने का हाल मिलता है। 

जाकर के पत्रों में जो सन्‌ १८३० ई० के लिखे हुए हे, यह छेख मिलता है---“यह 
जनता की बोली हिंदुस्तानी जो यूरोप जाने पर भेरे किसी काम में न आएगी कठिन है।” 

सर चाल्स सेपियर १२ फरवरी सन्‌ १८४४ ई० में कराची से लिखते हे---- खेद 
है कि मवर्तर न हिंदुस्तानी न फारसी व सरहटी और न किसी और पूर्वी भाषा से परिचित 
है, इस लिए वह कलेक्टरो, उन के नायबो, उतर अफसरो से जो फौजी अदाल्‍रूतो की कार- 
वाइयों को लिखते हे और अच्य फौजी अमलो से अनुरोध करता है कि वह अपने पत्र अग्रेजी 
भाषा में इस तरह लिखे कि उन में अजनबी भाषाओं के शब्द जहां तक संभव हो कम हो 
बजाय इस के कि वह अपने अभ्यास के अनुसार उस भाषा का व्यवहार करे जो इस तरह 
गे हिंदुस्तानी है जिस में कही-कही अग्रेजी शब्द भी आ गए है ।” 

(जर्नेल रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, बगाल” सन्‌ १८६६; हाव्सन जाब्सन 
से उद्धृत ।) 


हक 
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द्विदुस्तानी एकेडेमी का छठा वाधिक साहित्य-सम्भेलन शनिवार १६ तथा रवि- 
बार २० मार्च, १६३८ को विजयानगरम्‌ हाल, म्योर कालिज मवन, इलाहाबाद में हुआ। 
नगर की विपम सांप्रदायिक परिस्थिति के कारण सम्भेलत में भाग लेने वाले स्थानीय 
तथा बाहरी संज्जनों की संख्या पर प्रभाव पड़ा, फिर भी हाल एकेडमी के सदस्यों, सस्थाजों 
के प्रतिनिधियों और सम्मानित दर्शकों से भरा हुआ था। 
उपस्थित सज्जनों में प्रमुख निम्न-लिखित थे--सहामहोपाध्याय डाक्टर गगा- 
नाथ झा, सर लियाकत अछी, पडित इकशलवनारायण णुर्टू, पडित कन्हैयालाल, 
रावराजा' डाक्टर श्याम बिहारी मिश्र, अल्डासा सैयद सुलैगान नदवी, डाक्टर ईब्वरी 
प्रसाद, प्रिसिपल हीराछाल खन्ना; मौलवी अब्दुल हक, पडित अमरनाथ ज्ञा, 
डाक्टर अब्दुस्सतार सिद्दीकी, डाक्टर बाबूगाम सकसेता, डाक्टर बतारसीप्रसाद, 
ठाकुर गोपाल्शरण सिह, मौलवी अव्दुस्सलाम नदवी; पंडित ब्र॒ज॒नारायण गूुर्टू, 
श्री सूर्यसनारायण माथुर, श्री सदायतत पाडेय; पडित मनोहरलछारू जुत्णी, मौलवी 
अब्दुल माजिद दरयाबादी; डाक्टर वेनीप्रसाद; डाक्टर धीरेद्र वर्मा, डाक्टर प्रसन्न- 
कुमार आचार्य, मिस्टर रक्षीद अहमद सिद्दीकी, डाक्टर मुहम्मद हफीज सैयद । 
इस अवसर के लिए इलाहावाद, रलूखतऊ, पटना, आगरा, बनारस और अलीगढ 
यूनिवर्सिटियों ने अपने प्रतिनिधि निर्वाचित किए थे और कलकत्ता यूनिवर्सिटी ने सम्मेलन 
की सफलता के लिए संदेण भेजा था। प्रतिनिधियों की नामावली निम्न है--« 
इलाहाबाद--महामहोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ झा, एमू० ए०, डी० ल्ट्ि०, 
शल-एल० डी०, दि आनरेबुल डाबटर हृदयनाथ कुजरू, 
डी० लिट॒० 
लखनऊ--मिस्टर यूसुफ हुसैन मोसवीं, एम्‌० ए०; श्रीयुन दीनदयाछ गुप्त, 
एम्ृू० ए०, एल-एुल० बी ० 
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पटना--श्रीयुत डाक्टर सब्चिदानद सिनहा, डी० लिटु० 

आगरा--डाक्टर ईश्वरी प्रसाद, एम्‌ू० ए०, डी० लिसू ० 

बलार्स--मौलवी महेशप्रसाद 

अलीगढ--जनाव आरहू अहमद सरझूर 

इन के अतिरिक्त ईदिग क्रिश्चियन कालिज, इलाहाबाद, डी० ए० बी० कालिज, 
कानपुर, ढी० ए० वी० कालिज, देहरादून, सनातनधर्म काछिज, कानपुर, क्रिज्चियन 
कालिज, लखनऊ, उदग्रप्रताप कालिज, बनारस तथा ऐग्लो-वगाली कालिज, इलाहा- 
बाद ने भी अपने-अपने प्रतिनिधि सम्मेलन मे भाग लेते के लिए निर्वाचित किए थे। 

हिंदी-साहित्य सम्मेलन, इलाहाबाद, तथा श्री बीरेद्र-केशव साहित्य-परिपद्‌ 
ओरछा राज्य ने भी इस अवसर के लिए अपने प्रतिनिधि निर्वाचित किए थे। 

एकेडेमी के सभापति राइट आनरेबल डाक्टर सर तेज बहादुर सप्रू, के० सी० 
एस्‌० आई०, पी० सी० ने कान्फ्रेस का उद्धाठन किया तथा सभापति का आसन ग्रहण 
किया । 

सभापति महोदय ने यह बताया कि हिंदुस्तानी एकेडेमी को स्थापित हुए ग्यारह 
वर्ष हो चुके हे । इस बीच में उस ने उर्दू तथा हिंदी की बहुत सी पुस्तको का प्रकाशन किया 
है। एकेडेसी का व्यय सरकार के प्रदान से चलता है परंतु इस की रकम में बराबर कमी 
होती रही है और वहू अब पड्ले से आधी हो गई है। इस के कारण एकेडेमी को अपने 
निद्विष्ट आयोजन में वराबर काट-छाॉट करनी पडी है । यदि आथिक कठिनाइयों का निरतर 
सामना न करना पता तो निस्‍्मंदह एकेडेमी और अधिक परिमाण मे काम प्रस्तुत करती । 
एकेडमी ने अब तक दो लक्ष्य अपने सामने रक्खे हँ। एक तो यह कि वह केवल ऐसे ग्रथ 
जनता के सामने उपस्थित करे जो कि एक एकेडमी जेंसी सस्था की प्रतिष्ठा के उपयुक्त 
हो। एकेडेमी ने केवल बाजार की भाँग की पूर्ति अथवा आश्थिक लाभ मात्र के उद्देश्य 
से प्रकाशन नहीं प्रस्तुत किए है । इस के अतिरिक्त एकेडमी ने हिंदी और उर्दू के प्रति 
समान भाव रखते हुए पुस्तक-प्रकाशन की योजना की है । किसी एक भाषा के प्रति पश्ष- 
पात नहीं दिखाया हूँ । अनुपातत" किसी भाषा की कम या अधिक पृस्तके प्रकाशित हुईं 
हो--इस का एकेडेमी की नीति पर प्रभाव नही पड़ा है। सभापति महोदय ने यह भी 
बाज प्रकट कौ कि इस नीति का भविष्य में मी पालन होता रहेगा 
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भाषः के विपय में सर तेज बहादुर सप्र ने कहा कि इसे वह स्वीकार करते हूँ कि 
वह सरल होनी चाहिए। फिर भी उ्हों ने कहा कि थह बात छिपी नही हूँ कि हिंदी और 
उ्द भाषाए अलग-अलग मार्ग ग्रहण करती जा रही हे और इस प्रकार एक दूसरे से पृथक 
होती जा रही है । उन्हों ने गगा और जमुना की भाति दोनों के सिलने की आजा छोड दी । 
पचास वर्ष पहले जो भी भभव रहा हो, वर्तमान प्रवृत्तियां ऐसी हू कि यह बहुत कम सभव 
जान पडता हैँ कि हिंदी और उर्दू एक भाषा हो जायेंगी। उन्हों ने बताया कि वह हिंदी 
सथा उर्दू के कई पत्रों के ग्राहक रहे है और इस वात को वह निदिचत' रूप से कह सकते हूं 
कि दोतों ही भाषाओं के लेखक अपनी-अपनी भाषा को कठिन बनाते जा रहे हू, यहाँ तक 
कि सावारण जनता को एक-दूसरे की भाषा के ७५ फी सदी शब्द अपरिचित जान पहते 
हु। इस प्रव॒लि को रोकने की वड़ी आवब्यकता है, यदि हम चाहते हू कि हिंदी और उ्द 
बोलते वालों के बीच दुभापिये की आवश्यकता न आ पचचे। उन्होंने कहा कि बनारस और 


४ 


कानपुर की हिंदी का मेरठ और दिल्‍ली में समझना कठिन होगा, श्सी प्रकार पजाबव की उर्दू 
आसानी से लखनऊ और दित्ली मे न समझी जायेगी। सभापति महोदय ने कहा कि स्वय 
उत की रुचि की उर्दू वह हूँ जो कि मौलवी अब्दुल हुक के सर्द भाम के दकन से 
प्रकाशित होने वाले रिसाले में लिखी जाती हूं । 

सर तेज बहादुर सप्रू ने बताया कि यह बहुत समय से उन की निश्चित धारणा 
रही हूँ कि किसी भी जाति की उच्च शिक्षा समुचित रूप से एक विदेशी भाषा हारा होना 
सभव नही हैँ । इसी से वहू हँदराबाद की उस्मानिया यूनिवर्सिटी के आयोजन को पसद 
करते रहें है । राष्ट्रीय शिक्षा केवल हिंदी-उर्दू अथवा प्रात्तीय भाषाओ के द्वारा संभव हूँ, 
इस लिए इन के साहित्यो को परिपूर्ण करने का कार्य महत्तर हैं । उन्हों वे कहा कि वह अग्रेजी 
भाषा के विरोधी नही हूँ, अथवा किसी भी विदेशी भाषा से उन्हें विरोध नहीं। सच तो 
यह है कि उन की दृष्टि में इस देश के नवयुवक जेसा विदेशी भाषाओं को सीखना चाहिए 
नहीं सीखते। अग्रेज़ी से देश ने बहुत सीखा हैं। पाइचात्य शिक्षा ये हमारी आकाक्षाओं 
को जागृत किया हे, फिर भी राष्ट्रीय शिक्षा का माध्यम देश की भाषा ही हो सकती हू । 

सभापति महोदय ने कहा कि हिदुस्तानी एकेडेमी की तुलना अक्सर पाह्चात्य 
एकेडेमियों से करने का प्रयत्त होता है। ऐसा करना अनुचित है। हिदुस्ताती एकेडमी 
न मपन जीवन के केवल ग्यारह वष पूरे किए हू और एकेटमियो के पीछ सकडो वर्षों का 
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इनिहास है। सर तेज बहादुर सप््‌ ने इस बात की चर्चा की कि केवल तीन बर् पूर्व 
बहु फ्रासीसी एकेडेमी के एक समारोह के अवस्तर पर परिस में आमजित थे। उस अवसर के 
लिए एक छाख टिकट विके थे । उस सस्धा की उनच्चति तथा पोधण में अरबों धत लगा हूँ। 
उस के कतार के कतार विशाल भवन हें, पुस्तकालय में लाखों छपी और हस्तलिखित 
पुस्तक हे, हजारो दर्शक नित्य वहां आते हूं। बड़े से बढ़े छेखकों को उस की सदस्यता के 
लिए वर्षो की प्रतीक्षा करती पइती हूँ । अवातोल फ्रास जैसे यशस्वी छेखक को उस की 
संदस्यता के लिए ४० वर्षों की चिर-प्रतीक्षा करती पडी थी ' 

इस के विपरीत हिढ्ुस्तानी एकेडमी के पास बहुत परिमित धन हूँ, अपनी इमारत 
तक नहीं है, केवल कुछ हजार पृस्तक इस के पुस्तकारूय में हू , नए ग्रेजुएट इस की सदस्यता 
के आकाक्षी हे। ऐसी परिस्थिति में पशिचम की गौरवान्वित एकेडेमियों से इस की तुरूता 
नितान अनुचित होगी। फिर भी सभापति महोंदय ते अपना यह विश्वास प्रकट किया 
कि सीमित साधनों द्वारा एकेडमी थे बहुत उपयोगी काम किया हुँ और यदि सरकार इस 
के प्रति सहानुभूति दिखाती रही और जनता इस के साथ सहयोग करती रही तो यह अमूल्य 
राष्ट्रीय सेवा कर सकती हेँ। 

अत में सर तेज वहादुर सप्र ने कहा कि वह चाहे इस सस्था के सभापति रहें चाहे 
न रहें इस की मगल-कामना सदा उन के हृदय में रहेगी और जब भी आवश्यकता होगी 
बहू इस की सेवा के लिए तत्यर रहेंगे। 

सभापति के भाषण के अनतर हिदी-विभाग के सभापति रावराजा रायबहादुर 
डाक्टर इयामविहारी मिश्र, डी० छिट्‌ू०? का मौखिक भाषण हुआ । 

डाक्टर व्यामबिहारी मिश्र ने यह बताया कि हिंदी और उर्दू भाषाएं वास्तव में 
एक हूं, अर्थात्‌ उन का व्याकरण प्राय समान हूं। जो सेव दिखाई पडता हूँ वह शब्दकोष 
के कारण | उर्दू और हिंदी के बढते हुए मेद-भाव का कारण साहित्य से उतना सबंध नही 
रखता जितना कि राजनीति और सामाजिक परिस्थितियों से । उन्हों ने इस बात पर जोर 
दिया कि दोनों के बीच के पार्थक्य को कम करने का पूर्णरूप से प्रयत्न होता चाहिए और यह 
भी बताया कि इस दिंशा में हिंदुस्तानी एकेडेमी ने स्तुत्य कार्य किया है। उन्हों नेक हा कि 
यदि हिड्ू और मुसलमान साप्रदायिक भावनाओं को छोड कर आपस में विशेष सेल दिखाए 
तो भाषा और साहित्य का प्रश्न मी सहज म हल हो जायगा वास्तव भ यह बात नहीं 
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कि हिंदी केवल हिंदुओं की भाषा हो और उर्दू केवछ मूसल्मानोी की | बकक्‍ता ने कहा कि 
यह बात इतनी स्पप्ट है कि इस के समर्थन में उन्हे साहित्यिकों तथा छेखकों के नाम न 
गिनाने पडेंगे। डाक्टर मिश्र ने हिंदुस्ताती एकेडेसी के इस निवचय की सूचना देते हुए 
कि आम भाषा के लिए दो पुरस्कार दिए जायेंगे, इसे शुभ-सूचक बताया । 

उर्दू-विभाग के सभापति सेंयद सज्जाद हैदर साहब का भाषण विस्तुत और लिखित 
था। आप ने न केवल भाषा के प्रहइत पर प्रकाश डाला वरन्‌ लिपि-सवथी प्रश्न पर भी अपना 
वक्तव्य दिया। आप का भाषण 'हिंदुस्तानी' (उर्द) अप्रेछ में प्रकाशित हुआ है ओर 
उस का एक अज्ष इस पत्रिका के आगामी अक में उद्धृत किया जायगा। 

उपयुक्त तीनो भाषणों के अनतर हिदुस्तानी एकेडेमी के जेठरक सेक्रेटरी महोदय 
डाक्टर ताराचद, एम्‌० ए०, डी० फिलछ ०, नें धन्यवाद देते हुए एक भाषण दिया जिस में 
कि उन्हों ने एकेडेसी के दस-ग्यारह वर्ष के कार्यो का सक्षेपर में ब्यौरा दिया और भाषा तथा 
लिपि के प्रवनो पर भी प्रकाश डाछका । आप का भाषण इसी अक से अन्यत्र दिया जा रहा है । 

दूसरे दिन, २० सार्च को, € व प्रात काल हिंदी तथा उर्दू विभागों की अलग-अलग 
बैठके हुई। हिंदी-किभाग के सभापति के आसन पर रावराजा डाक्टर इ्यामविहारी 
मिश्र थे। 

इस अवसर के लिए प्राप्त निवधो की सूची इस प्रकार है-- 

१--पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का माध्यम--श्षी कालिवास कपूर, एम्‌ ए० 

(लखनऊ ) 
२--साहित्यिको की स्मृतिरक्षा का प्रश्न--श्री प्रेमनारायण' अग्रवाल, एम्‌० एु० 
(इटाबा ) 
३--हिंदी में जब्दों के लिग-भेद--श्री किशोरीदास वाजपेयी (हरिद्वार) 
4--हिदी लिपि और भाषा में सुधार का आयोजन--श्री रामदत्त भारहांजं 
एम्‌० ए०, एल-एल० बी० (कासगज) 
५--वनेमान हिंदी साहित्य में प्रवृत्तिया--ठाकुर मार्कद्रेय सिह, एम्‌० ए०, 
साहित्यरत्न (बवारस ) 
६--मनु वैवस्वत से पूर्व का भारत--श्री शुकदेव विहारी मिश्र (लखनऊ) 
७--हिंदी साहिय म श्यगार आदोऊन-्श्री एम० ए८ 
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झ--चित्रकार मोलाराम--श्री मुकदीलाल, बी० ए० (आक्सन) (लेसडाउन) 
६--हिंदी में गीति-काव्य--श्री शातिप्रिय द्विवेदी (बनारप्त) 
सव से प्रथम श्री लक्ष्मीसागर वाण्णेंय का निबध पढा गया और इस के सब में 
बाद-विवाद भी अच्छा हुआ। वाद-विवाद में भाग लेने वाले सज्जनों में डाक्टर बाबू- 
राम सक्‍येना, ठाकुर जयदेव मिह, डाक्टर घीरेद वर्मा, पड़ित देंवीप्रसाद शुकठ तथा स्वय 
सभापति महोदय थे। 
दूसरा निबध श्रीयृत जानिप्रिय हिवेदी का (हिंदी में गीति-काव्य' शीरपक पढा गया । 
इस के सबंध में वाद-विवाद में भाग छेने वार सज्जनों में प्रमुख ठाकुर जयदेव सिह, थ्रीयुत 
ज्योतिप्रसाद मिश्र, निर्मल, तथा श्रीयुत नरेंद्र जर्मा, एमू० ए० थे। 
तीसरा निबंध काशी के उदय प्रताप कलिज के प्रतिनिधि ठाकुर मार्कक्ेय सिह ने 
वर्तमान हिंदी साहित्य की प्रवृत्तिया' झीर्षक पढा । 
सभी निरवंध गभीर थे और सुविधानुसार प्रकाशित किए जायँगे। 
चकि सांप्रदायिक दगो के कारण नगर की जाति भंग हो गई थी इस लिए दूसरे 
समय की बैठक स्थगित कर दी गई और शेप अनपढे निवध पठित स्वीकार कर लिए गए। 
उदू-विभाष में पढ़े गए अथवा प्राप्त निबधों की सूची इस प्रकार है-- 
१--जाज पुराने लफ्जो की नई तहकीक--अल्लामा सैयद सुलेमान नदवी । 
२--उ्दू के कदीम कृतबे--मौलवी अब्दुल हक। 
३-+उ्दू नसर के एक मृतखब मजमृए की जरूरत--मौलाना अब्दुस्सलाम नदबी । 
४--ईकबाल और इबलीस---जनाव आल अहमद सरूर 
५--उर्दू शाथरी पर हिंदू तहज़ीब व माशरत और हिदुस्तान के जुगराफियाई 
असरात--मौलवी शाह मुईनुद्दीन अहमद नदवी। 
६--नजीर अकबरावादी की गज़लगोई--जताबव लूतीफुद्दीन अहमद, अकबरा- 
बादी। 
७--तारीख़ अवध--जनाब मुहम्मद तकी अहमद, एम्‌० ए० 
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इस साल हिंदुस्तानी एकेडमी के जीवन के दस बरस पूरे होते है। इन बरसों में 
एकेडमी ते कहा तक अपने मकसदों को पूरा किया, किस हद तक हिंदी और उर्दू भाषा 
की सेवा की, पुराने साहित्य की रक्षा और नए साहित्य की रचना के लिए क्या-क्या 
जतव किए, यहा इन सब बातों का थोडा बर्तन साहित्य के गाहकों के जानने के लिए 
जरूरी है। ः 

एकेडमी के सामने जो काम हैं उस की कठिनाई वही लोग नछी-शॉति जान सकते 
है जिन्हें इस तरह के काम का कुछ तजख्वा है। साहित्य ऐसी चीज तो है नहीं कि उसे 
मशीन में ढाल कर तुरत तैयार कर लिया जाय। साहित्य न रुपये के ज़ोर से न नाम के 
लालच से बन सकता है। न यहू मुमकिन है कि मदरक्षो और पाठ्यालाओ में साहित्य के 
रचने बाले कारीगरों की तरह सिखा-पढा लिए जायें। साहित्य की रूह अपनी इच्छा से 
जह! चाहती हैं विचरती है, मनमाने आती और जाती है! न उसे कोई ताकत पकड़ 
सकती हैँ न कोई ब॒धन बॉध सकता है। किस देश में किस समय क्यों साहित्य के बाद- 
शाह पैदा होते है, इस का न कोई कायदा मालूम होता हुँ न कानून । चौदहवी पद्रहवी सदी 
में इटली के समाज की हालत बहुत गिरी हुई थी लेकिन साहित्य आसमान की चोटियो से 
बाते करता था, छाठे, पीढ़ाक, एरीऔस्टो, बोकाचीयों ने इतारूवी भाषा का माथा ऊँचा 
किया था। अठारहवी सदी के आखीर और उन्नीसवी के शुरू में हिंदुस्तान की हालत कहने 
लायक न थी लेकिन इसी अँधेरे जमाने में मीर और गालिबव सरीखे कवि फले फूले। अठा- 
रहवी सदी इंगलिस्तान की तारीख मे वह जमाना है जिस में समदरो और महाद्वीपो पर उस 
का साम्राज्य कायम हुआ लेकिन इसी सदी का अग्रेजी साहित्य विल्कूछ ही रूखा और 
फीका है। 

इस से यह नतीजा निकाऊझना कि एकेडसी एक व्यर्थ संस्था है ठीक नहीं। क्योंकि 
अगर कवि, माठककार, तावेल लिखने वाले, बनाए से नहीं बनते, कृद्गरत की अपनी मर्जी 
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से पैदा होने है तो इस का अर्थ यह नही कि फल्सफा (वर्णन), इतिहास (तारीख), समाज- 
विज्ञान (मदनियात और सिग्रास्ियात ), ज्योतिष (नजूम), गणित (र्बिजीयात), जेसे 
अनेक शास्त्रो पर किताबे लिखने वाले मुहैया नहीं हो सकते। यह जरूर हू कि इन विषयों 
पर अच्छे छेखक आसानी में नही मिल सकते क्योंकि अभी तक हमारे देश में अपनी साया 
से ऊँचे दर्ज की विक्षा नहीं होती और इल्म की किताबों के पढने बालो की बहुत कमी हू । 
लेकिन ऐसी किताबों को तैयार कराना ओर इस तरफ छोगो की रुचि मोइना एकेडमी 
जैसी मस्थाओ का काम है! 

यह किताब कई तरह की हो सकती है। कुछ तो अग्नेजी या दूसरी भाषाओआ से 
तरजुमा कर के, कुछ अग्रेजी किताब के सहारे छिख कर और कूछ नाए मिरे से और मौलिक 
ढंग पर तैयार की जा सकती हे। 

हिंदुस्तानी एकेडमी ने पिछले दस बरस में इन्ही तरीक़ो पर काम किया है ओर 
साहित्य याती जदब की छे, जीवन-चरित (अठ्बी सवानिह-उम्री) की पांच, पुराने 
साहित्य की नौ, इतिहास (तारीख) की तेरह, इतिहास के नेताओं (तारीखी श्हनुमाओं ) 
पर पाँच, विज्ञान की छै, कारीगरी की तीन, दर्शन (फल्सफे) पर चार, समाज-विज्ञान' 
पर आठ, चित्रकला (मुसंव्विरी) पर ढो, हिंदी और उर्दू की किताबो की जाँच पर दो, 
कुल जोड़ कर इक्यानी किताबें छपवाई है। साहित्य या अदव की आठ और विज्ञात की. 
दो किताबों का तर्जुमा इस के अलावा हैं। 

साहित्य की तरफ लिखने वालो का ध्यान दिलाने के छिये २३ इनाम पॉच-पाच 
सो रुपये के और आठ सौ-सौ झुपये के बॉटे हे । अपने विषय के पड़ितों भौर आकिमो से 
लेक्चर दिलवाए है। काफ्रंसो से हिंदी ओर उर्दू से दिलचस्पी रखने वालों को इकट्ठा 
करने की कोशिश की है और इन जलज में भापा (जवान) और साहित्य (अदब ) के बडे 
बडे सवालों पर विचार हुआ है। हिंदुस्तान भर में अपनी भाषा और अपने साहित्य की 
उन्नति के लिए बड़े जोर की कोशिग हो रही हैं। इस में हिंदुस्तानी एकेडमी ने जो भाग 
लिया है वह सराहने योग्य है। एकेडमी ने न केवल जान के भडार में अच्छा इजाफा किया 
हूँ, इस ने उन रुकावटों की तरफ ध्यान दिलाया है जो हमारे आगे बढ़ने के रास्ते में बाघा 
डाल रही है। 

इन में से दो तीन का जिक्र कर देगा अनुचित नहीं होगा पहली कठिनाई जिर 
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का सामना करना है वह हिंदी और उर्दू छिपि या रस्सुल खत से सवध रखती है। यह विचार 
दिन पर दिन फैलता जाता हैं कि हिंदी और उर्दू एक ही तरह लिखी जायें तो इस से देस की 
बहुत भलाई होगी। देस के नेताओं मे कई ने यह खयाल जाहिर किया है कि नागरी ओर 
अरबी खतो को जगह रोमन खत इख्तियार कर छेना चाहिए। इस में फायदे बहुत से है, 
छिखने और छापने के लिए रोमव लिपि औरों से कही अच्छी है। इस में वर्ण थोडे हूँ इस 
लिए बच्चों को सीखने से आसाती हूँ। दुनिया की सभी अगुआ कौमें रोमन का इस्तैमाल 
करती है, एशिया मे सुर्को ने इसे अपनाया है और जापान में जतन हो रहा है कि रोमन लिपि 
जायानी की जगह ले छे। हिंदुस्तान मे रोमन के २६ बर्शों स आसानी से काम नही चलछ 
सकता। इस लिए इस मे काट-छॉट करनी पडेगी और वर्ण बढाने होंगे। इस पर भी वहुत 
से छोग अपनी पुरानी जायी-बूझी छिपियों को छोडना पसंद नही करेंगे। इन में बहुत 
से तो लकीर के फकीर है लेकिन ब्हुत से सचमृच नायरी को और लिपियों के मुकाबले मे 
जियादा वैज्ञानिक समझते है । 

यदि हम अभी इस वात के लिए तैयार न हो कि बिल्कूछ बई लिपि को स्वीकार 
कर के, तो भी हमें नागरी और उर्दू के सुधार की कोशिश करनी चाहिए। नागरी के 
लिखने का ढंग ऐसा है कि समय अधिक लगता हैं और इस के छापने मे बडी कठिनाइया है । 
इस में कई वर्ण हमारी बोली के लिए फिजूल हे जैसे ड॒, जज, ष, ऋ, छू, और कई जरूरी 
स्वर और व्यजन नही है जेसे औ, और ऐ, क, ख. गे, वमैरा । 

उर्दू रस्मुल ख़त में और भी जियादा दोप हैं। », (» और | » के लिए हमारे 
गले से एक ही आवाज निकलती हैँ, इसी तरह ६, ७, & और |» के छिए और »» और 
७ के लिए | वर्णो की बहुतायत सीखने वाझों की दिकक़तों को वढाती है। उर्दू का इमला 
जैसा कठिन और बेकायदा है उसे सभी जानते है । लिपि ऐसी होनी चाहिए जिस में एक 
वर्ण एक आवाज के लिए नियत हो। न कई आवाज़ो के लिए एक वर्ण और न एक आवाज 
के लिए कई वर्ण हो। नागरी और उर्दू दोनों को ही इस तरफ़ ध्यान देवा उचित है। 

उर्दू छिपि की बड़ी खराबी यह है कि लिखी तो जाती है नस्ताछीक तर्ज में और जब 
सीसे के हर्फों में छपती है तो नस्ख के तर्ज मे। वहुत से छोग जिन की आँखें नत्तालीक 
वी आदी है नस्ख को पसंद नहीं करते। इसी वजह से पुरानी पत्थर की छपाई जभी तक 


जारी है और उदूं को न लाईनोटाइप नसीब है और न और छापे की सुमीताए। नतीजा 
श््ड 
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यह है कि बडी तादाद मे उर्द की चीजों का छापना और उन्हें सस्ते दासों मे बेचदा असभव 
सा है। इस हालत पर गौर करने की जरूरत है। 

दूसरा प्रशव इमला का हैं। हिंदी और उर्दू दोनों में हंफों के जोड़ने ओर इस्सेसारू 
करते के बारें में मतसेद है। सस्क्ृत से जो शब्द आए है उन्हे ज्यों का त्यो रखा जाय था 
उस नरह जैसे वे अब बोले जाते है । नाक से निकलने वाली आवाज के लिए सस्क्ृत से 
पॉच-छे हर्फ है । हिंदी में उन पर की जरूरत नहीं। राम लिखना हो तो आ की मात्रा र 
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के पीछे है रिम लिखना हो तो इ की मात्रा र से पहले जाती हैं। रैफ का भी अगर 


2. 


्ँ 


5 6 


अम मे भ के नीचे और मर्म्म में म के ऊपर। यह ऐसी गृत्विया हे जिन के सुछुआने की 


चफु# 
। 


2] 


जहूरत है। 


४] 


उर्द के इमला का हाल और भी वेढव है । अरबी के गब्द अरबी के तरीके पर 


फारसी के फापसी के मुताबिक और हिहुस्तानी हिंदी ढग पर लिखें जाते हे। लेकिन तल- 


दद्वुट 
प्कुज (उच्चारण) यद का हिदुस्तादी है और इस कारण अस्बी फारसी से अनजान छोगो 
के लिए इन के हिज्जे करने मे वड़ी कठिनाई होती हैँ । बहुत मे हिंदी शब्द भी फारसी ढग 
पर लिखे जाते ह । उर्दू के फैलाद के लिए यह बडी रुकावट हैं । सब जानते है कि अमरीका मे 
जग्रेजी के इपला के सुधार की कोशिश हो रही है। कितना अच्छा होता कि हम भी इस 
तरफ लबज्जह देते। 

तीसरा सवाल जवान का है। कई साल से इस प्र बहस जारी हु। थोड़े दिन 
हुए विहार की सरकार ने एक कमेटी इस पर गौर करने के लिए नियत की हूँ। सवाल बे 
महत्व का है क्योकि इस के ठीक-ठीक हल होते पर हमारी शिक्षा का भविष्य मुनह॒सिर 
हैँ। इस सवाल के कई पहलू हैं इन में से एक इस्तलाही (पारिभाषिक) का है। हिंदी और 
उर्दू की विज्ञान की पुस्तकों के लिए अलग-अलग पारिभाषिक शब्द (इस्तच्हे) गढें जायें 
या एक समसान। प्रदत कठिन हूँ छेकिन नया नहीं। दुनिया की ओर जबानों के 
सामने भी यह उठ चुका है। जिन सुल्कों में सजीव और बलवान जातिया है उन्हों ने दूसरी 
जवातों से इस्दछाहो के छिए माह्े लिए और उन्हें स्वदेशी साँचो में ढाला । मिसाछ के तौर 
पर अग्रेजी हैं। इस की इस्तलाहों का सोता लातीनी और यूनानी भाषाएं है। सगर इन 
जवानों के लफ्जो को ठोक-पीट कर अग्रेजी वता लिया है। यही हाल यूरोप की दूसरी 


व हूँ 
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एशिया की जवानों का इतिहास कूछ अनोखा हैँ । अरबी ने सीरीयन और यूनानी 
से पारिभापिक शब्द लिए। अस्वी सेमेटिक ओर यूनानी आरयत हे लेकिन अरबो ने इस का 
कुछ झ्पाल न्‌ किया। जब पुरानी पहलवी की जगह फारसी नें ली तो कुछ ही जर्से में 
मुसलमानों ने ईशान फतह कर लिया। फारसी पर जो जायेभाण हे अरबी का रग चढने 
लगा। फिरदोसी से कोशिश की कि इस झुकाव को रोके। उप्त ने अरबी की जगह ठेठ 
फारसी की इस्तलाहो का इस्तेमाल किया। जसे-- 


माह्दा (अरबी ) सरमाया (फारसी) 
उन्सर ,, गौहर ऐप 
सुकून ,, आराम ,, 
दौरान ,, गद्त पर 
फ्ना ,, तबाही . ,, 
वजूद. ,, तवानाई .,. 
हरकंस ,, जूविद्य १2 
मतहूरिक वि इरादा ( ,, ) पोयंद.. ,, 
तगैयूर हि फरसूदन ,, 


अफसोस है कि फिरदौसी की कोशिज निष्फल सावित हुई। 

लेकिन हुजआार बरस पीछे आज ईरान और टर्की मे फिरदोनी की नीति पर हीं 
इस्तलाही का चुताव हो रहा है। 

हिंदुस्तान में कई वार ऐसी घटनाएं हुई है। जब बुद्ध ते अपना मत चलाया ते। उस 
ने संस्कृत छोड आम लोगों की बोली की प्रचार का जरिया ठहराया। उस के चेलो ने 
इसी बोली में दर्शन और धर्म की पुस्तकें रची। उन की इस्तलाहे सस्कृत की नही पाली 
भाषा की थी! जैसे पृम्णल, अत्तत, धम्म, सखार, कम्म, कप्प, मेत्ता, कस्स, सन्ना, 
तन्‍्हा, वितक्का, पीति, चद, विज्ञान इसी तरह जैनियो ने अपश्रण और कबीर और झत- 
मार्ग वालों ने बोल-चाल की भाषा से पारिभाषिक शब्द छिए। जव गदर वाद विहार और 
उत्तरी हिंदुस्ताव में नीचे, बीच के और ऊँचे दर्जे की शिक्षा का वंदोबस्त होने ऊगा और 
बीच के दर्ज की किताबों की देस की वोडी मे जरूरत हुई तो सवाल इस्तछाहों का उठा । 
राजा ने तारीख की ऐसी किताब डिखा जो सब पढ़ सक और जिन की जबान 
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एक हो। उन्हों ते इन किताबों के भारम भे केवल २४ या २५ शब्दों की फेहरिस्त लगा दी' 
जो उर्दू और हिंदी में अठय अठग थे। 

मिज्जा कत्तील ने मतिक (तर्क) की इस्तलछाहे बनाई । उन्त का नमूना यह है-- 


ज्यू का त्यू तस्दीक परछगारां 

भरपूर महमूल (20]९५६ 

पूरा तोड सालिबा ४६७4४ए४८० 

इकहरी ऊँच नीच उमूमों खसूस मुतलक >980पा--हुलाए वा 
बात 9940प्रौवए 

असल असल हद पद 

ढिकाना मौजू इल्म 0पाुष्टा 

अपना अपना काम खास्सा 77० 

बोल मौजू 5)ंव्टां 

पूरा जोड़ मूजिबा 2 ्िएपए९ 97000- 
अ007 

अचूती जुजई ए्ञाप्पाता 

मुराद का घर मानी ॥7%07/ 

वह और वह और तवायन [270।07१८८ 


इस तरह की ओर भी कोशिजे हुई छेकिन सफल नही हुई। नतीजा यह हुआ कि 
बजाय अपनी भाषा के शिक्षा अग्रेजी के जरिए होने छगी | बीसवी सदी के शुरू से स्ववेशी 
आहडोलन ने इस तरफ फिर जोर से ध्याव दिलाया है। इस समय राष्ट्रीयता की लहर वेग 
के साथ बढ़ रही है और हिंदुस्तानी भाषाओं को ऊँची से ऊँची शिक्षा का जरिया बनाने 
का जतन हो रहा हूँ । ऐसे अवसर पर हमे फैसलछा करना चाहिए कि बुद्ध, कबीर और मिर्जा 
कतील के रास्ते पर खले या मजहबी और समाजी कॉटो में उलझ कर रह जायें ओर साहित्य, 
दर्शन और विज्ञान के उमड़ते दरिया को दो अलग-अछग धाराओं में वॉट कर धीमा और 
कमजोर कर दे । इन और ऐसे ही और प्रश्नों पर विचार करते के लिए यह कान्फ्ेस हो रही 
। मुझे आशा हैं कि राइट आनरेवल सर तेज बहादुर सम्रू, जिन के ज्ञान, अनुभव और 
विवेक के लिए हमारे दिलो में बना श्रद्धा ह हमारे विचारों को अच्छ रास्ते पर डालूग 


क्र 
सच 
ह्‌ 


ड्रीी 
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हम सब उन के आभारी हूं कि उन्हों ने कामों में बच्चे होते पर भी कान्फ्रेस के छिए समय 
निकाला। में आप सब की तरफ से उन को धन्यवाद कहता हूं। रावराजा पडित 
व्यामविहारी मिश्र सदा ही हिंदुस्तानी एकेडमी की तन मन से सहायता करते रहते है। 
बहुत थोडी सूचना होते हुए भी आप ने सभापति का पद स्वीकार कर हमे बाधित किया। 

सिस्टर सज्जाद हँदर से एकेडर्मी के सब सेवर और उर्दू से प्रेम रखने वाले सज्जन 
खूब परिचित हैँ आप का उदं के छेखको में बडा वाम है । हमारी दावत, कबूल कर के आप 
ने हम पर जो इहसान किया हैं उसे हम नहीं भूल सकते। आप की सदारत में उमेद है 
हमारा जलूसा कामयाब होगा। 


समालोचना 


रागतर्ंगिणी--कवि छोचन कृत (दर्भगा राज प्रेस, दर्भगा) 
संगीत के विपथ पर पुरारी पुस्तके सस्क्ृत में तो मिलती है, परतु भाषा में बहुत 
कम । और पुराने गाने भी बहुत कम सिलते है । परतु पुराने कवियों को सभीत का पूर्ण 
ज्ञान था, और पश्च-रचना में सदा इस का ध्यान रखते थे कि पद्म किस राग में गाए जा 
सकते है। सगीत-आस्त्र पर फिर भी भाषा से पुस्तक कम मिलती है। मिथिला मे, 
उजान ग्राम से, एक लोचत कबि रहते थे। इत के बशज' अब भी उसी गाँव में रहते है । 
लोचन कवि का जीवन-काल लगभग १५८० गाके था। अर्थात्‌ लगभग १६६० ईस्वी। 
उस समय राजा महिनाथ ठाकुर मिथिला के राजा थे। लोचन कहते है-- 
“बीर' श्रीमहिनाथभूषतिलक. झास्तेउ्धुना मैथिलानू”. 
उन के छोटे भाई नरपति ठाकुर की आज्ञा से कवि ने “रागतरगिणी” की रचना की। 
इस पुस्तक में पॉच तरग है। पहले में रागस्वरूपकंधन; दूसरे में रागितीस्वरूपकथन; 
तोसरे में उत्पत्ति और नाद-निरूपण, चौथे में तिरहुतदेशीय सकीर्ण गगविवरण; और 
पॉचये में स्वरप्रकरण, वीणावाद्यक विषय, रागगान-समय इत्यादि का वर्णन है। 
ग्रथकार ने राग और रागिणियों का यो विभाग किया है-- 
(१) राग--भैरव 
रागिणी--बगाछी, मधुमाधवी, बराडी; भैरवी, सिधु 
(२) राग--कीशिक 
रागिणी--टोडी;। खभावती; गोरी; कुकुभ; गूणकरी 
(३) राग--हिदोल 
रामिणी---वेलावली; देशाख; रामकलीं; रूलित; पटमजरी 
(४) राग--दीपक 
रागियी--केदारा; कानरा, देश; कामोद, विह्ेग 
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(५) राग--शीराग 
रागिणी--बसत, मालूव, मारी; धताश्ली, असावरी 
(६) राग--मेघराग 


हट 


रागिणी--मछारी, वेशिका, भूपाली , टेक, दक्षिण गुजेरी 
विद्येप उल्लेखनीय विपय यह है कि इस पुस्तक में सस्कृत, ब्रजमाषा, और मेंघिली, 
तीनों भाषाओ का प्रयोग किया गया हें। और उदाहरण में जिन मैथिली कवियों के पद्म 
दिए गए है, उन की सख्या ३६ हैं। उन में से प्रधान कवियों के ये नाम हुं--विश्यापति, 
लोचन, गदाधर, हर्रिंदास, धरणीधर, गोजिद, जीवनाथ, गगाघर, प्रीतिनाथ, मवानीसाथ, 
पूरनमल्ल, जयदेव । एक विलक्षण कवि ग्यासदेव सुलतान मुसलमान भी मैथिली में कविता 
करते थे। 
ग्रथ के आरभ में कवि लिखता है कि सकल-साधारण के समझने के लिए 
कही-कही “मध्यदेश भाषा'--अर्थात्‌ व्रजभाषा--मे उदाहरण दिए जाएगे। इस 
से स्पष्ट है कि ब्रजभाषा का आधिपत्म उस समय भी--छगंभग तीन सौ वर्ष पूर्वे 
भी--प्रायः समस्त उत्तरीय भारत पर था। इस से यह भी स्पप्ट है कि मैथिली में 
काव्य-रचना उस युग मे भी अनेक कवि करते थे, और कई तो बहुत ही ललित पद्च इस 
ग्रथ में है। 
पहुले कुछ हिंदी कबिता के उदाहरण लीजिए। हिंदोल का स्वरूप वर्णन-- 
रूप गर्दयुत खर्न पर्व हिंमघान समान, 
गन्धर्वाधिक सर्वकला चिच्चा कुछ कानन। 
सदवर कलित सुवेश विभलझ पारशावत' सुन्दर, 
कुण्डल लत कपो्तल छोल हिन्दोल पुरन्दर। 
करें पकरि नारि उर आनि सुख मिरखि मृसकाय पुति, 
रास करत रूघु लोक गति सो कहो बीर हनुभन्त मुत्ति। 
खर्देशष गुनगर्व गहत सर्वाधिक सुन्दर, 
तन कपीत समर चरन करन कुण्डल क़ासुक्क बर। 
नवल नितस्बिनि अद्भू भडू भरि निरखि निरखिमुख | 
थोर थोर हिम्चोल चलतत करत केलि सुल्त 


जानते. भकाकर ६७४७+. >जु- 


अामण अपराकए शत 
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सब राग राग राजत रमन गावत जेंहि गन्धर्व जन, 
लघ्‌ लोल गमन बहु मोल मह कह हिन्दोल जेहि जति अजन ॥ 
मैथिली के पद अनेक कवियों के रचित हे, और भिन्न-भिन्न शक्षेणी के हैं। एक 
सुदर पद यह है-- 
की पर वचले कन्त देल काच | 
की पर कामिति हरल गरेयान ॥ 
की तत्छि विसंरल पुबंक नेह, 
की जीवन आगे पड़ल सेंदेह। 
की परिनत भेल पुर्बक पाप, 
की अपराधे कयल बिहिं साए। 
की सखि कौन करव परकार, 
की अधिसय इहुँ परल हमार । 
की हमें काम कलर एक घाटि, 
की' दहुँ समयक सह परिपादि। 
सघुसूदन भन भने अवधारि, 
की घेरजें नहि मिल्‍ृत मुरारि॥ 
अमरताथ झा 
लाला देवराज--लेखक सत्यदेव विद्यालंकार। प्रकाशक, मत्री मुख्यसभा कन्या- 
महाविद्यालय, जारूघर । मूल्य १] 
प्रस्तुत पुस्तक पजाव के कवि स्वर्गीय लाला देवराज की जीवनी हैं)! पजाबव मे 
सत्री-शिक्षा तथा उस के द्वारा हिंदी भाषा और देवनागरी लिपि के ग्चार का श्रेय 
जालंधर के कन्या[-महाविद्यालय को है और उस के स्तस्थापक छाला देवराज थे । इस तरह 
स्वर्गीय लाछा जी आधुनिक भारत के निर्माताओं में से एक थे! उन के कार्य का क्षेत्र 
ऐसा था कि उन की ख्याति राजनीति आदि जच्च क्षेत्रों मे कार्य करने वालो के समान 
नहीं हो सकती | जीवनी सुदर और आकर्षक शैडी में छिखी गई हूँ और हिंदी के सीमित 
जीवनी-साहित्य को परिपुष्ठ करेगी। 


भीरेंद्र वर्मा 
ट्र्प 
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हिंदी गद्य-निर्भाण--सपादक, श्रीयृत पंडित छक्ष्नीधर वाजपेयों। प्रकाशक, 
हिंदी-साहित्य-सम्भेक्न, प्रयोग । 

सपादक महोदय हिंदी के सुपरिचित साहित्य-सेवी है और एक ऐसा सम्रह निकाल- 
कर आप ने शिक्षा-कार्य में अच्छा सहयोग किया है। हिंदी गद्य-निर्माण का कार्य (यदि 
बजभाषा-गद्य को हिंदी-द्य में लगिने) तब भी लल्लूठाल, इशा आदि के समय में ही आरभ 
हो चुका था और उन्हें भी इस सम्रह मे स्थान मिलना चाहिए था। हा, यहि पुस्तक का 
दीपक वर्तमान या आधुनिक शब्द-सयुक्त होता तव कदावबित्‌ इस की आवश्यकता ने 
होती। संपादक महोदय ने राजा श्षिवप्रसाद को हिंदी-उर्दू-सबधी झगड़े को सुख्झानेबाद 
लिखा है, पर वास्तव मे उन्हें कितदी सफलता मिल्ली इस का निर्देश भी उन्तित होता । 

इस सग्रह में सपादक महोदय को छे कर तेईस ग्रथकारों की रचनाओं से उद्धरण 
लिए गए है। भूमिका में अपने को छोड़ कर सभी का सक्षिप्त परिचय सग्रहकार वे दिया 
है, जिस से इस की उपादेयता और भो वढ गई है। लेखो के संग्रह भी विद्याथियों की आव- 
इयकता को दृष्टि में रख कर किए गए है और विविध विय्यों पर है। पुस्तक सग्रहणीय है । 

कवितावल्ी-- (गोस्वामी तुलमीदास कृत) सपादक, श्रीयुत भाताप्रसाद गुप्त 
एम्‌० ए०, एल-एलू० वी०। प्रकाशक, हिंदी-पाहित्य-सम्मेूम, प्रयाग । 

यद्यपि गोस्वामी जी ने कवितावली में श्रीराम कथा ही कही है पर इस का अधि- 
काश श्री हनुमान जी की बीरता-वर्णन तथा उन के प्रति विनय-निवेदन में ही छग गया है। 
यह समग्र ग्रंथ कवित्त तथा सबैयो ही में है और प्रथम ही अधिक है, इसी से ऐसा तामकरण 
हुआ है । उबन छद के कारण इस ग्रथ में ओज की मात्रा पूरी है और वास्तव में यह ग्रथ 
गोस्वामी जी की रचनाओं मे अपना विशिष्ट स्थान रखता है। गुप्त जी ने भूमिका मे इस 
ग्रथरत्त की विशज्वषिष्टता अच्छी प्रकार दिखलाई है और अत मे टिप्पणी दे कर इस 
सस्करण की उपादेयता बढा दी है । 

पार्यतीमंगल--संपादक, श्रीयुत माताप्रसाद गुप्त, एम्‌० ए०, एल-एल्‌० बी०। 
प्रकाशक, हिंदी-साहित्य-सम्मेून, प्रयाग । 

गोस्वामी तुलसीदास जी की यह एक छोटी-सी रचना है, जिस में शिव-पार्वती- 
विवाह सोहर छंद में वणित है, बीच-बीच में कूल मिला कर १६ छद हरिगीति के है। 
यह विद्याथियों के लिए तैयार किया गया है, बत अत म प्राय सौ पदों के अनुवाद 


वरकाण-क० 


क्रय 
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दिए गए है और पाद-टिप्पणिया भी दी गई है । इस प्रकार यह विद्याथियों के लिए विशेष 
उपयोगी हो गया है। 

अलंकार-प्रकाश और पिश्ल-कौमुदी--छेखक, आर्येद्र शर्मा। प्रकाशक, हिंदी- 
साहित्य-सम्मेलून, प्रयाग | 

इस रचना के दो नाग है। प्रथम में लुख्य-मस्य जब्दालकारों तथा अर्थालंकारों 
की सरल भापा में विवेचता की गई और ट्वितीण में गह, लघु, मात्रा आदि तथा 
वर्णबुत्त और मात्रिक मुख्य छंदों को समझाया गया है। पुस्तक बए विद्या्थियों के 
काम की हैं । 

खरूती कण्णकी-लेखक, डाक्टर गोपालनाथ दया'। प्रकाशक, दिंदी-साहित्य- 
पम्मे्नन, जयाग । 

यह तामिझू भाषा के एक काव्य के कथानक का उसी ओर के एक बिद्वान्‌ द्वारा 

किया हुआ हिंदी रूपातर है। राष्ट्रभापा हिंदी मे भारत की सभी भाषाओं के प्रथरत्तो 
का झूपांतर होना बाछतीय हैं, इस कारण तथा कथानक के निजी गुणों और सरल अनुवाद 
होने से यह रचना सभी के संग्रह योग्य हो गई है। इस से सतीत्व के प्रताप की गाथाओं के 
साथ-साथ दक्षिण के अनेक रस्म-र्विज आदि का भी पश्चिय मिलता है । 

हिंदी पर फ़ारणी का प्रभाव--लछेखक, पंडित अविकाप्रसाद जी वाजपेयी) प्रका- 
शक, हिद्ी-साहित्य-सम्भेक्नन, प्रयाग | 

यद्यपि विद्वात्‌ लेखक ते इतता लंवा निबंध लिख कर हिंदी पर (हर्दू द्वर) फारसी 
का प्रभाव दिखछाने का पुरा प्रणस किया है पर वह इस कार्य में विशेष सफल नही हो सके 
है। अधिकाहा निबंध तो संस्कृत, फारसी आदि भाषाओं ही की विवेचना मे खर्च हो 
गया है और अकारण ही लंवे-छब्े उद्धरण दे कर उस की कायवृद्धि की गई है। सूफी-मत 
और इश्क पर सोलह पृष्ठ छिख कर यही निप्कर्प निकाला कि हिंदी पर सूफियों के साहित्य 
का कोई प्रभाव नही पढ़ा । रेस्ता और रेख्ती का कई पृष्ठो में अर्थ छमा कर उसी को हिंदी 
की जननी मान लिया है क्यो कि वह आश अपक्रश प्राक्ृत से उत्पन्न हुई है।' डिंदी (खड़ी 
बोली) उर्द से उत्पन्न हुई हैँ, ऐसा कुछ लोग कुछ हितों तक कहते रहे थे, पर उर्दू किस से 
उत्पन्न हुई है, इसे इन निर्बंधकार ने अब बतलाया है। इस निबंध की यही विशेषता है। 
पुस्तक लखक के को परिचायिका मात हैं। 
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सृष्टि को कथा--(रुचित्र) लेखक डाक्टर सत्यप्रकाश, डी० एस्‌-सी० । प्रकाशक, 
हिंदी-साहित्य-प्रन्मेलन, प्रयाग । 

सरल भाषा तथा रोचक शैली मे विद्वान लेखक ने इस छोटे से ग्रथ में सृष्टि की 
बहुत-सी बाते लिख डाली हूँ, जिसे पढ कर साधारण पाठक भी बहुत-सा तद्विपयक ज्ञान 
प्राप्त कर सकता है। पृथ्वी के जल-स्थल भाग तथा आकाश के सूर्य से ले कर उत्का 
और घूमकेतु तक भभी का विवरण दिया है और इस पृथ्वी पर जीवन का आरंभ किस 
प्रकार हुआ है, इसे भी दिखलाया हुँ। पुस्तक सभी के पढने योग्य है। 

बरजरत्न दास 

शिक्षा-मनोविज्ञान--लेखक श्रीयुत हंसराज भाटिया, एम्‌० ए०, प्रकाशक, 
दि स्यू ईरा पब्लिजर्म, लाहौर। मूल्य २॥]] 

छिक्षण के क्षेत्र मे पाइचात्य में बहुतायत से मनोवैज्ञानिक प्रयोग हुए है और 
हो रहे है और उन के परिणाम-स्वरूप वहां की शिक्षा-पद्धति में वराबर उन्नति होती रहती 
है। यह वात वही इस विषय में विवादास्पद मत न हो ; फिर भी यदि सतर्कता से काम 
लिया जाय ततौ विवादों से अलग रहते हुए अनेक तथ्यों पर प्रकाण डाला जा सकता है। 
सुयोग्य लेखक ने इसी वात का प्रयत्न प्रस्तुत पुस्तक में किया है। हिंदी में झिक्षण-सिद्धात 
तथा मनोविज्ञात दोनों ही विषयों पर पुस्तके इनी गिती है अतएवं इस पुस्तक का सहूर्षे 
स्वागत होना चाहिए। 

यह बात पुस्तक को पढ़ते ही स्पप्ट हो जाती है कि लेखक अपने विषय पर अधि- 
कार रखता है और पढी-पढाई पुस्तकों का रूपातर मात्र नहीं प्रस्तुत करता है। लेखक 
ने अपने विषय के स्पष्टीकरण में भारतीय छात्रों की मनोदृत्ति का ध्यान रक्खा है। 
पुस्तक व्यावहारिक ढग से लिखी गई है और इस से न केवल शिक्षकों को वरन्‌ माता-पिताओ 
को भी काभ होगा। 

ऐसे वैज्ञानिक विषय पर हिंदी में छिखने से पारिभाधिक शब्दों की कठिनाइया 
पद-पद पर आती हैं। लेखक ने इन का साहस के साथ सामना किया है। पृस्तक के अत 
में जो पारिभाषिक शब्दों की एक सूची दी गई है उस से इस बात का पता चलता है कि 
लेखक ने अव्यावहारिक गढ़त नही की है। इस विषय पर जागें लिखने वाले छेखकों को 
इन शब्दों की सूची से मी पूर्ण छाम उठाना चाहिए 


समालोचना २३७ 


लेखक ने पुस्तक की वैज्ञानिक सर्याठा बनाए रखते हुए भी विषय का प्रतिपादन 
बड़े रोचक ढंग से किया है। 

भाषा के सबंध में छेखक महोदय लिखते है--- प्राय ऐसे विषयो पर लिखे हुए 
भ्रथ शुद्ध' हिंदी का ही प्रयोग करते है और उर्द, फारसी तथा अग्रेजी शब्दों से सख्त परहेज 
करते, है चाहे वह रोज व्यवहार में क्यो न आते हों । सभवत्‌, यह दुष्टिकोण साहित्य की 
दृष्टि मे उचित हो पर यहा तो हमेशा यही ध्येय रखा है कि पुस्तक की भाषा की जितना 
स्पष्ट, सरल और सुबोध बताया जा सके बचाया जाय जिस से विपय के समझने में कोई 
कठिनाई न हों। यदि कही कठिन वाक्यों और शब्दों का प्रयोग हुआ है तो बहुधा सजबूर 
हो कर कि कही सरलता के छिए विपम भावों का लोप न हो जाय ।” 

इस उद्धरण से लेखक की नीति भी स्पप्ट हो जायगी और उस की भाषा का नमूना 
भी मिल जायगा। हम लेखक को आश्वासन दिला सकते हूँ कि उस की भाषा को हिटी' 
मानने में किसी को आपत्ति न होगी । 


रण० दू० 


लेख-परिचय 


[इस स्तंत्न में हिंदी की प्रमुख पत्रन्‍्पन्निकाओं में दिगत तीन मास में प्रकाशित 
गर्भीर लेखों के वीर्षक, लेखकों के नाम-सहित अंकित किए गए है ।| 

आचार्य हिवेदी जी का भाषा-सुधार कार्ये--श्री प्रेसनारायण टडम, दक्षिण 
भारत; जनवरी 'रे८ 

आजकल की हिंदी कविता--अश्रीमदी राजेब्बरी, साहित्य-संदेश। फरवरी ३८ 

उर्दू की उत्पत्ति--श्री चंद्रबली पाडेय, एम्‌० ए०; नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, 
भाग १७, हे 

कंचीढ़ रवींद्र के भुत्यु-सबंधी विचार--क्ली कामेईंबर जर्मा, हस; मार्च ३८ 

खड़ी बोली की तिरुक्ति--श्री चद्रबली पाडेय, एम्‌० ए०; नागरी-प्रचारिणी 
पत्रिका; भाग १७, रे 

गोरखताथ और उन का साहित्य--श्री रामकुमार वर्मा, एम० ए०; वीणा, 
सा्च इृ८ 

ग्रामन्सुधार--श्रीमती रजनी; माधुरी, मार्च ३८ 

छायाबाद--श्री नगेद्र; हस; फरवरी ३८ 

जयवांकर 'प्रताद--भ्री रामनाथ सुमन; माधुरी; फरवरी ८ 

'जोद' मलीहाबादी और उन की कविता--श्री चद्रभूषण सिह , माधुरी , मार्च ३८ 

डाक्टर उम्रेक्ष मिश्र के दिद्यापति ठाकुर--श्री भुवनेश्वर ज्ञा और श्री रामनाथ 
झा, विशाल-भारत, झार्च ३८ 

ढोला साकू रा दृह्ा का परिचय--स्वर्गय श्री मुशी अजमेरी; नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका; भाग १८, रे 

ताती लामा की बेचित््यपुर्ण जोनन-कहासी--श्री राजेंग्वर प्रसाद, एम्‌० ए०; 
विश्वमित्र; जनवरी ३८ 
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तिब्बत की वित्रकला--ओं राहुल साझत्यायन, नागरी-प्रचारिणी पत्रिका: 
भाग १७, हे 

दिवेदी जी की हौल्ली--शभ्री प्रेमगारायण टडत, माधुरी, माचें ३८ 

नागौव की प्रात्चीन मूर्तियां--रायबहादुर पडित ब्रजमोहनत व्यास, सरस्दती , 
मार्च रे८ 

निःशुल्क, अनिवार्य प्रारंभिक शिक्षा-पचार--श्री महेशचंद, बी० एस्‌ू० सी०; 
सुधा, मार्च (३८ 

पदमावत' (पदुमावती)--श्री रामकुमार वर्मा, एम्‌० ए०, संम्मेलद-पत्रिका; 
पौप-माघ ६४ 

पृथ्वी का प्रलय और पनुष्य जाति का सुदूर भविष्य--श्री सतराम, बी० ए०, 
माधुरी; मार्च रे८ 

पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय, हरिऔ्धा--श्री आत्मानंद मिश्र, एम्‌ एु०; 
माधुरी, मार्च ३८ 

प्रगतिशील फाव्य-साहित्य--श्री देवीशकर बाजपेयी, वी० ए०; विश्ञाल-भारत; 
फरवरी ८ 

प्रसाद! की नाठटयकला--श्री प्रकाशचद्र गुप्त; हँस; जनवरी रे८ 


ब्रसाद! जी की अंतिम कृति--भ्री चंददुलारे वाजपेयी, एमू० ए०; वीणा; 
जनवरी ३८ 

प्रसिद्ध महाराष्ट्रीय ज्ञान-संशोधक डाक्टर केतकर--श्री भाष्कर रामचद्र भाले- 
राव; माधुरी, मार्च ३८ 

बघेलखंड का कलचुरि-राज्य--श्री लाल भानुसिह वाघेल, सरस्वती, 
फरवरी ३८ 

बाण के काव्य-संबंधी विचार>>श्री सूर्यगारायण, चौधरी; विशाल-भारत; 
सा्चे ३८ 

बिहार के भावुक कवि ह्िर्जा जी का काव्य--श्री ज्योतिप्रचाद मिश्र, निर्मल, 
विज्वमित्र, मार्च ३८ | 

बुद्धघम को रूप- मदत आनद वीणा मार्चे ३८ 
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भाट लोग ब्राह्मण है या तहीं ?--रावराजा रायबहादुर डाक्टर श्यामविहारी' 
'मेश्र, तथा रायबहादुर पडित शुकदेव बिहारी मिश्र; सुधा; फरवरी ३८ 

भारतीय साहित्य में गरद---श्री शातिप्रिय हिवेदी, हंस; फरवरी ३८ 

भारतवर्ष से सिकंदर का पराभव॑ं--शत्री वतमालीप्रसाद शुबल; सरस्वती, 
मार्च 8८ 

भोटियों की शिल्वकला--डाक्टर शिवदशैन पत, एम्‌ ए०, पी-एच्‌० डी०; 
सरस्वती; मारे इ८ 

मराठी साहित्य की वर्तमान प्रशति--श्री भास्कर शमचंद्र भालेराव; साहित्य- 
सदेश, मार्च (३८ 

संहाकति अलसानि पेहुता---श्री जे ० योगानदम्‌; सरस्वती, फरवरी 'शे८ 

महान्‌ युगत्रचर्तक वैज्ञानिक आचारये जगदीदाचंद्र वसु---श्री इयामतारायण कपूर; 
माधुरी; फरवरी इ८ 

भेथिल प्राम्यगीत के कुछ पहलू--श्री रामइकबाल सिह 'राकेश; हस, 
भार्च !३८ 

रत्ताकर की काव्यकला--शी शातिप्रिय द्विदी, वीणा, मार्च ३८ 

राष्ट्रलिपि--क्षी मनमोहन चौधरी, हस; मार्च ३८ 

शछ्ट्लिपि की समस्या--श्री रामनाथ सुमन; माधुरी; मार्च ३८ 

लुई पाहिचयर--श्री देवीदत्त शुक्ल , सुधा, भा्चे ३८ 

वर्तमान काव्य-साधना--श्री दीतानाथ व्यास, विज्ञारद; सुधा; फरवरी १८ 

वर्तमान वैज्ञानिक युग--डाक्टर सत्यप्रकाश, डी० एस-सी०, वीणा, मार्च रे८ 

विकासवाद तथा धर्म--श्री मन्मथनाथ गुप्त; मायुरी, फेरवरी ३८ 

वेद में कृषि और कृषक--श्री गणेशदत्त इंद्र', विश्वमित्र: साचे ३८ 

वेदों में भगवज्नाम महिमा-«ओी स्वामी भागवतानद महाराज, कल्याण, 
फरवरी रे८ 

शरच्चंदर---भी नदगोपाल सेनगृप्त; हस; फरवरी ३८ 

शरच्चंद्र चट्टोपाध्याथ--श्री जैनेद्र कुमार; विज्ञाऊ-भारत; फरवरी ८ 

शिक्षा-संबंधी नई योजना---भी ईलम्‌ चंद्र शर्मा- एम्‌ू० ए०: वीणा. मार्चे रे८ 

१५ 
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शिश्ुु-व्यक्तित्व का विकास--ल्री इद्रमोहिनी सिनहा; विशाल-मारत; 
मार्च ३८ 

श्र महल्लभाचार्य--श्री कठमणि शास्त्री, विशञारद; सुधा, जनवरी ३८ 

सप्माजवाद--श्षी प्रेमनारायण माथुर, एमू० ए०, बी० काम०; विश्वित्र, 
जनवरी ३८ 

सुमेरी संस्कृति का भारतीयत्व--श्री सूर्यनारायण व्यास, सररवती, 
फरवरी 'रे८ 

संतों ने हमारे लिए कया किया ?--श्री सदृगुरुशरण अवस्थी, सुधा, 
फरवरी ३८ 

हिंदी एवं द्राविड़ भाषाओं का व्यावहारिक साम्य और उत्र का हिंदी पर 
संभावित प्रभाव--श्री ना० नागप्पा, नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, भाग १८, ३ 

(हिंदी याने हिंदोस्ताती' में संस्क्ृत' का स्थान---श्री धर्मदेव गास्त्री, सरस्वती, 
फ़रवरी रे८ 

हेगेल और सार्क्स--श्री जगन्नाथप्रसाद मिश्र, एमू० ए०, वी० एल०, विश्व- 
मित्र, मार्च ३८ 

हेबरअली--एक इतिहास-ओेमी, वाणी, फरवरी “३८ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी हारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) सध्यकालीन झारत की सामाजिक अवम्धा--लेखक, मिस्टर अब्दुल्लाह्‌ 
यूछुफ अली, एम्‌० ७०, एल-एल्‌० एस्‌०१ सूल्य १श) 

(२) भध्यकालीन मशारतीय संस्कृति--लेखक, राषबहादुर महामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओझा। सचित्र | मूल्य हे] 

(३) कन्रि-रहस्थ--लेखक, महामहोपाध्याथ डाक्टर गंगानाथ झा। सूल्य १) 

(४) अरब और भारत के सबंध--लेखक, मौलाना सैयद सुलुसान साहब 
सदवी। अनुवादक, बवू रामचढ वर्मा ! सूल्य ४) 

(०) हिंदुस्तान की पुरानी सम्यता--लेखक, डाबटर बेनीप्रसाद, एम्‌० ए०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एसू-ली० (लंदत) | मूल्य ६] 

(६) जंतु-वगत--लेखक, बाबू ब्रजेश बहादुर; बी० ए०, एलू-एल० बी० । 
संचित्र ) मूल्य ६॥३] 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, रायबहादुर बाबू श्यस्मसुंदरदास और 
डावटर पीतांबरदत्त बड़्थ्वाल। सचिन्न | मूल्य ३] 

(८) सतसई-सप्तक--संग्रहकर्ता, रायवहादुर बाबू दयामसुंदरदास। मूल्य ६) 

(९) चमे बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवीदत अरोरा, बी० एस-सी० । 
सूल्य हे 

(९०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोटं--संपादक, राखबहादुर लाला सीतारास, 
बी० ए० । मूल्य १॥| 

(११) सोर-परिवार--लेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस-सी०, एफु० 
आर० ए० एुसू०। सचित्र | मूल्य १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास--केखक, राषखबहदुर छाला सीताराण, 
ब्री० ए०। सचित्र। मूल्य ३] 

(१३) घाघ ओर भड़री--संपादक, पंडित रामनरेदा न्रिपाठी + मूल्य शे] 

(१४) वेलि क्रिसन रुकमणी री--प्रपादक, ठाकुर रामसिह, एम्‌ू० एझ० और 
श्री सु्ंकरण यपारीक, एस्‌० ए०।॥ मूल्य ६) 

(१५) चंद्रगुप्त विक्रमादित्य--लेखक, श्रीयुत गंगाग्रसाद मेहता, एस्‌ू० एु०। 
सचित्न। मूल्य रे) 

(१६) भोजशराज--लेखक, श्रीयुत विश्वेश्वर्ताथ रेड। मूल्य कपड़े की जिल्द 
३] सादी जिसद ३] 


( २१ ) 


(१७) हिंदी, उदे या हिदुस्तानी--लेखक, शआीयत पंडित प्म॑सिह दार्मा। 
मूल्य कपड़े की जिल्द १॥॥; झ्ादी झिल्द १] 

(१८) नातन--लेसिंग के जर्मन वाटक का अनुवाद | अनुदावक--मिर्झा 
अबुल्फज्छ । मुल्य ११ 

(१९) बिंदी भाषा का इतिहास--लेखक, डाक्टर धीरेद्र वर्मा, एमू० ए०, 
डी० लिट॒० (पेरिस) । मूल्य कपड़े की जिलद ४]; सादी जिल्द ३३) 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक सूयोल--लेखक, शआयुत शकरसहाय 
सक्सेना । शल्य कपड़े की ईद ५॥॥; सादी जिल्द ५] 

(११) ग्रामीय अर्थशाख--छेखक, श्रीयुत क्रजमोपाल भटनागर, एम्‌० छु० । 
मूल्य कपड़े की जिल्‍द ४॥);। सादी जिल्द ४|। 

(२२) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )--लेखक, भीयुत जय- 
चंद्र विद्यालंकार। मूल्य प्रत्येक भाग का कपड़े की जिल्दह ५॥); सादी जिल्द ५] 

(२३) भारतीय चित्रकन्ना--लेखक, भीयुत एच्‌० सी० मेहता, आई० सी० 
एलु०। सचित्र। मूल्य सादी जिल्द ६); कपड़े कली जिल्द ९॥॥ 

(२४) प्रेम-दीपिका--सहात्मा अक्षर अनन्यकृत। संपादक, रायबहादुर छाला 
सीताराम, बी० ए० ! मूल्य ॥॥] 

(२०) संत तुकाराम--लेखक, डबटर हरिराखचंद्र दिवेकर, एस्‌० ए०, डी> 
लिंट० (पेरिस ), साहित्यादार्थ। मूल्य कपड़े की जिल्‍द २); सादी जिल्द १॥॥) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर उस्ेश मिश्र, एसू० ए०, डी० 
छिंटू० । मूल्य १) 

(२७) राजस्व---लेखक, श्री भगवानदास केला । मूल्य १] 

(२८) सिना--छैसिंग के जरमत नाटक का अनुवाद । अनुवादक, डावंडर 
संगलदेव शास्त्री, एमू ० ए०, डी० फ़िलू० । मूछ्य १] 

(२९) अ्रयाग-प्रदीप-- लेखक, श्री दालिग्राम श्रीवास्तव । मूल्य कपड़े की 
जिहद ४); सादी जिल्द ३॥] 

(३०) भारतेदु हरिश्ंद--लेखक, श्रीयुत श्रजरत्नवास, बी० छ०, एलू-एल० 
क्षी० । मूल्य ५] 

(३१) हिंदी कवि और काव्य--(भाग १) संपादक, श्रीयुत गणेशप्रसाः 
द्विवेदी, एम्‌ू० ए०, एल-एल० बी० । मूल्य सादी जिल्द ४॥॥; कपड़े की जिल्द ५) 

(३२) हिंदी भाषा ओर लिपि--लेखक, डाक्टर धौरेंड़ वर्मा, एस्‌० ए०, 
डो० लिटू० (पेरिस) मूल्य ॥| 


हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्त प्रांत, इलाहाबाद 


किन रे कु 
सारञइारदार 
(लेखक--डाक्टर योरखप्रसाद, डी० एस-सी० | 
आधुनिक ज्योतिष पर अनोखी पुस्तक 


94६ पृष्ठ, ४८७ चित्र 
( जिन में ९९ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तक को काशी-तागरीअचारियी 
सभा से रेडिचे पदक तथा २००) का 
छन्नूलाल पारितोपिक मिला है। 

#इस भ्रंथ को अपने सासने देख क्र हुसें 
जितनी प्रसन्‍तता हुईं उसे हमीं जानते है । 
# + जठिलता आने ही नहीं दीं, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण अंगों को छोड़ा भी 
नहीं । * * पुस्तक बहुत ही सररू है ) विषय 
को रोचक बनाने में डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त हैँ, इस-को वे 
लोग तो खूब ही जाचते है जिन से आप का परिच्चय है । 


# # पुस्तक इतनों अच्छी है कि आरंश कर देने पर बिना 
समाप्त किए हुए छोड़नः कठिन है (१--घुधा । 


# जल एडछविगंणा$ शा ते, जाए सर्प, 50 चबाई मर हें 
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एंड हजटलीहा।: ज075५ 
श्री० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निज़ासिया वेधशाला 
का 
* - भज्य १२॥ 
हिंदुस्तानी एकेचेमी, 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश्य 
हिंदुस्तानी एकेडमी का उद्देश्य हिंद और उद्दे 

साहित्य की रक्षा, वृद्धि तथा उन्नति करना है। इस 

उद्देश्य की पिद्धि के लिए वह 

(क) मिन्न भिन्न क्ियों की उच्च कोरि की पुस्तकों फ्र्‌ 
परस्कार देगी | 

(3) पारिअमिक दे कर या अन्यथा दूसरी भाषाओं के 
प्रैथों के अनुवाद प्रकाशित करेंगी | 

(१) विध-विद्यालयों था अन्य साहित्यिक सं्याओों को 
पद की सहायता दे कर मौलिक साहित्य था 
भबुवाद़ों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी | 


(5) अप्तिद्ध लेखकों भौर द्द्वानों को एकेडेमी का फ़ेलो 
चुनंगी | 


(3) अतिह्ठित-व्द्वानों के अयास्यानों का अबंध करेगी [ 
0 जाए कहे हुए उद्देश्य को सिद्धि के लिए भौर 
उपाय होंगे 


कि 


; ः उन्हें व्यवहार 
में व्मएगी । ु | 
॥आहाश|।। | ॥वाशआावावााना कह 
पहक---महेद्ननाथ पाण्डेय, इलाहाबाद छा जनेंछ प्रेस इलाहाना 


अधाशुक--सक्‍्टर त्ाराचद हिंदुस्तानी एकेलेमी इलाहाबाद 
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हि हुस्तानी उकडसमा गाही 
जूलाई, ५ ह्‌ डर ल् ह 
हे 


हिंदुस्तानी 

व, हे क्‍ 

ड््ता एकेड्सी 
संयुक्त | ; ॥। शेजाहाबाद 


हिंदुस्तानी, जूलाई, १६१८ 





सपादक--- रामचंद्र टंडस 





संपादक-सडल 
१--डाक्टर ताराचद, एम्‌० ए०, डी० फिल० (ऑक्सन) 
२--प्रीफेसर अभरताथ झा, एम्‌० ए० 
३--डाकटर बेनीप्रसाद, एम्‌ू० ए०, पी-एचु० डी०, डी० एसू-सी० (छ 
४--डाक्टर रामप्रस्ताद लिपादी, एम्‌ू० ए०, ही० एसू-सी० (ऋदन) 
५--डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एमू० ए०, डी० लिट्‌ू० (पेरिस) 
६--शीयुत रामचद्र टइन, एम्‌० एछु०, एल-एल० बी० 





लेख-सूची 

(१) मनु बेचस्वत से पूर्द का भारत--लेश्लक, रायबहादुर पड़ित शुकदेव- 
बिहारी मिश्र .. 75 

(२) महाराष्ट्र के चार प्रसिद्ध संत-संप्रदाय--लेखक, श्रीयुत बलूदेव 
उपाध्याय, एम्‌० ए०, साहित्याचार्य म 

(३) आधुनिक उर्दू कबिता सें गीत--लेखक, श्रीयृत उपेद्रताय, अहक 

(४) पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का साध्यम--लेखक, श्रीयृत कालिदास 
कपूर, एम्‌ू० ए०/* +« 

(५) हसरत मोहानी--लेखक, प्रोफेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए 

(६) सेयद सज्जाद हैदर का भाषण ४ 

(७) इर्योधिन का क्षोभ् (कविता )--रचमिता, श्रीयुत लक्ष्मीनारायण मिश्र 

(८) दो कविताएं--रचयिता, श्रीयुत सुमित्रानदन पंत न्‍ 

(६) असितकुमार हल्दार की चित्रकला--लेखक, श्रीयुतः रामचद्र टंडन, 
एम्‌० ए०, एल-छल० बी० #.. 

(१०) स्फूटअसंग : (क)-एक ऐतिहासिक अ्रम-संशोध्न--छेखक, श्रीथ्त 
ब्रजरत्मदास, बी० ए०, एल-एल० बी०; (ख)-बनाश्स का एक 
उर्दृहिंदी लेख--लेंखक, श्रीग्रुत वासुदेव उपाध्याय, एम्‌० ए० 
समालोचना .. ; 
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मनु वेबस्वत से पूर्व का भारत 


लेखक--रायबहादुर पंडित शुकदेवबिहारी सिश्ष 
प्‌ झ् 














भारतवर्ष में सब से पुराना ऐतिहासिक मसाला मोहजोदड़ों और हड्प्पा से 
प्राप्त हुआ है। इस का समय डाक्टर राधाकुमुद मुकर्जी ने चालीसबी शताब्दी ईसा पूर्व 
स्थिर किया हैं और सर जान मार्थ ने ३२५० से २७५० ई० ५१० तक कोई समय । पीछे 
से पुरातत्व के कुछ पडित यही समय २३०० ई० ५० भी बतलछाने छगे हैँ। इस में योति- 
लिग-युक्त शैव मूर्तिया, ध्याव-मरत शिव, पशुपति शिव, सिहवाहिनी पृथ्वी माता, एक 
श्रेष्ठ नतेकी, सैकड़ों मोहरों, आभूष णों आदि के असख्य चित्र और सामान मिले है। कई 
स्तातागार, मकान, गाड़ी आदि भी प्राप्त हे तथा बहुतेरे लेख भी जो अब तक पढ़े नही गए 
है। अस्थियों से मनुष्य की लूवाई ६१ उच से कुछ अधिक तक मिलती है ॥ और बहुत सी 
ज्ञानप्रद बस्तुएं प्राप्त हुई हे। 

अपने यहां समय नापने के दो प्राचीन विधान थे, अर्थात्‌ चनुर्युगी और मन्वंत्तर । 
प्रथम माप में कई कारणों से दढ़ता नही मिलतती। मच्वत्तरो का भरी कथित समय गडबड़ 
हो गया है, किनु राज्यो की सख्या से वर्तमान ऐतिहासिक निष्कर्षो के अनुसार मोटें-मोटे 
समय प्राप्त हो जाते हैं। चौदह मच्व॒तर पूराणों में कथित है जिन में से छे गुजर चुके हैँ । 
सातवा जव भो चल रहा हैँ तथा शष सात मविष्य म आवगे जो छे 


२४४ हिंदुस्तानी 


मन्वत्तर वीत चुके है, उत्त के नास हें स्वायभुव, स्वारोचिष, उत्तम, तामस, रेबत ओर 
चाक्षुप। स्वायंभुव के वश में उन को भी मिला कर २७ राजाओ के नाम दिए हुए है, जिन 
भे मुख्य नाम हैं स्वाय॑भुव, प्रियक्षते, भरत, पृथु और अतिभ २७वा बिपरज्योति। इस सब 
के नाम पुराणों में कथित है, तथा उन के सबंध में कुछ घटनाएँ भी वणित है। स्वायभुव 
मन्‌ का दूसरा वंश इस प्रकार है -- 

(१) मन (स्वायंभुव), (२) उत्तानपाद, (३) छुब, (४) श्लिप्टि, 
(५) ऋपू, (६ से ३५ तक) अज्ञातनाम, (३६) चाक्षुप मंचु, (३७) ऊरु, 
(३५) अग, (३६) बेन, (४०) पूथु, (४१) अतर्द्धान, (४२) हृविद्धानि, 
(४३) प्राचीन वहिष, (४४) प्रचेतस, (४५) दक्ष। 

नं० ३६ चाक्षुप मन्‌ के नाम पर बीता हुआ अतिम मन्वंतर (चाक्षुपर मन्ब॒तर) 
था। इसी के पीछे से बैवस्वत मन्वतर चल रहा है। स्वायभुव और चाघ्ुष मन्व॒तरो के 
बीच में स्वारोचिष, उत्तम, तामस, और रैवत के नामों पर जो चार मन्वंतर चले, उन के 
विषय में राजाओं की सख्या आदि कुछ ज्ञात नही है। 'विष्णुपुराण' मे केवल इतना कथित 
है कि ये चारों मनु भी स्वायभुव के बडे पत्र प्रियत्नत के ही बशधर थे। जब इन चारों 
के नामों पर मन्बतर तक चले तंब इतना मानना ही पडेगा कि इन प्रत्येक मन्वंतरों में मनु 
के अतिरिक्त कम से कम एक-एक राजा और था। इस ग्रकार चाक्ष्‌प मनु से पूर्व स्वय- 
भुव मन्वतर के २७ नरेश तथा इन चार मन्वंतरों के कम से कम आठ नरेश हो चुके थे। 
पुराणों में नवर ६ से ३५ तक नरेशो के अस्तित्व का कोई इशारा नही है, किंतु जब चाक्षुप 
छथओो में अतिम मन्व॑तर था, तव साफ हैँ कि उन के पूर्व स्वायंभूव मन्वतर के २७ राजे 
तथा अन्य चार मन्वंतरी के आठ राजें, जोड ३४ राजे हो चुके थे, और चाक्षुप का नवर 
कम से कम ३६ वा था। इन के पीछे € राजो के नाम छिखे ही हुए है, सो चाक्षुप मन्वत्तर 
के अत पर्यत कम से कम ४५ राजे हो गुज़रे थे। आज कल के ऐतिहासिक प्रति शताब्दी 
में ६ राज्यो का पड़ता जोइते है। इस प्रकार बीते हुए छत मन्वतरों का यह समय कम 
से कम ७५० वर्षो (साढ़े सात शताब्दियों) का था। 

वेदबियों के नाम हमारे यहां सब ज्ञात है। सब से पुराने वेदर्पि यही चाक्षुप 
मन थे। इस से पूर्व वेदधियों में भ्रुव और पृथु के भी त्ाम हे कितु यह निश्चित नही है कि 
उन नार्मी वाले वेदषि -वंशी यही नरेश थ बथवा इन्हीं नामो के कोई और 
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मनृप्य। इधर चाक्षुप इसी मनु-सयुक्त नाम से साफ-लाफ वेदर्पि लिखे हुए हैं। अतएब 
दृढता-पूर्वक पहले बेदर्पि यही चाक्षूप सनु थे। अतिम वेदर्पि मदपार ऋषि से झूद्रा पत्नी 
में उत्पन्न द्रोण, मंदपाछ आदि वे चार ऋषि थे जो वालबय में खाडव-दाह से युधिष्ठिर 
के अनुज अर्जुन हारा बचाए गए थे। अतएवं ऋग्वेद का समय युधिप्टिर से चाक्षुप भतू 
पर्यत पड़ता हैं। डाक्टर सीतानाथ प्रधान ने युतिष्ठिर से रामचढ्र तक का हॉमय 
१४ पीढियो अर्थात्‌ २८० वर्षो का प्रमाणित कर दिया हैँ तथा डाबंटर रायचौधरी ओर 
पार्जिटर महाशय के ग्रथ पढने से प्रकट है कि महाभारत युद्ध का समय दशवी शताब्दी 
ईसा पूर्व है । डाक्टर जायसवाछ यही समय १५वीं शताब्दी ईसा पूर्व मानते हू और डाक्टर 
प्रधाव १९ बी। रामचद्र से मनु वैवस्वत तक ठीक हिसाब जोंडने से ३६ राज्यों अर्थात 
साढ़े छे शताब्दी का समय बैठता है। इस काल के तेरह वश्-वृक्ष पुराणों में प्राप्त है जिन 
मे से प्राय. ६ पूर्ण हे। इस प्रकार महाभारत युद्ध का पीछे से पीछे तक का समय मानते 
से वह दशवी शताब्दी ईसा-पूर्व आता है, राम-काल तेरहवी शताब्दी और मनु वैवस्वत 
काल बीसवी शताब्दी से प्रारभ हुआ बैठता है। अत वेवस्व॒त से पूर्व वाछा काछ मन्वतर 
काल माना जाने से यह मन्वतर काल बीसवी से २६ वी या २७ वी शताब्दी ईसा पूर्व तक 
आवेगा। वेदों का गायन इस के प्राय. अत में २१ वी शताब्दी से प्रारभ हुआ। 
ऐतिहासिको का विचार है कि भारत मे आय छोग दो धाराजो मे आए। पुराणों 
में कथित है कि ब्रह्मा से दो वार कर के सृष्ठि रची । इन दोनों कथनों का सामजस्य बैठता 
है। समझ पड़ता है कि दूसरी आर्यधारा मनु वैवस्वत और उन के दामाद (चद्रात्मज ) 
बुध के तेतुत्व में भारत पहुँची। हम इसी मन्व॒तर काल को सत्ययुग, वेवस्वत से रामचह 
तक त्रेता, इस से पीछे महाभारत काछ तक द्वापर और पीछे कलियुग सान सकते हूँ । 
ऋग्वेद मे जनायों के जो कथन हे वे बहुधा मत्वतर-कालीन अनार्यों से ही संबद्ध 
हैं। वे काले, भाषपाहीन, अनास आदि कहे गए है, कितु साथ ही साथ उत्त में से कूछ सर- 
दारो के सौ-सौ तक दुर्ग लिखे हैं। प्रसिद्ध वैदिक विजयी सुदास शामचद्र के ध्ाय- सम- 
कालीन थे, ऐसा वेदों तथा पुराणों की घटनाओ के मिलाने से प्रकठ है। अतएब स्पष्ट 
है कि पूर्णतया हारने के पूर्व अनार्यों ने आरयों से बहुत कुछ सीख भी लिया था। वेदों और 
पुराणों के अनुसार अनार्यों की जातिया निम्नानुसार भी थी--मह्विप- कपि- नाग- मय 
राक्षस यातुषान ब्रात्य महात्रष मूजवत कोल आदि स्वायमुव के पुत्र प्रत्मापी राजा 
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प्रियक्षत ने राज्य अपने पूत्रों मे वॉठ दिया। अग्नीध्र को जबूद्ीप (शायव एशिया) मिला, 
धूतिमान को औचहीप, भव्य को झकद्गीप, दथा औरो को अन्य ग्रात। पप्डी देवी का 
पूजन प्रियन्नत का ही चलाया हुआ है । अग्नीघ्र ने भी अपना राज्य नौ पूत्रों में बॉँठ दिया ! 
नाभि को हिमवर्ष नामक वह देश मिला जो हिंमारूय से अरब समुद्र पर्यत कहा गया है। 
हरि को नैषध उपनाम हरिवर्ष (रूसी तुकिस्तान) मिला, इलाद़त को इलावर्प (पामीर), 
रम्यक को चीनी तातार, हिरण्प को मंगोल्िया, कुर को कुरुवर्ष (साइब्रेरिया), किपुरुष 
को उत्तरी चीन, भद्गाइव को दक्षिणी चीन, और केतुमान को रूसी तुक्रिस्तान। नाभि 
भारत का शासक हुआ। हरिवर्ष को कही-कठ्ठी अरब या तिब्बत का भी मिलना कहा गया 
है। ४8% की कन्या जयती का विवाह अग्नीध्र के पौत्र ऋषभ देव से हुआ। आप जनों के 
प्रथम तीर्थंकर माने जाते हे। जान पहला है कि इन्हो ने कुछ धारमिक नवविचारोत्पादन 
किया जिस का मूल समय के साथ उन्नति करता हुआ जैन मत वना। इन के पुत्र भरत ने 
अष्ठद्वीप जीते जिन के नाम थे इबद्रद्दीप, कसेझ, ताम्रपर्ण, गोभस्तिमान. नाभवर, सौम्य, 
गधव और वरुण। मजुमदार महाशय हल्हें सिधु, कच्छ, सीलोन, क्डमत, नींकोबार, 
सुमात्रा, जावा और वोनियों समझते हें । 


स्वारोचिष मन्वतर मे दुर्गापाठ के अनुसार सुरथ नामक एक सा्वभौम राजा 
हुआ। इसी का सावर्णि मन्‌ होना भी लिखा हे। सुरथ के कोला तामक नगर या प्रात 
का विध्वस शत्रुओं ने किया। अनतर उन से हार कर सुरध जगल को भाग गया किंतु 
मत्रियों के पुरुषार्थ से फिर जीत कर राजा हुआ। जगली में ऋषियों का सशिष्यवर्ग 
निवास उसी काल से लिखित हे। ऋषियों ने युरथ से कुछ ऐतिहासिक घटनाएं भी कही, 
जिन का होना इस काल से पूर्व सिद्ध हैं। महिष जाति का आर्यों से युद्ध, महाग्रकूय और 
शुभ-निशुभ के कथन इसी काल हुए हे। तामस मनु उत्तम मनु के पुत्र थे। तामस के पूत्र 
स्याति, झतहय, जानूजघ आदि थे। रैवत मन्वतर में बैकुठ-निर्माण कथित है। यह कोई 
उत्कृष्ट नगर होगा। 

श्रीभागवत के अनुसार समुद्र-मथन और बलि-बंधन चाक्षुप मन्वंतर की मुख्य 
घटनाए हू। इस से जान पडता है कि हिरण्याक्ष और हिरण्यकशिप्‌ की भी कथाएं इसी 
मन्वतर की हैं। चाक्षष स्वायभूव के यंत्र 





के वशधर थे | इस वंश में धव 
बेन पृथु और दक्ष महापुष्थ थे वेन ने कोई नया मत चाहा जिस से रुष्ट 
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हो कर प्रजा ने उन का वध कर डाला। पृथु इतने महाव थे कि पृथ्वी उन की पूरी 
मानी गई। 

चाक्षुप मन्वंतर में ठेवासुर-संग्राम एक भारी घठना थी। असुरो मे दैत्य, दानव 
आदि की सजा थी। समझ पच्ता है कि वेदों मे भी कथित सुरो और असुरो का यूद्ध यही 
देवासूर-वैमतस्य था! पहले तो देवताओं ने हिरण्याक्ष, हिरिण्यकशिपु, वि आदि को जीत 
लिया, कितु पीछे प्रह्लांद नामक कोई दैत्य-सरदार उठ हो गया, अर्थाद्‌ इद्र-पद देवताओं रे 
छिन गया और इल में से कूछ पामीर आदि में बस गए और शेप वेवस्वत सन्‌ तथा चद्र- 
पृत्र बुध की अध्यक्षता में भारत चले आए। दैत्य दानवादि जूरास्ट्रियन समझे जाने हे । 
बेदिक पडितो का मत हैँ कि इन्ही से फारस में हार कर देवता भारत में आए। अतएवं 
बलिबंधन आदि की घटनाएं फारस की समझ पडती है। योगवाशिष्ठ' ग्रथ में भी किया 
हैं कि विप्णु ने प्रक्लाद का देवताओं से मेल्ल करा दिया और यह वचन दिया कि उस काछ 
से दैत्यों का रंधिर पृथ्वी कभी पान न करेयी ) 

सब बातो का प्रयोजन यह निकलता है कि मन्वंतर काछ में जाये छोग फ़ारस और 
भारत दोवो देद्यो में थे, कितु चाक्षुप मन्बंतर में फारस में हार कर केवल भारत में रह 
गए। मन्वतर काल में भारतेतर देशों की भी घटनाएं मनुवों से सबद्ध हैँ।* 





* हिंदुस्तानी एकेडमी के छठे साहित्य-सम्मेलन के लिए प्राप्त । 


महाराष्ट्र के चार प्रसिद्द संत-संप्रदाय 


[ लेखक--श्रीयुत दलदेवद उपाध्याय, एम्‌ ० ए०, साहित्यावारये | 


भारतवर्ष में संत-महात्माजो की संख्या जिस प्रकार अत्यत अधिक रही है, उसी प्रकार 
उन के द्वारा स्थापित सप्रदायों की भी सख्या बहुत ही अधिक है। समग्र भारत के सप्रदायों 
के मल्षिप्त वर्णन के लिए कितने ही बडे बड़े ग्रथो की जरूरत पद्ेगी। वहू भी किसी एक 
विद्वान्‌ के मान की बात नहीं। इस लेख में केवल महाराष्ट्र देश में ही समुख्भूत सतो 
के हारा सस्थापित, सुप्रसिद्ध चर सश्नदायों का सक्षिप्त वर्गन प्रस्तुत किया जा रहा है। 
अपेक्षाकृत सदीन संप्रदाय का पहुले, लदनतर क्रमशः प्राचीन सप्रदायों का विवरण उप- 
स्थित किया जावेगा | 


१--रमदासी 


इन चारो सप्रदायों में से अपेक्षाकृत सब से अर्वाचीन यही रामदासी सप्रदाय है। 
फिर भी यह तीन सौ वर्य से कम पुराना नही है। इस की स्थापना छत्रपति शिवाजी के 
गुरु, समर्थ स्वामी रामदास जी ने की थी। स्वामी जी का जन्म १६०८ ई० में हुआ था 
और वैकुंठ-लाभ १६८२ ई० में! इस प्रकार १७वीं शताब्दी के ूगभग अध्यकाल में इस 
सप्रदाय की स्थापना हुई। स्वामी रामदास के जीवन की मोटी-मोटी घटनाएं इतनी प्रसिद्ध 
हे कि उन्हे दुहराने की जहूरत नही ! इतना तो सब लोग जानते है कि यह स्वामी जी की 
ही शिक्षा तथा उपदेश का फल था कि छत्रपति शिवाजी के बन में सनाततथंस के ऊपर 
अव्छबित हिंदू-राप्टू की संस्थापता का विचार उत्पन्न हुआ, और उन्हों ने उस विचार 
को कार्य-रूप में भी बड़ी योग्यता से परिणत कर दिखाया। ससार के दु:खद प्रपंच से 
घबडा कर निवृत्ति में ही सुख के मार्ग को बतलाने वाले बहुत से महात्मा मिलेगें, परतु 
का विशद्‌ विचार कर प्रवृत्ति तथा निवत्ति दोनों के ययायोग्य सम्मेलन पर 


ध् 
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महात्माओं में अग्रणी थे । अत इस रामदासी सप्रदाय का मुख्य अग समाज की' ऐहिक तथा 
पारछौकिक दोनो तरह की उन्नति करना हैं। स्वय स्वामी जी ने हरिकथा-निरूपण, 
राजकारण तथा सावधानपना या उद्योगशीडता की अपने सम्रद्यय का मुख्य लक्षण 
बतलाया है! प्रयत्व, प्रत्यय और प्रवोध---इन्ही तीन बब्दों में रामंदास' के जीयन तथा 
ग्रथो का सार है। 

रामदासी' तथा वारकरी सप्रदायों में इसी कारण भेद दिखाई पडता है। थार- 
करी संप्रदाय तो संयूर्ण रूप से तिवृत्तिपरक है, परतु रामदास्ी संप्रदाय मे प्रवृत्ति तथा 
निवृत्ति दोनों का यथानुरूप मिश्रण किया गया है। यही इस की विशिष्टता हू। 

मातपंचक' में स्वामी जी ने कहा है-- 


रामदासी ब्रह्मज्ञान सारासारबिचारणा । 
धर्मसंस्थापने साठीं कर्मकांड उपासना ॥ 


सदा जागरूक रहना और यत्त करते रहना--इन दोनो पर स्वामी जी का विशेष पक्ष- 
पात था। इन दोनों के आश्रय से केवल ऐहिक सुख की ही प्राप्सि नही मिलती, प्रत्युत 
पारछौकिक सुख की भी प्राप्ति सहज में हो सकती है। यहा राज्य की प्राप्ति हो सकती है, 
तो वहां स्वाराज्य की | अत इन्हे उन्हों ने बड़े महत्त्व का बतला कर सदा जागरूकता की' 
सुंदर शिक्षा दी हैँ । 

राक्षसों के बंदीगृह से ऋषियों और देवताओ के उद्धार करने वाले मर्यादा पुरु- 
पोत्तम रामचद्र इस सप्रदाय के उपास्य देवता है, तथा दासमारुति के स्थान पर भीम- 
मारुति की उपासना यहां प्रचलित है। रामदास को महात्मा लोग हनुमान जी' का 
अवतार मानते है । सं० १५६७-७१ शक में हनुमान जी की भिन्न-भिन्न स्थानों पर ११ 
मूर्तियों की स्थापना स्वामी जी ने की। काणी में भी रामदास्त द्वारा स्थापित हनुमान जी 
हैं। इस संप्रदाय का मुख्य उद्देश्य यह है कि इस के अनुयायी गीता' में प्रतियादित कमे- 
योग के सच्चे मार्ग पर शुद्ध मन से चले, जिस से उन का दोनो लोक बन जाय। इस में 
गुहस्थ भी हे और विरक्‍्त भी। विरक्‍तो के लिए ब्रद्मचारी रह कर भिक्षा पर अपनी' 
जीविका चछा कर निष्काम बुद्धि सें समाज का धारण-पोषण करना और साथ ही आत्म- 
ज्ञान का करना आदश गया हूं 
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दासबोध' तथा स्वामी जी के अन्य भ्रथ इस सप्रदाय के भाषा-ग्रथो में परम मान- 
तीय हैं। सं० १५७० शक से स्वामी जी ते जो रामनवमी का उत्सव आरभ किया वहु आज 
तक बड़े समारोह के साथ किया जाता है। हजारों की भीड़ सिहगढ आदि स्वामी जी 
से सबद्ध पवित्र स्थानों पर जुठती हैं, और कई दिनो तक छगातार रघुपति राघव राजा 
राम. पतितपावत्त सीताराम मत्र का गगन-भेदी कीर्तन होता रहता है। इस की सांप्र- 
वायकि पद्धति अछग हैँ, तथा रामनवमी के उत्सव मचाने की भी विधि रामदास जी ने ही 
लिख रक्खी है। स्वामी जी ने राममत्र के ४६ इलोक लिखे है जो प्रख्यात है। उन में से 
केवल दो इलोकों को यहा उद्धृत कर और मनोबोर्धा का परिचय दे कर 'रामवासी' के 
सक्षिप्त वर्णन को समाप्त करते हे-- 


तुला हि तनू सानवी प्राप्त काली । 
बह जन्म पुण्यें फला रागि आली ॥। 
तिला तूं कसा ग़ोंविसी विषयों रे। 
हरे राम हा मन्त्र सोपा जपा रे ॥ 
करें कंठ हा रुद् होईल जेव्हां।! 
अफस्मात तो गआ्राण जाईल तेब्हां ॥ 
तुला कोण तेथे सखे सोयरे रे। 
हरे राम हा मंत्र स्ोपा जपा रे॥ 


रामदास स्वामी ने मन को सबोधत कर ससार की माया को छोड़ देने और भगवान्‌ 
की ओर' लूगने के जो विमल तथा स्फूतिदायक उपदेश दिए है वे मवोबोधाचे इलोक' 
के नाम से प्रसिद्ध है। रामदासी लोगों में ये प् भी खूब प्रसिद्ध हे । ये सुदर इलोक मन पर 
तुरत असर करने वाले हूँ। प्रात काल उठ कर राम का चितन और रामनाम का भजन 
करने तथा सदाचार न छोडने की कैसी सुदर शिक्षा मन को दी गईं है--- 
भ्रभाते सती राम चिंतीत जाबा। 
पुढें बेखरी राम आधी वदावा ॥ 
सदाचार हा थोर सोड़ नये तो । 
जनों तोचि तो मानवीं धन्य होतो । 
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मन | तू सकलप-विकल्र छोड़ कर एकांत में रमाकांत के भजन में सदा लगाए 
रहु--- 
झना ! अंह्य संकल्प तोही नसावा । 
सदा संत्यसंकल्य चिती बसावा ॥ 
जनी जल्प॑ विकल्प तोही त्यजांवा । 
रभा!र्कात घेकात काली भजावा ॥६ 


२--सत्पंथ 

यह विचित्र पथ महाराष्ट्र के धामिक सप्रदायों मे अन्यतम है। विचित्रता यह है 
कि इसे चलाया एक मुसलमानी फकीर ने, पर इसे मानते है हिंदू और इसे वैदिक धर्म 
के विधि-आचार जैसे मौजी-बधव, शिखा-सूत्र, चार वर्ण और चार आश्रम आदि सव 
भान्‍्य है। खानदेश के फ़ैजपुर से (जहा गत कांग्रेस हुई थी) सत्पथियों का एक प्रसिद्ध 
धर्म-मंदिर है। उसी मठ के अधिकारी ने इस संप्रदाय का सक्षिप्त वर्णन लिखा है जो 
महाशप्ट्रीय ज्ञानकोश के २०वें भाग में प्रकाशित हुआ है उसी के आधार पर यह 
प्रामाणिक वर्णन दिया जाती हूँ। 

सन्‌ १४४६ ई० में इसे इमाम शाह तामक मुसछमानी फकीर ने स्थापित किया। 
ये ईरान के निवासी थे और घूमते-घामते गुजरात में आए थे। अहमदाबाद से नौ मील 
दक्षिण गीरमथा गाँव के पास ये रहते थे। पहुँचे हुए सिद्ध थे। इन के चमत्कार को देख 
कर अनेक लोग इन के भक्त बन गए। बाबा के पाँच पट्ट शिष्य हुए जिन में एक मुसलमान 
था और चार हिंदू। मुसलमान शिष्य का नाम हाजर बेग, तथा हिंदू शक्षिष्यों का 
भाभाराम, नागाकाका, साराकाका था। पॉचवी शिष्या थी। यह चिंचिबाई भाभारा्त 
की बहिन थी। इस पंथ के अनुयाधियों की संख्या काठियावाड़, गुजरात में खूब अधिक 
हू। महाराष्ट्र में खानदेश के गाँवी में ही विशेष कर के सत्तथी गृहस्थ पाए जाते है। 

'पिराणा' नामक स्थान में इमाम शाह की गद्दी हैं, जहाँ पर प्रत्येक मास की 
शुद्ध द्वितीया, गोकुलाष्टमी, रामनवमी, ध्ुवाष्टेसी तंथा भाद्ध के शुद्ध एकादशी को बडा 
मेला छगता है जिस में हिंदू खमोंग हमारी की संख्या में भा लेते हैं। इस मत में ब्राह्मण भी 
है परतु अधिक संस्था बनियें ऋनंबी तसंभा सोनिया आदि जातियो की है जो इमाम 
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शाही कहलाते हें । इस शाखा से मुसलमान शिप्य बिल्कूल नही है । गद्दी पर ब्रह्मचारी 
के ही बैठने की चाल हैँ और वह लेवा (घर बनाने वाले) पाटीदार जात का होता है। 
फैजपुर मे और खानदेश के अन्य गाँवों से भी इतस की खासी सख्या है। 

ये लोग भागवत, रामायण, गीता आदि घमम-ग्रथो को तो मानते ही है, साथ ही 
इमाम शाह के लिखे गुरूपदेश को भी मानते है, जिस में हिंदू-धर्म के ग्रथों के वचन संग्रहीत 
है। इस के अदिरिक्त इस सत के २१ विशिष्ट ग्रंथ हैं जो अधिकाश गुजराती और हिंदी 
में लिखे गए हैं। कुछ के नाम ये हं---जोगकाणी' (गु०), बोधरास' (गु०) 'सत-बचत' 
(भ्रु०, हि०), ब्रह्मप्रकाश' (हिं०) आदि। इन के देखने से इस के मत का पर्याप्त ज्ञान 
हो सकता हैं। इन लोगों का गुरु-मत्र हु---शिवोहस्‌। यह बाल-विवाह करते है । 
विधवा-विवाह की भी चलन है। श्राद्ध करते हे। झ्ाथ ही मंदिरों से प्रेतात्मा की 
उत्तम लोक की प्राप्ति की इच्छा से उच्चासन' तामक विधि भी की जाती है। इस मत 
का साहित्य अत्प ही है। 


३--महानुभाव पंथ 


इस पथ के भिन्न-भिन्न ग्रातों में भिन्न-भिन्न नाम है। महाराष्ट्र से इसे महात्या 
पथ तथा सानभाव (जो महानुभाव शब्द का अपभ्ंत् हैं) प् कहते है। गुजरात में अच्युत' 
पथ और पजाब में जयकृष्णि पथ के नाम से पुकारते हे। इस नामकरण का कारण पथ 
में कृष्णभक्ति की प्रधातता है। इस पथ के वास्तविक इतिहास का पता अभी छूगा है 
क्योकि इस के अनुयायी अपने धर्म-ग्रथो को अत्यत गुप्त रक्खा करते थे। वे उसे अन्य मता- 
वलबियों की दृष्टि मे भी आने नही देते थे। इस पथ की भिन्न-भिन्न शाखाओं ने अपने 
धर्मे-प्रंथ के लिए एक साकेतिक लिपि बना रक्ती है जो झाखा-भेद के अनुसार छब्बीस है। 
अत सयोगवश इन के ग्रथ इतर लोगों के हाथ में भी आ जाये तो आना न आना बराबर 
रहता था, क्योकि छिषि के साकेतिक होने से वे उस का एक अक्षर न बाँच सकते थे और 
न समझ ही सकते थे। परतु इस बीसवीं सदी के आरभ से इन का कुछ रुख बदला है, 
इतर छोमों ने इन के ग्रंथों को पढ़ा है, और प्रकाशित किया है। स्वर्थ छोकमान्य तिल्‍ूक 
नें १८६६ ई० के केसरी मे मानभावों पर अनेक पाडित्य-पूर्ण लेख छिखे थे । परंतु इन 
की लिपि के रहस्य को ठीक-ठीक समझाने का काम किया प्रसिद्ध इतिहासज्ञ राजवाडे न 
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और इन के ग्रथों के मर्म बतलाने का काम किया महाराष्ट्र-सारस्वत' के लेखक भावे ने 
और 'महानुभावी मराठी वाह्ममय' के रचयिता भी यजवत देशपांडे ने । इन्ही विद्वानों के 
शोब के बछ पर आज इन के मत, सिद्धात, ग्रथ तथा इतिहास का बहुत कूछ प्रामाणिक 
पता चला है। 

महाराष्ट्र देश में भानभावो के प्रति छोगो मे बड़ी अश्द्धा है। संवेरे-सवेरे मान- 
भाव का मूँह देखता ही क्यो उस का नाम छेता भी अपशकन माना जाता है। एक प्रच- 
लिय कहावत है-- करणी कसावाची, बोलणी मानभावाची', अर्थात्‌ करनी तो कसाई को 
हैं और बोली मानभाव की। साधारण बोछचाल में मानभाव और कसाई दोनो को एक 
ही श्रेणी में रखने में लोग नहीं हिचकते | मानभाव गृहस्थ अपने में को कदापि नहीं प्रकट 
करता था। वहू छिप कर अपना जीवन बिताता था। बड़े-बड़े सतो की भी यही बात थी। 
एकचाथ, तुकाराम आदि भहात्माओ की बानी में भी मानभावों के प्रति जनादर भरा 
हुआ है। इस प्रकार इन का सर्वत्र तिरस्कार होता था, इन के प्रति सर्वत्र द्वेष फैला हुआ था । 
आज कल यह कुछ कम हुआ है, परनु फिर भी यह है ही। इस तिरस्कार का कारण इन 
के इतिहास के अवलोकन से स्पष्ट भालम पचता है। शक की १२वीं सदी में यहू मत जनमा । 
श्रीकृष्ण और दत्तात्रेय मत के उपास्य देवता है। देवगिरि के यादव नरेश महादेव और 
रामराय इन के गुरुओं और आचार्यो को बडे सम्मान के साथ सभा में बुलाते थे। मुस- 
छमानो के आने से वह समय पलट गया। मानभावों ने भी मुसऊमायों के हिद्धर्म के प्रति 
किए गए छल औरर अत्याचार को देख कर अपने धर्म के रहस्यों को छिपाया। ये छोग 
मूतिपूजा को वही मानते। अत यवनों ने इन्हें मृतिपूजक हिंदुओं से अलग समझा और 
इन के साथ कुछ रियायत की । बस हिंदू छोग इन से बिगद गए और इन्हे दगाबाज समझने 
लगे। श्रीकृष्ण और दत्तात्रेय से सबद्ध तीर्व-स्थानों पर ये अपना चबूतरा' बनाने लगे! 
स्‍त्री गुद्रों के लिए भी संन्यास की व्यवस्था की। भगवाधारी संस्यासी से भेद बतलाने 
के लिए इन के सनन्‍्यासी काला कपडा पहनने लगे। इन्ही सब अहिद्' आचारो से हिंदू 
जनता बिगड़े गई और इन्हे कपटी, छली, दुष्ट तथा वचक समझने छंगी। सौभाग्य-वश 
यह भाव समय की अनुकूछता से पलट रहा है। 

इस मत का आज कल प्रचार केवल महाराष्ट्र ही में नही है, प्रत्यूत गुजरात, 
पजाब यू० पी० के कुछ माग कश्मीर तथा सुदूर काबुल तक है छिंदु्ओो म वण-मद को 
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मिटा कर सब में समानता तथा मैत्री' का प्रचार करना ही इस पथ का उद्देह्य है। इस के 
सस्थापक है चक्रधर जो भड़ोच के राजा थे और जिन का असली नाम था हरपाल देव। 
पीछे इन्ही का नाम चक्र्धर पछा। ११८४ शक मे इन्हों ने सन्‍्यास' की दीक्षा छी और 
शिष्य-मडली इन के विचित्र चमत्कार को देख कर जुठने छंगी। इन्हो ने ५०० शिष्य 
केए जो गुजराती थे। पीछे महाराष्ट्र में यहु मत फैला । इस की भिन्न-भिन्न १३ शाखाए 
हूँ, जिन्हे आम्नाय' कहते है। इन शिप्यों मे प्रधान तागदेवाचार्य थे, जिन' के सतत उद्योग 
से इस का प्रचुर प्रचार हुआ! इन्हे वेदशास्त्र सब मान्य है। संस्थापक भी ब्राह्मण थे तथा 
तीन सी वर्षों तक ब्राह्मण ही इस के प्रमुख नेता होते थे। इन के दो वर्ग है--उपदेशी 
और सन्यासी। उपदेणी गृहस्थ है, वर्णे-व्यवस्था मानते हैं और उन का विवाह स्वजातीयी 
ने ही हुआ करता है। सन्यासी स्त्री और शूद्ध भी हो सकते है। श्रीकृष्ण और दत्तात्रेय 
उपास्य वेवता हैं। गीता मान्य धर्मग्रंथ हैं। इस कारण चक्रतर के समय से ले कर आज 
तक अनेक मानभावी सतो ने स्वमतानुसार गीता पर टीकाएं लिखी हैँ। ये लोग हतवादी 
है। परमेश्वर को निर्गुण निराकार मानते है, जो भक्तो पर कृपावश साकार रूप धारण 
कर छेता है। 
महानुभाव संप्रदाय में जितने ग्रथ उपलब्ध है, उतने शायद ही तत्सदृश अन्य मत्त 
में हो। सब से बडी विशेषता इन का प्राचीन साहित्य है। ज्ञानेशवरी” (ग० १२१२) 
ही मराठी साहित्य का आद्य-ग्रंथ अव तक माना जाता था, परतु मानभावों के प्राचीन प्रथो 
की उपलब्धि के कारण यह मत अब बदल गया है क्योकि ज्ञानेश्वर महाराज से पूर्व 
के भी अनेक मानभावी गद्य तथा पद्च ग्रंथ उपलब्ध हुए है। महीद्र भट्ट का लीला-चरित्र' 
(चक्रधर स्वामी का जीवन-वृत्त, झ० ११६५), भास्कर क॒त्रि का ओबी' बद्ध 'शिकज्षुपाल- 
वध और एकादश स्कध भागवत, और क्ृष्णचरित्र' (गद्य), केशव व्यास और गोपाल 
पंडित का 'सिद्धांत-सूत्रपाठ' (गद्य) जो इस मत का प्रधान दहन-ग्रंथ माना जाता है और 
जिस की व्याख्या में अनेकानेक ग्रंथ बने हे---आदि बहुत ग्रथ ज्ञानेश्वरी' से भी पूर्व के है। 
अत मानभावों का उपकार मराठी साहित्य पर बहुत अधिक है। इतना ही नहीं, इन्हो 
नें पजाब जैसे यवन-प्रधान देश मे अहिसा का प्रचार किया; काबुरू में हिंदू मंदिर बनाया, 
जिस का पहुला पुजारी नागेंद्र मुति बीजापुरकर नामक दक्षिणी ब्राह्मण या, खास महा- 
राष्ट्र में मी के निवारण का प्रयत्न किया मराठी माषा के ऊपर भी इन का 
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उपकार कैसे गिनाया जाय ? इन्हों ने गजनी, काबुल तक मराठी भाषा का प्रचार किया | 
दोस्त मुहम्मद का प्रधात विचारदास, और कद्मीर के महाराज गुलाब सिहु का रोना- 
पति सरदार भगत सुजन राय दोनो मानभावी उपदेशी थे। अत* इन्हों ने मराठी को 
धर्म-भाषा अपने राज्य से बताया था। आज भी छाहौर से बहुत से व्यापारी मानभावी 
है, जो अपने ख़्चें से मानभावी ग्रथों का प्रकाश्नन भी कर रहे हे। इस मत के महत 
लोग भी अब अपने धर्मग्रथो को, जिन की विपु्ल सख्या आज भी मराठी भाषा में विश्व 
मात है, प्रकाशित करने की ओर अग्रसर दीखते हे। यह मराटी साहित्य के छिए शुभ 
अवसर हैं । 


४--वारकरी पंथ 


यह संप्रदाय महाराष्ट्र देश की धानिकता की बहुमूल्य विभूति है। यह वही 
जनमा, वही पतपा, वही इस ने ज्ाखाओ का विस्तार किया और आज भी बही पूरे देश 
भर में अपनी शीतल छाया में हजारों भक्त नर-नारियों को विधाम दे कर सासारिक ताप से 
उन्हें मुक्त कर रहा है। इस संप्रदाय का इतिहास लिखना क्या है पूरे महाराष्ट्र के प्रसिद- 
असिद्ध संतों के जीवन, प्रभाव, और कार्य का प्रदर्शव करना है, क्योंकि रामदासियों की सख्या 
छोड देते पर अधिकांश महाराष्ट्रीय सत इसी पंथ के अनुयागी थे। इन सतो से परिचित 
होने के पहले इस पथ के नाम का ठौक-ठीक अर्थ जान लेना नितात उचित है। 


महाराष्ट्र में पढरपुर नामक एक प्रसिद्ध तीर्थस्थल है। वहा बिद्दुलनाथ जी की 
मूति है। 'बिदुल' शब्द विष्णु शब्द का अपभ्रृश प्रतीत होता है। अत विट्वुलनाथ 
जी कृष्णचद्र के बाल-रूप है। आषाढ की शुक्ला एकादशी और कार्तिक की शुक्ला 
एकादशी को साकछ में कम से कम दो बार विद्वुल के भक्तजन पंढरपुर की यात्रा किग्रा 
करते हैं। इसी यात्रा का नाम है--वारी। अत. इस पृष्य-यात्रा के करने वालो का 
नाम हुआ---वारकरी। इसी कारण इस पंथ का ताम वारकरी पथ पडा है। भहाराप्ट्र 
मे एक बडे महात्मा पुडटीक हो गए है, जिन की भक्ति से प्रसन्न हो कर स्वय कृष्णचंद्र 
वाल-हप धारण कर उन के सामने प्रकट हुए, और उन्हों ने उन के बैठने के लिए एक ईट 
रख दी जिस पर वे खडे हो गए। ईट पर वह खडी मूर्ति श्री विदुलनाथ जी की है। बाल- 
कृष्ण को तुलसी बदी प्यारी है अत मकक्‍त लोग गडे में तुलसी की माका डा कर पूर्वोक्‍्त 
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एकादशी को छाखों की सख्या में बिद्ुुल जी के मधुर दर्शन कर अपने जीवन को सफल 
करने के लिए जब इकट् होते हे और जब उन के भक्त कंठ से पुंडलीक वरवा हरि 
बिद्वुल' मंत्र की सांद्रध्वलि गगत-मडल को भेदन करती हुई निकलती है, तब का दृश्य 
शब्दों में वर्णन करने के योग्य नही। उस समय प्रतीत होता है कि घामिकता की बाढ़ आ 
गई हो। भवतजनों के मनोभयूर नाचने ऊूगते है। आनंद की सरिता बहने छूगती है। 
इन में आषाह़ी एकादज्षी (हरिशयनी) को तो सव से अधिक भीड होती है। तीन लाख 
से भी ऊपर भकतजन एकत्र होते है। इस चुए्य की कल्पना भी वारकरी सत्तो के व्यापक 
प्रभाव को आज भी बतलाने में समर्थ हो सकती' है। 
यह वारकरी सप्रदाय पूर्णतया वैदिक धर्मानुकूल है। जिन्हे इस की उत्पत्ति में 

अवैदिकता की बू आती है, वे गलती पर है। यह बिल्कूछ भागवत-संग्रदाय है। भगवान्‌ 
कृष्ण की भक्ति ही मोक्ष का प्रधान साधन है। भक्तिमार्गी होने पर भी यह पंथ माध्वा- 
दिमतो के सदृश हैतवादी नहीं है, प्रत्युत पक्का अश्ैतवादी है। अद्वैतवाद के साथ भक्ति 
का सेल करा देना इस मार्ग की अपनी विशेषता है। यह भक्त ज्ञान के प्रतिकूछ नही 
है, प्रत्युत एकबाथ महाराज के कथनानुसार भक्ति मूल है और ज्ञान फल है। जिस प्रकार 
विना मूक रहे फल पाने की संभावना नही रहती, उसी तरह बिना भक्तित के, ज्ञान के 
उतसन्न होने की भी बात असभव है। भक्त तथा ज्ञान दोबो का समन्वय इस मार्ग से है। 
एकनाथ जी ने अपने भागवत में स्पष्ट कहा है--- 

भक्त तें मूछ झात तें फछ। 

वेराय केवल तेथीं थें फूछ0प 

भक्ति युक्त ज्ञान तेथें नाही पतन । 

भर्ित माता तेया करित से जतन ।॥। 
भगवान्‌ की प्राप्ति के लिए अन्य साथन बड़े कठिन है। यदि कोई सुूम और सहज 
साधन हाथ के पास है, तो वह हरिभजन ही है। इसी लिए इन सतों ने हरिभजन पर 
इतना जोर दिया है। इन का निद्िचत मत है कि श्री पंढरीनाथ की मजन हारा उपासना 
करने से भक्तों के अभ्युदय तथा निःश्रेयस दीनों की सिद्धि होती है। 

इस पथ में चार सप्रदाय है--( १) चैतन्य सप्रदाय--इस मत से दो भेद है । एक 

में राम-हृष्ण-हरि' यहू बदक्षरी मत्र ह और दूसरे में प्रसिद्ध मंत्र ६२ 
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स्वरूप संप्रदाय--इस का श्री राम जय राम जय जय राम यह त्रयोदशाक्षरी मंत्र है। 
इस के दो छोटे-छोटे उप-संप्रदाय है। (३) आनद संप्रदाय--इस का अ्यक्षरी मत्र है श्री 
राम' और दृश्क्षरी मनत्र केवल 'राम' । इस के अतरंत्त नारद, वाल्मीकि, रामानद, कबीर 
आदि सतत माने जाते है। (४) प्रकाश सप्रदाय--इस का भत्र हैं ४४ नमो नारायण । 
इस प्रकार मंत्र के भेद से वारकरी पंथ के इतने प्रभेद है । 

यह पथ प्रधानतया क्ृष्णभक्ति-मूछक होने पर भी शिव का विरोधी नहीं है। इस 
मे हरि और हर दोनो की एकता ही मानी जाती है । यह इस की बड़ी विशिष्टता हे । स्वय 
णढरीनाथ के सिर पर शिव की मूर्ति विराजमान है, तब पंढरीराय के भक्त का शिव' 
से विरोध भला कभी हो सकता ६ ? ये लोग जिस प्रकार एकादशी के दिन व्रत रहते 
है, उसी भाँति शिवरात्रि और सोमवार को भी । इन्ही के कारण महाराष्ट्र देश में दक्षिण- 
देश के समान शिव-विष्णु के मतभेद का नाम निशान भी नहीं है । यद्यपि प्रधावतथा विड्गुल 
नाथ ही उपास्य देवता है, पर साथ ही साथ अन्य हिंदू देवताओं की भी पूजा और आरा- 
धना इस मत में चलती है। ज्ञानेश्वर महाराज, नामदेव, एकनाथ तथा तुकाराम जी इस 
सप्रदाय के प्रसिद्ध महात्मा हो गए हे जिन से संबद्ध सब स्थान तीथे के समान पविश्र माने 
जाते है। इन के मान्य ग्रंथ भागवत' तथा गीता तो हे ही, साथ ही' मराठी ग्रंथों में ज्ञाने- 
इवरी', एकसाथी भागवत तथा तुकाराम के अभग' इन के मान्य धर्मंग्रथ है जिन का 
पठन-पाठन गुरु-परपरा से लिया जाता है। महाराष्ट्र में आज भी अनेक कीर्तनकार है 
जो इन ग्रंथों के संप्रदाय्िक अर्थ की' व्याख्या बड़ी विद्वत्ता और मासिकता के साथ करते है 
ओर आज भी इन कीर्ततकारों की बानी में जोर है, प्रभाव है, और महात्माओं की वाणी' 
को जन-साधारण तक पहुँचाने के लिए पर्याप्त सामर्थ्य है। 

इस मत के सब संतो के परिचय देने के लिए यहां स्थान नहीं हे। इस के लिए 
तो एक पुस्तक लिखी जा सकती है। यहां पर केवल प्रसिद्ध सतो के ही कुछ नाम दिए 
जाते है--- 


संतनाप्त काल : दाक समाधिस्थान 
निवृत्तिताथ . « ११६४-१२१६ व्यंबकेश्वर 
झ्ञानेदवर महाराज «.. ११६७ १२१८ आलदी' 
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भानुदास १३७० पैठण 
एकनाथ १४७०-१४५२१ पैठण 

राषव चैतन्य 2.५ ओतूर दि 
केशव चैतन्य १३९३ गुलबर्गा 
तुकाराम १५७२ देह 
निलोबा राय पिपलनेर 
शंकर स्वामी मं शिरूर 
सल्लाप्पा आलूदी 
मुकूंद राज मु आते 
कान्होपात्रा पृंढरपुर 
जोगा परमानंद बार्शी 


ये सब संत महात्मा कृष्णभक्ति के प्रसारक हुए | इन में वडा-छोटठा कहना 
अपराध है । फिर भी इन में से चार महात्माओ ने कृष्ण-भक्ति के देवालय की महाराष्ट्र 
में बनाया और सजाया। पथ की उत्पत्ति का पता नहीं, परंतु ज्ञानदेव महाराज ने इस 
मदिर का पाया ज्ञानेइवरी के द्वारा खडा किया, नामदेव ने अपने भजनों से इस का 


+ यह सूची प्रोफ़ेसर शंकर वामन दांडेकर के लेख महाराष्ट्रीय ज्ञान के साथ २० 
के पु० १७६ से यहा उद्धत को गई हू 


२६० हिदुस्तानी 


विस्तार किया; एकनाथ महाराज ने अपने भागवत की पताका फहराई और तुकाराम 
महाराज ने अपने अंगों की रचना कर इस के ऊपर करझ स्थापन किया। तुकाराम 
की शिप्या बहिणाबाई ने अपने निम्नलिखित अभगो में इसी बात को कितने सरकू शब्दों 
में कहा हैं-- 

संत कृपा झाली ६ 

इमारत फला आडी ॥१४॥ 

ज्ञानदिवें रखिला पाया ॥ 

रखियेलें देवालया ॥२॥ 

तामा तथा था किकर ) 

तेण केला हा विव्तार ॥३॥ 

जअनादव एकनाथ १ 

ध्वज उभारिला चागदत ॥४॥४ 

भजन करा सावकाह। 

तुका झालाों से कलश ॥४॥ 


जब इतने बडे सिद्ध पुरुषों ने अपना चित्त गा कर इस भक्ति-मदिर' का निर्माण 

किया हैं तथा उसे अलकृत किया है, तब उस की महिमा कैसे वतलाई जा सकती है? 
धन्य हूँ वह देश जहां ऐसे सिद्ध पुरुष जनमे, और धन्य है वे महात्मा-गण जिन्‍्हों ने सहज 
भाषा में भगवान्‌ की प्राप्ति का सुगण और घुलुभ मार्ग कर जन-साधारण का कल्पनातीत 
उपकार किया ; अंत में शकराचार्य के पाइरगाप्टक' से बिद्वलनाथ की स्तुति में एक 
पद्च तथा ज्ञानेश्वरी से” कुछ ओवियां उद्धृत कर यह लेख समाप्त किया जाता है -- 

भहायोग पीठे ते भीभरथ्यां 

वर पृण्डरीकाय दातूं मुनीच्त:। 

समागत्य. तिष्ठन्तमानन्दकन्दं 

परबहा लिए भजे पाण्डरखस ।॥ 

जय जय देव निर्मल । निजजनाखिलसंगल ! 

खन्म जरा जल्द जाछ श 


की 


महाराष्ट्र के चार प्रसिद्ध सत-संप्रदाय २६१ 


जय जय देव प्रबल ॥ विदलिताम्द्भुलकुल ॥ 
निगरागम द्रमफल । फलूपद ॥२॥ 

जय जय देव निदचल | चलित चित्तपान तुन्दिल ! 
जगदुत्मीलनाबिरल । केलिप्रिय ॥३॥॥ 

जय जय देव निःफल । स्फुरद्भन्दानन्द बहुल ! 
नित्यनिरस्ताखिलमल । मूलभूत ॥४१ 


आधुनिक उूं कविता में गीत 
[ लेखक--श्रीयुत उर्पेंद्रनाथ, 'अइक' | 


हिंदुस्तानी के पिछले अक मे आधुनिक उर्दू कविता के विपय में कुछ निवेदन 
किया जा चुका है। हम ने कृष्ण, बसत और होली, एकता और देश, भाया, ससार और 
जीवन सबधी गीतो से परिचय प्राप्त किया है । लेख के इस उत्तरार्द्ध में उर्दू के गीत-साहित्य 
के अवशिष्ट अंगो पर प्रकाश डालने का प्रयत्त होगा । 


रहस्यवादी गीत 
हिंदी में आज कल छायावाद की बडी घूम है। रहस्यवाद का ही दूसरा नाम 
छायावाद है। हिंदी का सब से पहला! रहस्यवादी कवि कबीर हुआ है। आज कल तो 
हिंदी में रहस्यवाद की बडी सुदर कविता हो रही हैं। उर्दू साहित्य भी हिंदी की इस धारा 
से प्रभावित हुआ है । मौलाना वकार' ने उस पार' ज्ञीरषक कविता से लिखा है--- 
मुझ पे चला हैं मंतर किसका ? 
बरती किस की अंबर किसका ? 
सूरज किस का सागर किसका ? 
कौन बसत उस पार, 
संजती, 
कौन बसत उस पार ? 
मोला अंबर सुंदर तारे, 
यह सागर वे सोती झारे, 
चांद को सेया धारे-घारें--- 
किरणों को पतवार, 
सजनी, 
कोच बसतल उस पार ? 


रघ्रे 


र्ध्४ हिंदुस्तानी 


बन के ऊँचे बुक्ष घेरे, 

चीते शेर और लाल बधधेरे, 

फिरते है दोड़े शाम-सबेरे--- 
मोरों की झंकार, 
सजनी, 
कौन बसत उस पार ? 


हिंदी के छायावादी कवियों के सम्मुख यह चीज़ कदाचित्‌ बहुत फीकी जान पड़ेगी, 
कितु इस से यह तो ज्ञात हो ही जायगा कि हिंदी भाषा ही नही, उस के भावों का भी उर्दू 
गीतों पर प्रभाव पडा है। 

श्री हरिकृष्ण प्रेमी' अपने काव्य अनत के पथ पर' में ऐसी ही अनत के पथ 
पर चलने वाली का चित्र खीचते है जी सृप्टि और इस की अदभुत चीज़ो को देख कर 
आइचर्यान्वित रह जाती है और उस के हृदय में ऐसे ही प्रइन उठते है। वह भी 
पूछती है-+- 


इस रत्त-जदित अंबर को 
किस ने बसुधा पर छाया ? 
करुणा की किरणें उमका 
क्यों अपना आप छिपाया ? 
नभ के परदे के पीछे 
करता है कौन इच्चारे ? 
सहसा किस ने जीवन के 
खोले हे बंधन सारे? 
इसी 'किस' की तलाश में वह अपनी कूटिया से चल देती हैँ। वकारा साहब 
छिखते हे--- 
पीत का किस को रोग लिया है ? 
ऐश को छोड़ा सोग लिया है-- 
याव में किस की जोग लिया है ? 


आधूतिक उर्दू कविता में गीत रद 


त्याग दिया घर बार 
सजनी, 
कौन बसत उस पार ? 
जोत जगी है किस की सन में ? 
बीत रही है किस की लगन में ? 
ढूँढ रही हूं किस को बच से ? 
किस के हूं बलिहार ? 
सजनी, 
कौन बसत उस यार ? 
ज्ञान का सामरः लहरें झारे 
ध्यापम को नेंया धारे-धारे 
सॉस है नैया खेबन हारे 
कठिन. बड़ी. सँश्षधार 
सजनी; 
कौन बसत उस पार ? 
प्रेमी जी की 'अनंत के पथ पर' चल निकलने वाली भी ऐसे ही कहती है--- 
किस का अभाव मानस में 
सहसा शश्षि-सा आ चमका ? 
हैं कया रहस्य, बतऊा दे 
कोई इस अंत्र-त्तम का? 
इन सरल-तरल नयनों सें 
किस की उज्ज्वल छ्नि छाई ? 
किस ने मेरे प्राणों में 
अपनी तस्वीर बनाई? 
अब पथ भूली उस सुख का 
पाया यहू कंटक-कानन 
किस और जहर जाता है 
अब सेरा आरुछ खोवन ? 


श्द््द्‌ हिंदुस्तानी 


इन दोनों कविताओ को देनें से मेरा तात्पर्य कदाषि यह दर्शाता नहीं कि 
बक्ार' साहब ने प्रेमी जी की कविता को देख कर अपनी कविता लिखी है! कहना केवल 
पहु है कि उर्दू में भी हिंदी जैसो, हिंदी के भावों से ओत-प्रोत कविताएं लिखी जा रही हे। 
यो तो उर्दू के कवियों पर रहस्यवाद का प्रभाव खूब रहा है। ग्रालिब का शेर 
नक्शा फ़रियादी है किस की शोजिए तहरीर का । 
काग्रड़ी है परहन हर पैकरे तस्वीर का ४ 
रहस्यवादी कविता का उत्तम उदाहरण है। उर्दू गजलो में बीसियो एसे शेर मिल जायेंगे 
और प्राचीन ढंग की गजलें कहने वाले आज कल के उर्दू कवियों में भी यह रहस्पवाद किसी 
न॑ किसी अश में पाया जाता है। 'बरक का एक सरल पर रहस्यवादी शेर है-- 
सौ बार यहां हम आए भी यह बात न लेकिन जान सके। 
धह आशा-जाना केसा हैँ क्यो आते-जाते रहते है? 
परंतु इस विपय के जो गीत उर्दू के कवि आज करू लिख रहे हैं उन में हिंदी से 
जो भाषा-साम्य है मेरा तात्पर्य उस की ओर गाठकों का ध्यान आकर्पित करना ही है! 


विरहिन के गीत 


संसार का साहित्य वियोग की करुण भावनाओं से भरा हुआ है। श्रीयुत पत 
लिखते हे-- 
वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजा होगा गान । 
उर्दू मे भी हिज्यों-फिराक सदैव से कवियों के आकुछ मन में उथलू-पुथकू मचाते 
रहे हैं। वियोग चाहे किसी का हो हृदय को विक॒छ कर देता है, रुछ देता है। कौन जाने 
इस संसार में दिन-रात वियोग की अग्नि मे कितते हृदय जल कर भस्म हो रहे है ! भावुक 
पजाब के प्राणों पर तो वियोग का साम्राज्य ही है। अपने माता-पिता की जुदाई के खयाल 
से ही पंजाबी बहन सिहर उठती है और जी में रो कर गा उठती है--- 
साडा चिड़ियाँ दा चब्बा वे 
बाबल अर्सा उड़ जाता।* 


* ऐ फ्ति। हम सहेस्तियों का गुट तो चिड़ियों के चंबे (धुंड) नेसा है हम ते 
एक न एक विन विभिन्न दिवार्भों में उछ जाना हु 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत २६७ 


और फिर 
खेडन दे दिन चार नी साएं 
बरजत नाहीं।* 
पंजाबी युवती फुरक़त की मारी बैठी है। कब्वा मुंडेर पर आ कर कार्य-कार्ये 
करता है परतु निशाशा इस हृद तक बढ गई है कि कब्चे के बोलने से भी आशा नही बँधती । 
जल कर उसे कहती' है--- 
तेरी कांकां कागा अड़िया, हुन मेरे जी नू साड़े। 
ओह न आए अखां पक गदई्यों बीते कई दिहाड़े। 
चंगा है जल जल बुझ जाइगे भुकन सगर पुआड़े। 
दोस भला की तेरा कार हैं कर्म असाड़े माड़े।* 
उर्दू कविता में विरहिन के गीत हिंदी के प्रभाव के बाद ही छिखे गए हैं। उर्दू का 
हिल्जों-फिराक प्रेमी को ही तडपाता रहा है, प्रेमिका को नही, परतु जहां हिंदी ने अन्य बातों 
में पजाब की उर्दू कविता पर प्रभाव डाला है, वहां हिंदी की कविता के करुण स्रोत ने भी 
उर्दू गायरों को मोहित किया है। 
विरहिन के गीतों का आरम कैसे हुआ, इस विषय पर में कुछ नहीं कह सकता। 
इतवा ही कहना काफी है कि इस शीषेक से अनगिनत गीत लिखे गए हे। आठ-नौ 
साल पहले जब पजाब ये ऐसे गीत नज़र न आते थे में ने स्वयं एक गीत 'विरहिन का 
बसत' शीर्षक से लिखा था, जो गवर्नमेट कालिज होशियारपुर के हिंदी कवि-सम्मेलन में 
पढ़ा गया था। श्री हफीज' होशियारपुरी * ने भी जो उस समय उस कालिज के छात्र थे 


* ऐं पाता, ये चार दिन ही तो खेलने के है तू क्यों मुझे रोकती हैं ?>--इस एक 
ही वाक्य में जुदाई के ख़बाल और सुसराल के व्यस्त जोबन की झलक और उस से उत्पन्न 
होने वाली कसी हसरत मोजूद है इस का पाठक भली भाँति अनुमान कर सकते हे । 

* ऐ काग अब तेरी कार्ये-कार्य मेरे जी को जलाती है। प्रतीक्षा करते करते 
मेरी आँखें पक गई है, कई दिन बीत गए हे पर वे नहीं आए। अब सेरे बोलने से आशा बेंधे 
तो कैसे बंधे ? विरह की आग में तिल त्तिछ जलने से तो यहु अच्छा है कि से छीछ ही जल कर 
सर्देव के लिए बुझ जाओँ।' फिर दूसरे क्षण जब सिराशा चरम सीमा तक पहुँच कर हुदय 
में कुछ ज्ञांति उत्पन्न करती है तो, विरहिन कहती हूँ, ऐ कब्वे में तुझे तो व्यर्थ में दोष दे 
रही हूं. वास्तव में दोष तो सब मेरे मर्य का हो हूं। 

१ फ़ोसच' जालषरों शोर हफीज होशियारपुरी दो भिन्न व्यक्ति हें। 


श्द्र्द हिद्डस्तानी 


हिंदी में एक गीत लिखा था और मुसलमान होते हुए भी हिंदी में अच्छा गीत लिखते 
पर उन की विशेष प्रशयसा भी हुई थी। 
मौछाना, वकार,' पंडित बिहारी लाल, पंडित इंद्रजीत शर्मा, श्री कैस और दूसरों 
नें बिरह भावनाओ को प्रदर्शित करने वाले बोसियों गीत लिखे हैं। हाल ही' में उर्दू के 
प्रख्यात कवि मौलाना फ़ाखिर', हरियानवी, जिन्होंने बहां ले चछ मेरा चरखा, जहां 
चलते हैँ हुल वेरे', जफावाले', आदि नजञ्मे छिख कर उर्दू में काफी ख्याति प्राप्त की है, 
पविरहित का गीत शीर्षक से एक गीत लिखा है:-- 
घर हैं सूता रात उदास 
दीरघ दिन अंधियारी रातें 
केसे. गुज्धरेंगी. बरसातें 
झूठी थीं सब उन की बातें 
रहता है अब यह विश्वास 
घर हैँ सूना रात उदास 
में दु्खियारी पीत की मारी 
पड़ गई मुझ पर जिफता भारी 
मन में सुलगः रही अँंगियारी 
कौन बुझायें दिल की! प्यास 
धर है सूना रात उदास 
छाई हैँ धनघोर घटाएं 
घलती हूं पुरझ्चोर हुदाएं 
सन के सीत अगर आ जाएं 
तो पूरी हो मन को आस 
धर हूँ सूना रात उदास 
इसी सबंध में श्री हफ़ीज' होशियारपुरी का गीत' देने योग्य' हैं। कोई विरह की 


मारी बेठी हैं, प्रतीक्षा करते-करते संध्या हो जाती है. फरंतु उस का प्रियतम नही आता, 
जल कर कह उठ्ठो ह॑ 
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आग लंगे इस मन में आग 


लो फिर रात बिरह की आई 
चारों ओर उदासी छाई 
जात मेरी तन में घबराई 
अपनी किस्मत अपने भाग 
आग लगे इस भन में आग 
काली और बरसती रेस 
उस बित नींद को तरसे सैर 
जिस के साथ गया सुख चेन 
उस की याद कहे अब जाग 
आग लूगे इस सतत में आम 
जिस दिन से वह पास नहीं है 
कोई खुशी भो रास नहीं है 
जोने तक की आस नहीं हैं 
जान को हूँ भब तन से लाग 
आग ऊगे इस मन में आग 
कौस जिए और किस के सहारे 
सीठे-मीठे. बोल सिधारे 
गीत कहां वे प्याणि-्यारे 
अब न तान न अब जे राग 
आग छगे इस सन में आग 


और फिर जल कर ताता देते हुए कहती है--- 


दरस दिखा कर जो छुप जाए 

कोन ऐसे से प्रीत लगाए 

क्यों अपनी कोई दसा सुनाए 
छोड मुहब्बत का खटराग 
आग छगे इस मन में आग 


२७० हिंदुस्तानी 
श्री अमरचद क्लैस' का गीत पी दर्शन की प्यास भी काफी लछोक-प्रिय हुआ है। 
बह लिखते है-- 
ऋुलवाड़ी में फूल हूँ फूले, 
पसल्कषियों ने डाले है झूले, 
ब्रह अपनी दासी को भूले--- 
हो कर किस के दास? 
लगी है पी दर्शन की प्यास । 
सुख को मतलब बेचेनो से, 
काम हैं सारा दिन बैनों से, 
कितने दूर हें वे सेन्ों से-- 
जो थे हर दम पास? 
लगी है पी दर्शन की प्यास । 
बरसों बीते आँख लगाए, 
इक जां पर सौ-सो दुख पाए, 
ये दिन आए उन ना आए-- 
टूट चली हे. आस; 
लगी हूँ पी दर्शन की प्यास । 
में मानता हूं कि इस गीतो में आज क्यो तेरी वीणा मौन ? ', 'प्रेम-पथ पर दुख ही 
दुख है' और ऐसे ही दूसरे उच्च कोटि के हिंदी गीतो की उडान नही, परतु इतना मैं कहूँगा 
कि इन सब में दिल है, दिल को कसक और दिल के उद्गार भी है और भाषा के अत्यत 
सरल होने के कारण यहू दिल में घर भी कम नही करते ! 


स्ठृति के गीत 


स्मृति के गीत भी वास्तव में विरह के गीत ही है परंतु गत जीर्षक में में ने उन 
गीतो में से कुछ दिए हे जो विरहिन' के नाम से छिखे गए है और थह शीर्षक तनिक 
व्यापक हैं। इस वात के अतिरिक्त में वर्तेमान शीर्षक में यह भी दिखाना चाहता हूं कि किस 
भाँति विभिन्न कवियों न एक ही माव से प्रेरित हो कर गीत लिखे ह॒ कविता र्मे 
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भावों का चित्र होती है और चूँकि इस ससार में एक-जैसी परिस्थितियों मे फेंसे हुए मनुष्यो 
के दिलो मे एक-जैसे भाव उठ सकते है इस लिए उतत भावों को जिस भाषा' का चोला पह- 
नाया जाता है, वह भी एक-जैसी हो सकती है। अच्छी कविता है भी बही जिसे पढ़ कर उस 
परिस्थिति से दो-चार होने वाले उस में अपने ही हृदय की प्रतिच्छाया देखे । 

प्रियत्तम था प्रेयसी की स्मृति भी दिल वाले छोगो के जीवन मे काफ़ी काम करती 
है। श्रीमती महादेवी जी वर्मा की एक कविता मे विरहिन का साया जीवन बरसात की 
रात बन कर रह गया है, क्योकि जीवत-आकाश पर कोई सुधि वन कर, स्मृति बन' कर 
छा रहा है। लिखा है--- 

बाहर घन तम, भीतर इस तम 
नभ में विद्यत्‌, तुझ में प्रियतम 
जीवन पावस रात बनाने 
सुधि बन छाया कौन ? 

हाँ तो वर्षा ऋतु में, वर्षा ही क्यो, शीत, ग्रीष्म, पत्मड वसत, सब ऋतुओ में ही 
कौन जाने किस की सुधि किस के दिल को तडपाती रहती है ! 

पजाबी भाषा के कवि नंदकिशोर तिरी शद' नामक कविता में छिखते' हैं--- 

जिस वेले पत्तियाँ दे पकले, हल हत पौत हिल्लांदी ए। 

जिश दस कुदरत धरती उत्ते पहले नें बिछांदी ए्‌। 

फुलां दे जद मुख्यां उत्ते ओस ऑसू ठपकांदी ए। 

अंग मुहब्बत दी दिल जिस दमन बुलबुल वा गरमांदी ए। 

तेरी याद दिलां दे जानी क्‍यों उस बेले आंदी ए 

श्री अखतर हुसेन रामपुरी के भाई श्री मुजफ्फर हुसेन 'शमीम' सें, जो अपनी 
कविताओं में सरल हिंदी शब्द भर कर उत्हें सगीत-मय बना देले है, एक गीत लिखा हैं । 
बह ऐसे ही भावों से परिपृर्ण है-- 


१ जिस समय बयार हँस-हँस कर पत्तों के पंखों को हिलाती है, जिस समय प्रकृति 
धरती पर नए पहल बिछा देती है, जब फूलों के मुखों पर ओोस' अपने ऑसू ८पकाती है 
और जब बलबुल के हूदय में प्रेम की आग धधक उठती हूँ * ऐ हुवयों के प्यारे उस समय 
मुझ तेरी स्मृति क्‍यों नूतन बन बन आती है ? 


एछ२ हिदुस्तानी' 


जज पिछले पहुर की कोयल उठ कर प्रीत के भीत सुमाती है, 

जब दब के महल से धुबह को वृल्हन आँखें भलते आती हे, 

जब सर्व हवा हर पगडंडी पर लहराती बल खाती हे, 

जब बात सबा से करने में एक एक कली बरमाती है, 

जब पहली किरण सूरज की उठ कर सरे चसन को जाती है, 

आकाश से ले पाताल तलक इक भस्ती सी छा जाती है--- 
तथ क्या जाने कस्बख्त सबा चुपके से क्या कह जाती है? 
फिर दर्द-सा दिल में होता हैँ, फिर याव तुम्हारी आती है ! 


पजाव के तरुण उर्दू कवि रणबीर सिंह अमर ने भी अपनी एक कविता में बिल- 
कुल एक ऐसा ही चित्र खीचा है। लिखते ह-- 

जब नीले-नीले अंबर पर घनधोर घटा छा जाती हूं, 

और सावन की मख़स्र हवा जब रिदों को बहुकाती हें, 

खामोश अंधेरी रातों में, जब बिजली दिल दहुलाती है, 

और काली-काली बदली जब नयनों से तीर बहाती हूँ --- 
उस वक्त मेरे प्रीतम मुझ पर मदहोशी-सी छा जाती है, 
इक दर्क-सा दिल में उठता हे और याद तुम्हारी आती हे । 


प्रेम के गीत 


प्रेम के विना दुनिया में कुछ नही । यही स्वर्ग है, नरक भी यही है । कही यह अपनी 
प्रशसनीय सूरत में मौजूद है और कही अपने लिदनीय रूप में । 


एक आत्मा एक बार एक फरिदइते से दो-चार हुई और उस से पूछने छगी-- स्वर्ग 
का सब से तिकटवर्ती सागें कौन सा है, ज्ञान का या प्रेम का ? ” 


फरिहते ने आइचर्य से आत्मा को ताकते हुए कहा, क्या ये दो पृथक्‌ मार्ग है ? 
विख्यात कवि हजरत आजर' जालघरी से भी लिखा है-- 

जो दिल कि मुहब्बत का गुनहगार नही. 

जो दिल कि सहब्बत का नहों 


दर 
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पत्थर है उसे दिल न कहो ऐ आज्रां, 
जिस दिल को मुहब्बत से सरोकार नहीं। 
फिर आप जानते हूँ कवि और सब कृछ होते होंगे, पत्थर दिल नहीं होते और फिर पजाब' 
के कवि जहा प्रेम का शाश्वत दरिया हीर-रॉझा', 'सस्सी-पुत्रु, सोहनी-महीवारू जैसे 
प्रेमियों के अमर अफसानों की सूरत में बहता है, जहा रिंद और सूफी एक ही समय इस 
चदसे से स्फू्ति प्राप्त करते है । अपनी प्रेमिका की संग-दिली को देख कर पंजाब का सच्चा 
प्रेमी पुकार उठता है-- 
हीरे ती सुद मेरी ये हीरे अर्सा बांग रॉझन सर वहुना' १ 
और पजाब के देहात की प्रेमिका साफ शब्दों से कह देती है “-- 
रॉझा जोगी ते मे जोगियानी, 
उस दी खातिर भर सां पानी । 


तो फिर यह कैसे सभव था कि पंजाब में कविता का कोई युग आता और उस मे 
प्रेम के गीत न लिखे जाते ” इस युग के प्रत्येक कवि ने प्रेम के गीत लिखे है। में इन में से 
केवल दो यहा देना चाहता हूं एक उर्दू के प्रसिद्ध कवि और छेखक डाक्टर महम्मद दीन 
तासीर'. प्रिसिपछ इस्लामिया कालेज, अमृतसर का और दूसरा फ़ार्मस' क्रिश्वियन कालेज 
के किसी मुसलमान छात्र सिराजुद्दीन जफ़रं का। पहला गीत इस प्रकार है-- 


तुम भी प्रीत करो तो जानो 
हम दुखियों की फ़रियादों को 
दिल से ठीस उठे तो दिल से 
तुम भूलो सब बेदादों को 
प्रीत करो तो जानो 
ग्रीत करो अपने जैसे से 
सूंदर सूरत पत्थर दिल से 





+ ऐ मेरी हीर जैसी प्रेमिका, सुन में तो तेरे खातिर रॉसे की मॉतिमर 
पत्माब का हर प्रसो राँझा हु और हर प्रेमिका हीर 


७४ हिंदुस्तानी 


दर वर सर हकराओं जैसे 
दीवानी मौज साहिल से 
प्रीत करो तो जानो 
प्रीत के शोले ऐसे ऊूपकें 
जल-बुझ जाएं सब गुन-औगुन 
ना कोई अगना ना कोई दूजर 
सा कोई बैरी न! कोई साजन 
प्रीत करो' तो जानो 
तुम भी प्रीत करो तो जानो 
'ज्फर' का गीत है-- 
रोग लगा बैदा----कर के तुझ से प्रीत 
प्री ठंडी सॉसे आग 
मेरी आहे दीपक राग 
मेरे नगमे दुख के गीत 
रोग लगा बैंठा----झर के तुझ से प्रीत 
मेरी आँखें वर्षा रैन 
मेरा हर आँसू बेचेस 
रोते रहना मेरी रीत 
रोण रूगा बैठा--+कर के तुझ से प्रीत 


प्रकृति के गीत 


मैं बसंत के संबंध में छिखे गए गीतों का पहुले उल्लेख कर चुका हू। मे भी एक 
प्रकार से प्रकृति से ही सबध रखते है । परतु सर्दी-यरमभी, चॉद-सिलारों, बाग-बाटिकाओ, 
पहाड़ो और दनो के सबंध में भी इस दौर में गीत छिखे गए है । 

मौलाना मकबूरू अहमद ने सर्दी को ले कर एक गीत लिखा है। मौलाना 
में सर्दी के साथ ही एक देहाती कुदुब का जो वर्णन किया है वह बहुत सुदर है। लिखते 


रे 
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आया है जाड़े का सौसम, सन सन चलें हवा पिछवाई। 
शाम हुई सूरज है पीछा, धूप में हलकी ज्रदी छाई। 
मिरे कबुतर कव्वे छोटे, कॉव-कॉव कर धूम भचाई। 
आया है जाड़े का मौसस, सन सन चले हुवा पिछदाई ॥ 
मातादीन, बिहारी, बीरा, हे ये तीनों भाई भाई । 
नंबरदार के खेत में मिल के, करते हे तीनों नरबाई।॥। 
आया है जाड़े का मौसभ, सन सते चले हुवा पिछवाई।॥॥ 
धास का गदठ्ठा सिर पर रक्खे, नदी पार से तीनों भाई। 
आए और बहुन ने जल्दी, कड़वा डाल चिल़स सुलगाई ॥। 
आया है जाड़े का मौसम, सम सब उले हवा पिछवाई॥ 
आग ताप के बैठे तीनों, जब दम में कुछ गरमी आई। 
ढोल डठा कर बिरहें छेड़े, कवित पढ़े गाई चौपाई। 
आया है जाड़े का मौसम , सन सन चले हुवा पिछवाई ॥ 
और फिर सर्दियों की रात का वर्णत करते हुए लिखते है--- 


पंख परल्लेर कोई न डोले, साये-साय दे काग धुनाई। 
हुवा बजाए सीठी बन में, काली रात्त अंधेरी छाई॥$ 


खाते-पीते कुनवे का जिक्र करते के बाद लिखते हँ--- 


ऐसी रात में ऐ परमेश्वर राख आई कब कडी कमाई। 
मेहनत करने वाले ने जब, पुरे पेढ न रोटी खाई॥! 


भारत के सुप्रसिद्ध उदूं कवि मौलाना सीमाब' अकवरावादी के सुपन्र श्री 


आजाज सिद्दीकी ने तुहिन-कण और तारो पर एक सुदर गीत लिखा है--- 


ऐ सुंदर ऐेँ अचपल तारों ऐ रब के ज्ञानी सय्पारों 
सॉझ भई और हरगें चम्तकनें काले बदरा बीच दमसकतें 
जग को सीधी बात बंताते ईश्वर कह उपदेश सुनाते 
दूर भई जग की अंधियारी 
सोवन लागी वुनिया सारी 
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ओस पड़ी मोती बरसाएं फूल औ' पात के मुँह घुलगछ 
दूर पे अपना रंग जमाया सब्ले को पुखराज बनाया 
भर दी ओस से डालीनडाली समरी रात करी रखवाली 
भोर' भई तो माँद पड़े तुझ 
पापी जग से रूठ गये तुम 


लोरियां 
हर देश में और देश की हर भाषा में छोरिया है। लिखने में यह बहुत कम 
आती है, पर हर देह, हर नगर और हर गाँव में स्त्रियां अपती सीधी सरल जबान में 
लोरियां गाती हे। कवि भी कभी-कभी छोरिया लिखते हैँ और उन की लिखी हुईं लोरियो 
में सरलता के साथ-साथ कविता भी होती है । 
अशोधरा' में थी मैथिलीशरण जी गुप्त ने बहुत सुदर एक लोरी लिखी है। छोरी 
का यह निम्नलिखित पद दुःखिनी यशोधरा के हृदय से प्रति-पल जलने वाली अग्नि का 
द्योतक हैं--- 
संद होने वे दीपक माला 
तुझे कौन भय कष्ट कसाला ? 
जाग रही है मेरी ज्वाला 
उर्दू कविता के इस रग मे भी लोरियां लिखी गई हैँ। पड़ित सोहन लाल साहिर' 
बी० ए० ने भी एक छोरी लिखी हे। लोरी देने बाछी मा यहा भी यज्ञोधरा जैसी परि- 
स्थिति में है, और भाव इस में भी गृप्त जी की छोरी जैसे ही है । छडके का पिता उस की 
मां को छोड़ गया है! मा बच्चे को सुछाती और अपने दु ख की कहानी कहती है। एक 
बंद वेखिए-.- 
सो जा मेरे राजदुलारे 
सो जा मेरी आँख के तारे 
तेरी भां ने ग्रस का गहना 
बच्चे तेरी ख्तातिर पहना 
में न रहूँगी तब तू रहना 
सब वह आए तब यह कहना 
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से रो के अच्या बेचारी 
तक तक कर थक थक कर हारी 
गिन मित्र कर रातों के तारे 
सो जा मेरे राजबुलारे 

एक मुसलमान मां की छोरी है-- 

सो जा मेरे प्यारे, सो जा 

मेरे राजदुलारे, सो जा 
लीद की परियों आओ मीठी सीठढी छोरियां गाभो 
मैरी जात हु तन्‍्हा प्यारा सेरा मान है तरहां प्यारा 
ज्यों-ज्यों तू घाखान चंढ़ेग! जग में मेरा नाम बढ़ेगा 

सो जाए भेरे प्यारे सो जा 

मेरे राजदुलारे सो जा 
हिम्मत अज़्मत चाकर तेरी हृशमत शौकत चाकर तेरी 
तश्न भी तेरए ताज भी तेरा बख्त भी तेरा राज भी तेरा 
कैसे कैसे कास करेगा पैदा जग में नाम करेगा 

सो जा मेरे प्यारे सो जा 

मेरे राजदुलारे सो जा 
धूम से तेरा ब्याहु रचारऊं गोरी चिंट्टी बेगम लाऊ 
धन और वौलत तुझ पर वार राज को तेरे सवक़े, बार 
गोद खिलाऊं तेरे बच्चे सोजासोजा मेरे बच्चे 

सो जा मेरे प्यारे सो जा 

भेरे राजबूलारे सो जा 


एक दूसरी लोरी सुनिए। देहात की मुसलमान मा लोरी दे रही हे-- 


खसगादड़ ने धूम मचाई, धुमता छाया राम दोहाई 


० 


आई रात अंधेरी छाई, हरयाली" ने छोरी गाई 





* छोरो देते बालो का तास 


रद हिंदुस्तानी 


अगला झूले बगला झूले 
सावन मास करेला फूले 
प्यार नींद का प्यारा आना, भारी परझको से पहचाना 
लो हम गाएं प्रेम का गाना, अल्लाह, आ भी तुम सो जाना 
अगला झूले बंगला झूस्े 
सावन साप्त करेला फूले 
हामिद, सरवर, नैयर सोया, मोहन अपने घर बर सोया 
जो था बाहर भीतर सोषा, सोजा मो जा सब घर सोया 
अगला झूले, बगल झूले 
सावन सास करेला फूले 
वच्छे को नींद से जगाने के छिए भी छोरियां गाई जाती है। पजाब में मा अपने 
'कान्ह को जगाने के लिए पछ भर मे य्ोदा वन जाती है और बच्चे को प्यार से जगाती' 
हुई कहती है--- 
बासी' रोटी सजश मक्खन चाल देनियां दही 
जागिये गोपाललाल, जागदा क्यों नही ? 
गीतो के इस रग से भी जगाते समय गाई जाने बाली छोरी के दो बद देता हु--- 
जायो मेरे प्यारे जागो 
दिल में बसने वालो जागो. भनसोहन सतवाले जागो 
घर भर के उजियाले जागो. मुल्शने दिल के लाले जागो 
सादकता के प्यारे जागो 
जागो मेरे प्यारे जागो 
तुलली बोली बोल सुनाओ छठट्ठी दौड़ो, गोद में आओ 
लस्सी पीओ माखद खाओ गूड़िया ले कर उसे नचाओ 
घर भर में इक रास रचाओ 
जागो मेरे प्यारे जागों 


) एक देहाती लोरी का पहला बंद जिस का लोरी से कोई संबंध नहीं होता । 
* दास रोटी और ताजा मक्खन तेरे लिए तैयार है मे तुझे साभ में दही भी देंगो 
ऐ मेरे गोपाल, जाग तू चागता क्यों नहों ? 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत रह 


मज़ाक ओर व्यंग्य के गीत 
में ने गीतो के विभिन्न रूप केवल यह दर्शाने के लिए दिए है कि उर्दू काव्य के 
इस रम ने भी व्यापक सूरत प्राप्त की है। इस युग में गीत काव्य के हर पहलू पर छिखे गए 
है। इन में व्यथा है, विरह है, प्रेम है, अग्नि है, प्रकृति-सौदर्य है, रहस्थवाद या छायावाद 
हूँ, और बहुत कुछ हूँ । एक रस है जिस के सबंध में से अभी तक कुछ नही कह सका, और 
वह है हास्य रस | परतु यदि इस यूग की कविताओं की छानवीन की जाए तो आप को 
हॉस्य रस की कविताए भी मिलेगी। यह बात और हैं कि कही हम जोर से हँस दें और कही 
मुसकरा कर रह जाए, और कही हमारी हँसी दिल की चारदीवारी तक ही परिमित रह 
जाय। वक़ार साहिव के मेरे फूट गए हूँ भाग' नामी गीत को ही लीजिए। देखिए पजाव 
के अनपढ़ कुृदुव के दृद्ठमय गृह-जीवन के चित्र के साथ ही गीत में व्यग की कितनी 
अधिक पुट हैँ । सास बहू की नाछाभक्रियो का रोना रोती है, उसे गाछिया देती है और 
साथ वावेला भी किए जाती हँ--- 
चरखे तार न चूल्हे आग 
मेरे फूट गए हेँ भाग 
बहु अभांगिन जब से आई 
रहती है हर रोज़ लड़ाई 
पीचे खाने में चतुराई 
काम को कहती हैँ खटराग 
सेशे फूट गए हें भाग 
इधर-उधर की बातें कर ले 
स्वॉग हज़ारों दिस में भर ले 
नाम जो चाही लाखों घर ले 
सुहुफट, बोले जैसे काग 
मेरे फूट गए हे भाव 
चअटक-मसटक में सब से च्यारी 
गन जो देखो ओयनहारी 
यह चक्तऊ नारो 


त्छ 
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इस को डस ले काला नाग 
मेरे फूट गए है भार 


एि० मुजफ्फर' अहसानी ने शिक्षित बेकारो की दशा का कैसा व्यग्यात्मक चित्र 
खीचा है। लिखते हें-- 


भूक छगी हैँ मृक 


मर 


है 
सुज्ञककर 
भूक लगी हैँ भूकछ 
बी० 0० कर के ब्रेकारी है 
जीते तक से छाचारी है 
तादारी ही नबादारी है 
हुक उठती है हक 
सुज़फ्फर 
भूक ऊूगी है भूक 
सादारी में प्रीव लगाई 
प्रीत लगा कर मुँहकी खाई 
बिन पेसे का बाप ले भाई 
चूक गया में चुक 
मुजफ्फ़र 
भूक लगी है भूक 
आजर' जालंधरी ने लिखा है--- 
पैसे के हैँ दुनिया में तलबगार बहुत 
बन जाते हे पैसे से यहां थार बहुत 
पैसा हो अगर पास तो फिर ऐ आज्र' 
ग़महवार बहुत, मूससो दिलदार बहुत 


इसी पसे के विषय म पद्चित इद्रजीत शर्मा न एक गीत लिखा हु 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत 


पैसा हैँ सरताज 
जगत में 
पैसा है सरताज 
पैसे ही की सरदारी है पैसे ही का राज 
पैसा हैं तो मान है प्यारे पैसा है तो लाज 
पैसा हैं सरताज 
जगत में 
पैसा है सरताज 
जब तक पैसा रहे गॉठ में. कोई न बिगड़े काज 
पैसा है तो सेठ कहाने बिन पैसे मुहताज 
पैसा है स्रताज 
जगत में 
पैसा हैं सरताज 
'इँट को पत्थर' गीर्षक कविता मे आतिश' हरियानवी लिखते है-- 
भेड़ ये बरसों ऊच कठाई 
क्यों खाएं पर तरस कंसाई 
शेर की मूँछ से बाल जो तोड़े 
किस में इतनी हिम्मत पाई 
क्यों करता है उस को “जी, जी” 
जिस में तुझ पर ईंट छठाई 
जिसने तुझ पर ईंद उठाई 
उस को पत्थर मार 


अंतिम शब्द 
उपसंहार के रूप में कुछ बाते निवेदत करना अनूचित न होगा। 


पहली बात तो यह हैं कि शायद उच्च कोटि की हिंदी कविता का रसास्वादन 
वाल पाठको को इन में हिंदी गीतो की उढान तथा उन के गृढ भाव न दिखाई दें अ 
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इन को देख कर आधुनिक उर्दू कविता पर गलत राथ कायम कर छे। उन पाठको से में 
केवल इतना कहना चाहता हू कि इन गीतों को समालोचना की कसौटी पर कसते समय 
महू बात भूछ नही जाना चाहिए कि गीत उर्दू के शायरो के लिखे हुए है, जिन में से अकसर 
हिंदी लिपि तक से अपरिचित है, जिन के पास सुंदर तथा जँचे-सुले हिंदी शब्दों का इतना 
आधिक्य नही जितना हिंदी कवियो के पास है, और उन्हें शब्दो की उपयुकतता का भी इतना 
ज्ञान नहीं। उब की कठिनाइयों को हिंदी का वह कवि भली-भाति समझ सकेगा जो उर्दू- 
लिपि तक से अपरिचित हो और फिर भी उर्दू नज्मे तथा गजले अथवा उर्दू मसनविया व 
रुवाइया लिखने का प्रयास करें। फिर भी जैसा में ने पहले कहा था हिंदी और उर्दू के 
मिश्रण से पैदा होने वाले इन भीतो में बहुत कुछ है। व्यथा-वेदता, आश्ा-निराशा, हर्प- 
उल्लास, उमग-तरग, विषाद-अवसाद के साथ-साथ इन में हृदय हैँ और उस की कंसक्‌ 
तथा उस के कोमलूतम उद्गार भी है। यदि सरलता और भाव-्रधानता उत्तम कविता 
की खूबिया है, तो यह गीत अवश्य ही उत्तम कविता है और साहित्य मे इन का अपना 
स्थान रहेगा, और में यह कह दू कि जब-साधारण को क्लिप्ट और दुरूह शब्दों से पुर, गूढ 
भावों बाली कविताओ के मुकाबले में ये गीत अधिक अपने समीप जान पडेंगें और जनता 
इन्हें अधिक प्यार करेगी और गाएगी। 

दूसरी बात में इन गीतो में प्रयुक्त हिंदी शब्दों तथा उन के उच्चारणों के बारे में 
कहना चाहता हु और वह, जैसा में पहले भी कह चुका हू, यह हैं कि इन गीतो में हिंदी शब्द 
कुछ तब्दीलियों के साथ प्रयोग किए गए है । इस के तीन कारण हैं। सब से बडा कारण 
इस तब्दीली का यह है कि हिंदी के बहुत से शब्द उर्दू लिपि में शुद्ध लिखे ही नहीं जा सकते 
और चूंकि यह गीत उर्दू लिपि मे लिखे मए है, उर्दू कवियों द्वारा लिखे गए है और उद्दू 
मासिक, साप्ताहिक तथा देनिक पत्रों में छपे हे, इस लिए जैसे ये शब्द उर्दू लिपि में आ सकते 
थे देसे ही कवियों ने इन का प्रयोग किया है। उदाहरण के तौर पर शक्ति”, 'शाति' आदि 
शब्दों को उदं में लिखते हुए शक्‍ती' तथा शाती' ही लिखा जायगा और इस लिए महा- 
कवि इकबाल तथा दूसरे कवियों ने इन्ही बदले हुए उच्चारणो से इन का प्रयोग किया 
हैं। जसे-. 

बक्ती भी जांती भी भक्तों के गीत में है । 

दूसरा कारण इस तन्दीली का पजाबी माया है पजाबी माघषा वास्तव में सस्कृत से ही 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत र्च 


निकली हुई है, परतु शताब्दियों के फेर से इस में बहुत अंतर आ गया है! उर्दू के इन गीतों 
में प्रयोग होने वाले शब्दों में बहुत से कवियों ने वही उच्चारण हिंदी का उच्चारण समझ 
कर प्रयुवत्त किया है। उदाहरण के तौर पर तत्वां का पजाबी भाषा में तर्ता और सत्य' 
को सत' कहा जाता है। कवि इकबाल ने पजाबी होने के कारण इत सस्क्ृत शब्दों का 
वही उच्चारण लिया है जो पजाव में प्रचलित हैं। उदाहरणतया--- 


जान जाए हाथ से जाए न संत 
है यही इक बात हर सज़हब का तत 


में ने इस सम्रह में जो गीत दिए है उन मे आप को ऐसे हिंदी शब्द भी मिलेंगे जो 

पजाबी भाषा में तब्बील होने के वाद उर्दू सें लिए गए है। 

तीसरा कारण यह है कि आधुनिक उर्दू काव्य पर हिंदी का जो प्रभाव पडा है 
वह हिंदी की आधुनिक कविताओं का ही नही वरन्‌ ब्रजभाषा से छे कर खडीबोली 
में लिखी जाने वाली सब कविताओं का है। इस लिए इन गीतो मे आप को ब्रजभाषा 
के शब्द भी बहुतायत से मिलंगे। यह विषय अपने मे ही काफी लवा है और मैं इसे 
भाषा-संबंधी छाव-वीन करने वालो के छिए छोड़ कर संग्रह में दिए गए गीतों के सबंध 
में कुछ कहूँगा । 

उर्दू काव्य के इस युग में इतने गीत छिखे गए है कि उन से कई पुस्तके 
बन सकती है। इस छोटे से निबंध में सब गीत देना न तो ठीक है न संभव ही। 
इम लिए जहा तक मुझ से हो सका हे में ने हर स्कूल के कवियों के गीत देने का 
प्रयास किया है, परतु फिर भी हो सकता है कुछ रह गए हो। मेरा उद्देश्य केवल 
हिंदी-भाधियों को उर्दू के इस यग की कविताओं से परिचित कराना था, और 
साथ ही में इस अभियोग का उत्तर देना चाहता था जो पंजाब पर लगाया जाता है 
कि पजाव हिंदी के लिए मरू-भूमि है। इन गीतों में में ने श्री मकबूछ हुसेन और 
सागर निजामी को छोड कर अधिकतर गीत पजाव के उर्द कवियों के ही दिए है और 
उन में भी उर्दू के मुसलमान कवियों को अधिक स्थान डिया है। उर्दू कविता की वर्तमान 
धारा को देख कर कौन कह सकता है कि पजाव हिंदी के लिए मर-भूमि है, और यह्य 
हिंदी से. का बर्ताव किया जाता ह ? 


श्द्ोट हिद्वत्तानी 

अंत में महू कृवध्वता होगी यदि में उन कवियों को धन्यवाद न दू जिस्हों ने मुझे 
अपनी कविताएं इस लेख में छापने की आज्ञा देने की क्ंपा की है। में इस के लिए उनका 
बहुत आभारी हूं । 


पारिभाषिक शब्द ओर शिक्षा का माध्यम 


[ लेखक--भीयुत कालिदास कपूर, एम्‌ ० ए० | 





इस लेख मे में हिंदी और उर्दू की व्युत्पत्ति तथा सव की बात नहीं बढाना चाहता । 
परतु इस में सहेह नही कि जिस साहित्यिक हिंदी और उर्दू का ऊँची श्रेणी के पाठकों मे मान 
है वहु एक-दूसरे से वहुत कुछ भिन्न है जौर जिस भाषा का हम सम्ण समाज में आपस के 
व्यवहार में प्रयोग करते हूँ वह प्रायः एक ही है। उदाहरण के लिए यदि हैदराबाद की 
उस्मानिया यूनिवर्सिटी का छ॒क ग्रेजुएट सयुकत प्रात के पूर्वी देहात में जा कर उस उर्दू मे 
व्याख्यान दे जो उस ने वहां सीखी है तो उस का व्याख्यान वहां के देहाती अधिक समझ 
सकेगे उस वक्ता के व्याख्यान की अपेक्षा जो--कँगला और मराठी को जाने दीजिए-- 
वहाँ जा कर उन्हें पंजाबी भाषा अथवा राजस्थानी मे व्याख्यान दे। उसी प्रकार मद्रास 
के हिंदी साहित्य-सम्मेलन की परीक्षा पास किया हुआ वक्‍ता यदि अलीगढ़ विश्व- 
विद्यकूय अथवा इस्लामिया कालिज पेशावर के छात्रो से अपनी हिंदी में बातचीत करे 
तो उस के समझने में उम्हे उतनी दिक्कत न होगी जितनी कि उस दशा से जब कि 
कोई वक्‍ता सयुकत ग्रात की किसी भी देहाती भाषा में उन्हें अपनी बात समझाने का 
प्रयत्त करे। तात्पर्य यह है कि साहित्यिक उर्दू और हिंदी में उतना भेद नही हैं, 
जितना कि प्रांतीय भाषाओं में है। जो कुछ भेद है वह तीन मंदो में है-- 

(१) दोनों भाषाओं को अलग-अछूग लिपि मे लिखते हूँ! यही सब से बडा 
भेद है। 

(२) हिंदी में हम सस्क्ृत के झब्द भर देते है और उर्दू में फारसी और अरबी के । 
इतना ही नही, इन प्राचीन भाषाओं के व्याकरण को भी हम काम में छाते हे, जिस से 
भेद और भी बढ जाता है। कोई हर्ण नहीं अगर हम आवश्यकता की जगह जरूरत 
लफ्ज इस्तेमाल करे, परतु हम यही नहीं रुकते, वहुबचन में जरूरते न कहू कर जरूर- 
यान इस्तैमाल कर के अपनी काबिलियत दिखाते हैं। यो यह भेंद और भी बढ़ जाता है । 


रुप 


श्८६्‌ हिंदुस्तानी 


(३) किसी बैजञातिक दिपय पर लिखने या बोलने की नौवत आती है तो हम 
चलतें हुए अग्रेजी अथवा हिदुस्ताती के शब्द काम में नही लाते । हम संस्कृत अथवा अरबी- 
फारसी की शरण में जाते हु और उन की छव्दावली को तोड-फोड़ कर शब्द तैयार करते 
हु। थे शब्द उई मे आ कर हिंदी के पाठकों की समझ में नहीं आते और हिंदी से आ रर 
उर्दू के पाठकों की वही हारूत करते हे। 

इस लेख भे भेद के पहले दो भागों से मेरा सबंध नहीं है। लिपि का रोना ओर 
सस्कृत-फारसी का झगड़ा शीघ्र शांत होने का नही है। परतु तीसरा भेद ऐसा है जिस का 
अभी तक बहुत महत्व नहीं था, क्योकि हमारी भाणओं में ऊँचे दरजे के वैज्ञानिक साहित्य 
की बहुत कमी है, जो कुछ हैँ वह पाठ्य पुस्तकों में हे और ये पाठ्य पुस्तके अभी तक हाई 
स्कूल कक्षा तक के लिए ही थी। यदि अलग-अलग पारिभापिक शब्द काम में लाए भी 
गए' तो बहुत मुसीबत नही बरपा हुई, क्योकि उन की संख्या इन कक्षाओ में कम ही रहती 
है। परतु अनुमान तो कीजिए यह भेद कितना बढ जायगा जब अलग पारिभाषिक शब्दो का 
सहारा ऊँची कक्षाओं की पढाई के लिए भी लिया जायगा। मुझे हाई स्कूल कक्षा में इति- 
हास की शिक्षा का अनुभव है। इतिहास में पारिभाषिक शब्दों की सख्या बहुत कम हू, 
परतु भाषा-भेद ही इतना है कि नोट लिखाते समय मुझे हिंदी और उर्ं के विद्यार्थियों के 
लिए अरूग-अछग शब्दों का प्रयोग करना पड़ता है। अनुमान तो कीजिए अन्य विषयों 
में अछग-अलूग पारिभाषिक दाब्दों का प्रयोग करते हुए शिक्षकों और शिष्यों की क्या 
दशा होंगी ! 

हमारे बीच भाषा की झूठी शुद्धता का इतना विवाद कुछ साहित्यिको ने खड़ा 
कर दिया हैं कि उस के कारण कोई ऐसा निश्चय नही होगे पाता जो व्यवह्यर की दृष्टि से 
सुरूम हो। जापानियों ने जिस समय पद्चिमी सभ्यता के अनुसार अपने देश को उन्नत करने 
का निशचय किया उस समय उन के साहित्य में वैज्ञानिक साहित्य नहीं के बराबर था। 
और अब से एक शताब्दी पहले जो कूछ साहित्य उन की भाषा में था वह उतना भी नहीं 
था जितना हमारी भाषाओं में था। उन की भाषा पश्चिमी भाषाओं से कही भिन्न हें, 
उत्त की लिपि की कठिनता का कोई ठिकाना नहीं। परतु जापानियों के दुढ निरचय के 
आगे कोई भी कठिनाई नही ०5हर सकी । बहुत से रोजमर्रा के वैज्ञानिक शब्द तो उन्हो ने 
चीनी माषा के सहारे अपनी भाषा म बना लिए जसे एलक्ट्रिसिटी के लिए दकी टलीफोन 


पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का माध्यम र्प७ 


के लिए देन्वा और एलेक्ट्रिक छाइट के लिए देतो। परतु उ्हों ने विदेशी पारिभाषिक 
शब्दों का बहिप्कार नही किया। जापानी विश्वविद्यालयों को जाने दीजिए, उन के माध्य- 
मिक शिक्षालयों में भी में ने अध्यापकों और शिष्यों को व्यापार, शिल्प, विज्ञान और गणित 
के पठन-पाठन में अंग्रेजी भाषा के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग करते देखा, यहां तक कि 
बीजगणित के अध्ययन में में ने उन को अपनी लिपि की जगह अग्रेजी के (रोमन) अक्षरों 
को प्रणेग करते पाया) 

फिर भी अग्नेजी पारिभाषिक शब्दों का इतना स्व॒तत्र व्यवहार यह नही सूचित करता 
कि वैज्ञानिक विपयो पर जापानी भाषा में साहित्य की झूमी हे। कसी की बात दूर है, 
उस का बाहुल्य है। इस बाहुल्य का अनुमान यों किया जा सकता है कि तोकियों इपी- 
रियल यूनिवर्सिटी के पुस्तकालय की आठ छात्र पुस्तको में ८ लाख जापानी भाषा में ह॥ 
सर्वोच्च कक्षाओं तक जापानी भाषा ही शिक्षा का माध्यम है । जापानी मेडिकल डिग्रियों 
को ब्रिटिश भेडिकल कौसिल उस समय से मान रही है, जब वह हमारी डिग्रियों को नही 
मानती थी। उन की इजितियरिंग, ऐग्रिकल्चर और सोस्यालोजी की पढ़ाई का जापान के 
बाहर भी मान है, यद्यपि शिक्षा का माध्यम जापानी है, और अंग्रेजी के बडे-वडे अध्यापको 
तके को ठीक ढंग से अग्रेजी बोलना नही आता। कहने का तात्वय यह हैं कि यदि विदेशी 
पारिभाषिक छब्दों को अपना कर जापानी वैज्ञानिक साहित्य उन्नति करता रहा तो क्या 
कारण हैं कि हमारा साहित्य भी इन पारिभाषिक जब्दो को काम मे छाते हुए उन्नति न कर 
सकेगा । मेरा यह मतलब नही है कि पारिभाषिक शब्द अग्नेजी में ही रहे, हम उन को 
स्वदेशी न बना सके। जिस पारिभाषिक शब्द का, साधारण श्रेणी के लोगो मे प्रचार 
हो जायगा उस का चलता हुआ कोई न कोई रूप वत जायगा। वह रूप न सस्क्ृत का होगा 
न अरबी-फारसी का. क्योकि साधारण जनता के लिए अग्रेजी उतती ही विदेशी है जितनी 
सस्कृत-फारसी। वह रूप हिंदुस्तानी होगा। उदाहरण के लिए, विद्युत-विज्ञान के सबब 
में हमें बोलचाल की भाषा में बहुत से शब्द मिलने छगे है, जैसे एलेक्ट्रिसिटी को बिजली 
कहते है और पाजिटिव तथा निगेटिव त्तारो को गरम और ठढा तार कहते है। एलेविट्क 
बल्ब को बिजली की बत्ती या कुप्पी कहते हे। इस प्रकार विजली और इजिनियरिश के 
मिस्त्रियों ने जिन पारिभाषिक दाब्छो को जपनी भाषा फा जामा पहना दिया उन को स्थी 
कार करन म॒ मापत्ति न होनी चाहिए मिस्त्री और श्रणी के लोग अपना 


र्द८ हिंदुस्तानी 


जाहिर करने के लिए सस्कृत अथवा फारसी की शरण में नहीं जाते, वे तो चलते हुए शब्दों 
द्वारा काम लेते हैँ और यदि उन्हें किसी वैज्ञानिक विचार की परिभापा करने की आाव- 
इयकता पड़ती है तो भी वे अपने परिमित शब्द-भाडार का ही सहारा लेते हैे। क्यों न हम 
उन्ही के चलाए हुए पारिभाषिक शब्दों को अपनाए ? अभी इन की सख्या बहुत कम हैं 
क्योंकि जनता में परिचिमी विज्ञान का अभी प्रसार नहीं हुआ है। प्रसार के साथ-साथ 
स्वदेशी पारिभाषिक शब्दों की सख्या भी बढ़ती जायगी। परतु इस की' भी सीमा है। 
साधारण श्रेणी की जनता मे उस्त उच्च कोटि के वैज्ञानिक साहित्य का प्रचार होना 
असभव है जिस का अध्ययत ऊँची कक्षाओं और विश्वविद्यालयों में ही होता है। उस श्रेणी 
के साहित्य के लिए विदेशी पारिभाषिक शब्दों की आवश्यकता वनी रहेंगी और अग्नेजी 
भाषा से पारिभाषपिक शब्द ले कर हमारी देशी भाषाओं के साहित्य की हानि न होगी । 
क्योकि भाषा की जान क्रम और अच्बय में है, पास्मिषिक शब्दों में चही। जहां तक 
हिंदी-उर्दू से सबध है ये दोनों भाषाओं के लिए एक हैं। अग्रेजी पारिभाषिक जब्दो को 
अपना कर हम हिदी-उर्दू का भेद कम कर सकेंगे, जो राष्ट्रीय सगठन' के लिए ही नहीं, 
शिक्षा-प्रचार के लिए भी आवश्यक हूँ। 

प्रश्न यह है कि ये परारिभापिक शब्द किस लिपि में लिखे जायें ? रोमन 
लिपि अथवा देवनागरी और फारसी लिपि में ? 

उन शिक्षालयों के लिए जहा अग्रेज़ी न पढ़ाई जाती हो यह आवश्यक है कि पारि- 
भाषिक शब्द देशी लिपि में ही लिखें जाये। ऐसे शिक्षालय अभी तक निचली श्रेणी के ही 
है। आगे बढ कर अग्रेजी एक अनिवार्य विषय हो जाता है। इस लिए इन छोटी श्रेणी के 
शिक्षालयों के लिए जो पाठंच पुस्तके हो उन में पारिभाषिक झब्दों का देशी लिपि में लिखा 
जाना आवश्यक होगा । परंतु ऊँची श्रेणी की पाठ्य पुस्तकों में यदि ये शब्द अपनी रोमन 
लिपि में ही लिखे जायें तो कोई हज नहीं। देवतागरी लिपि में यह शक्ति है कि वह 
कठिन से कठिन विदेशी पारिभाषिक शब्द को व्यक्त कर सकती है। परतु यह क्षमता 
उस की फारसी बहिन मे नहीं हूँ, तो फिर दोनो साम्यभाव से पारिभाषिक शब्दों को 
रोमन लिपि में क्यो न अपनाएं । 

हिंदुस्तानी एकेडेमी के हारा कछ निवेदन करने का वह मेरा पहला अचसर है । इस 
एकेडमी का प्रथम उद्ृश्य हिंदी और उदू के भद को घटा कर एक राष्ट्रीय माषा के साहित्य 


पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का माध्यम श्घ् 


का प्रचार करना है। में इस उद्देश्य से सहमत हु । मेरा विश्वास है कि पारिभाषिक शब्द 
के सबंध में जो निवेदन मे ने ऊपर किया है वह इस उद्देश्य के अनुकूल हैं। कठिनाई रूढ़ियी 
की ही है, परतु राष्ट्रीयता के मार्ग में यदि रूढ़ियां रोड़े अटकाती हो तो उन्हे हटाना हमारा 
कर्तव्य है, और इन रूढियो से हम तभी स्वतंत्र हो सकेगे जब राप्ट्रीयता के दृष्टि-कीण से 
ही इस प्रदन पर विचार करे और निर्णय होने पर उस के अनुसार सेवा-कार्य में अग्रसर ही । 


१ हितुस्तानी एकेड्रेमी के छठ साहित्य के लिए प्राप्त 


हसरत मोहानी 


[ लेखक--प्रोफेसर अमरन्यथ झा, एम्‌० ए० ] 


हसरत मोहानी के विपय मे यह कहता यथार्थ होगा कि उस की जो योग्यता हम राज- 
नीति मे देखते हु उस का वास्तविक शक्षत्र साहित्य हैं; उन की व्यापक सहानभति, 
ल्कारिक सोदय के प्रति उतना, साहित्य के उत्कृप्ट भगो से परिचय, कोमल भावकता 
“यह सब एसे शण हुं, जिल्हो ने उन्हें समसासथिको की श्रेणी में उच्चतम आसन वा 
अधिकारी वनाया था। उर्दू कविता के गहन ज्ञान ओर रूडियों के प्रभाव से मुदत होने के 
कारण यह बान' आरभ में ही स्पप्ट हो गई थी कि बह साहित्य में .काशमान होगे, ओर 
विज्येप कर गजल के प्रात में विशिष्टता प्राप्त करेगे। अपने प्रारंभिक वर्षो में उन्हों ने जो 
कार्य किया वह बड़े महत्व का था। उन्हों ने पूराने ठेखको की रचनाओं का संपादन किया 
और इस' प्रकार उन की कृतियों को छोप होने से बचाया। उर्दु-ए-मोअल्ला' की कई जिल्दे, 
गालिब के दीवाब का टिप्पणी-सहित सस्करण, हातिम, जौक, सौमित, सीर, दर्द, ससहफी 
ओर अन्य कवियों की रचनाओं से सग्रह द्वारा हसरत मोहानी ने यह प्रकद कर दिया 
था कि यह का उन का ज्ञान बहुत विस्तृत हे, ओर साहित्य में उन की रुचि अत्यत 
परिसार्जित ह। इन प्रकाशनों द्वारा हसरत की बिद्गता प्रतिष्ठित हो चुकी है और यह भी 
स्थापित' हो चुका हूँ कि साहित्य-सबधी वाततों मे उन के मत वा बहुत सूच्य है। सुरुचि, 
भावुकता, कत्पना, विचार-शक्ति और नई युक्तियो के किए साहस--इन गुणों ने हसरत 
को प्रथम श्लेणी का काव वनायथा। उन में इस बात की क्षमता थी कि बिता परपरा से 
सबंध तोड़े हुए बह वए प्रयोग कर सके। 

सैयद फैजल हसन ने इलाहाबाद वनिवर्मिठी ली बी० ए० की परीक्षा चनू १६०३ में 
एम्‌० ए० औओ० कालिज, अलीनढ ये पास की । जान पड़ता है कि उन्हों ने गजल-रचना 
सन्‌ १८६४ से ही आरभ कर दी थी। और उच के दीवान का अतिम भाग--नहां तक 
भरे संग्रह में हु--जो दसवा भाग है सन्‌ १६२४ में प्रकाशिद हुआ। इस दस भागों से 
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श्श्र हिंदुस्तानी 


सय मिला कर २६० पुष्ठ के छगभग होगे। मोलाना हसरत मोहानी की धर्मपत्ती अपनी 
भमिका में लिखती है कि दीवान के पहुओ साय में १९०३ से १६१४ के बीच से लिखी हुई 
गज्ले हे, और यह कि इस काल का एक हिस्सा उन के पति ने जेल से बिताया। दीबान 
का दूसरा भाग १६१४-१६ की रचनाओं से सवंध रखता हैँं। इस बीच से वह अलीगढ़, 
ललितपूर, आँसी जौर इलाहाबाद के जेलो में रहे। अन्य गजलों का अधिकांद भी फजा- 
बाद, लखनऊ, मेरठ जौर अहमदाबाद के जेलो से रचा गया। पॉँचवे भाग की भूमिका 
स्थय कवि ने यरवदा जेल में १६२३ में लिखी, और उन का कहना हूँ कि कुछ कविताएं 
जो उन्हों ने केंद्रीय खिलाफत कमेटी के नेताओं के पास भेजी थी वह गुम भी हो गई। छठे 
भाग की भूमिका में हमे कुछ मूल्यवाल्‌ सामग्री कवि के जीवन-चरित्र के सवध से मिलती 
हैँ। उसी से हमे पता चलता है कि हसरत का कवि-जीवन' १८६५ से आरंभ होता है, ओर 
यहू कि उन की प्रारभिक रचनाओं में से कई सग्रहो में प्रकाशित हुई हे । सन्‌ १८६८ ओर 
१६०२ के बीच की अपनी रचनाओं के विपय मे उन्हे उत्साह नहीं है और वह लिखते हे 
कि इन रचनाओ को वह पुन, न प्रकाशित करेगे । इन भूमिकाओ में हमें इस बात की सूचना 
मिलती है कि कवि ने ठीक-ठीक कितता समय कहा पर जे में व्यतीत किया। कदाचित्‌ 
जेल के जीवन ने उन्हें वह एकात और अवकाश दिया जिस के बिना कवि का रचनात्मक 
कार्य सभव न होता। साथ ही यह भी स्पष्ट है कि इस प्रकार के जीवन के परिणाम-स्वरूप 
ही उन की अनेक कविताओं में राजनीतिक रग आ गया हैं। 

हंसरत मोहानी जैसे नए प्रयोगों के लिए साहस रखने वाले कवि ने भी पद्म के शास्त्रीय 
निम्मों का कितनी सुक्ष्मता से पालन किया है, यह बान ध्यान देने योग्य है । वह परपरा 
द्वारा नियत कला-सब्धी बधनों के मूल्य को स्वीकार करते हें। किसी-किसी भूमिका! मे 
तो उन्हों ने प्रकट सतोप के साथ बताया है दीवान में वर्णमाल्ा के प्रत्येक अक्षर 
रदीफ' (अल्यक्षर) के रूप में आ गए है और ७» (४७ “५४ ०४ «४ जैसे 
कठिन रदीफ़ में भी अच्छी गज़ले बन पड़ी हे। केवकछ एक कुशल जभितल्पी, जिसे अपने 
उपकरणों के व्यवहार में उचित गर्व है, इस प्रकार की विज्ञप्ति कर सकता हैँ । कवि के 
शित्प-ज्ञान के विपय में एक और बात भी ध्यान देने योग्य हैं। बेच जान्सन का स्पेसर' के 
विरुद्ध यह उठाहना था कि प्राचीनों के अन्‌ूकरण करने से जिस भाषा का उस ने प्रयोग किया 
वह कोई भाषा न रह गई थी कृवित्व के छ्वास का एक अचूक चिह्न शब्दों पर अत्यधिक 
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ध्यान दिया जाना तथा काव्य-माया की एक झूढि का स्थापित हो जाना है। ऐसी भाण 
शीद्र ही यत्रवत्‌ और निर्जीब हो जाती है । बईसवर्य ने अपने समय मे जो प्रतिवाद किया 
उस की वडी आवश्यकता थी। कोलरिज ने भी उन पुराने गव्दो के व्यवहार को चलाया 
जिसे रूढि तिरस्कृत कर चकी थी। बहुधा प्नरुद्वार ही ऋति होती है। स्वतंत्रता दी जो 
ज्वलत भावना हसरत की रचनाओं को आधुनिक उर्दू साहित्य में विशेषतः प्रदान करती है 
बही गठ्दों के चनाव के विषय मे बघरों के :ति उपेक्षा का रूप ग्रहण कर छंती हूं। एक 
पसिद्ध उर्दे कवि ने, जो कुछ वर्य हुए दिवसत ह्ए हूं, अपने दीवान में हिंदी लव्द लाज' के 
व्यग्हार पर क्षमा-याचसा करता उचित समझा था। इस प्रकार की मनोव॒त्ति हुलरत को 
कदापि रुखिकर नही हों सकती। फलत- हम देखते हू कि उन्हों ने ऐसे अनेक शब्दों का 
व्यवहार किया हे जो। कि आज कल के उर्दू कवि साथारणत प्रयोग में नही लछाते। 'प 
टुमरी जैसी हिंदी शब्दबली वाली कविताओं की ओर सकेत वही कर रहा हु, जिन में 
कि कवि ने श्रीकृष्ण और उस के चरित्र चर्चा की हैं, यही प्रवृत्ति उन की 
गजलों तक में दिखाई पड़ती है। न दीज़ियो', पुजारी', पड़ी, जाइयो अर्धदि 
शब्द, जो उर्दू कविता की पुरानी शैली के स्नारक है हसरत की रचना में बहुतायत से 
मिलते हैं । 

इस प्रसंग से यह कहना अनुचित न होगा कि वज्ञीर अकबरावादी के वाद कदाचित्‌ 
ही कोई उर्दू कवि ऐसा हुआ हो जिस ने अपनी कविता में श्रीकृष्ण की इतसी चर्चा की है। 
ईश्वरीय अवतार के रूप में, अथवा वशी बजाने वाले के रूप में, जिस के स्वर को सुन कर 
समस्त सृष्टि आन दित हो नर्तेन करती हैँ, अबवा आदर्श प्रेमी के रूप मे जो कि अपनी 
लीकाओ के साथ-साथ राजनीति की गहन समस्याओं को भी सूलझाता है श्रीकृष्ण का 
व्यक्तित्व एक परम अद्भुत व्यवितित्व है और यह किचित्‌ आश्चर्य की बात हैँ कि जोर 
अधिक उर्द कवियों ने इस चरित्र की निधि से लाभ सही उठाया। अपने दीवान के सातवे- 
आठवे भागों की भूमिका में कवि ने और वुजर्गों के साथ जिन्हों ने उन के जीवन को 
प्रभावित किया हैं श्रीकृष्ण का नाम भी छिया है। बह श्रीक्षण्ण के प्रति अपनी विशेष 
श्रद्धा प्रकट करते है। 

(१) हसरता की सी कऋ़ब्ल हो मथुरा में हाजरी, 
सुनते हु आशिकों प तुम्हारा फरम हु खास। 


र्ह्ढ हिंदुस्तानी 


(२) मनमोहन शाम ते बैन लाग, 
निस दिन सुरूग रही तने आग। 


(३) लत भन्र घन सब बार के हसरता, 
सथुर/ सगर चल धनी रमाई। 


सेंद अर गः 


पस्ता कद, झवबरें वाछ, पहनावे की तरफ से छापरवाही, तेज चाल--देखने में तो 
हसरत' अपने कवि होने का प्रभाव नही डालते। उन के सिर के चारो ओर तिज- 
मडल' नही है। उन के पीछे अनुयायियों का ऐसा समूह नहीं जो उन की प्रशसा पर 
तुछा हुआ हो। उन की कविताओ को ऐसे कृत्रिम सहारे की आवश्यकता नहीं जैसे अच्छा 
टाइप, बढ़िया कागज, आकर्षक बेंठन वास्तव में बह एसे भद्दे ढग से धटिया कागज पर 
छपी हुई है कि उन के प्रकाअन का एकमात्र तात्पर्य ग्राहकों को विमृख करना जान पडता 
है। परतु एक बार इस भद्दे वहिरग पर विजय प्राप्त कर ठेने पर, पाठक के सामने कसी 
सुदर सपन्न दुनिया खुल जाती हैं | ईश्वर की कृपा से यहा बाहुलय हैं . बहुत कुछ चितस है, 
प्रेम के अनेक वचन है, जीवन के लिए उमग है, और किचित्‌ ऐसा अवसाद भी है जो हमारे 
विश्वास पर आधात नही करता। इन में कोई रोग या दूषण नही है, दया के लिए दीन प्रार्थना 
नही हू बरन है एक सवरू आशा, हलका कौतुक, और त्कंसिद्ध विद्वास और मह॒दाकाक्षा | 
कदि और कविता के सबंध में हमे हसरत के विचार उन की रचनाओ में बिखरे 
हुए मिलेगे। उन्हों ने भीर और मौमिन को वार्रंबार सराहा है -- 
(१) हसरतां, यह वहु गजल है जिसे सुन के सब कहें; 
समौमित से अपने रंग को उुभने मिला दिया। 
(२) शेर मेरे भी हे पुरवर्द लेकिन हसरत ; 
समीर का शेबए गुफ्तार कहां से लाऊं। 
(३) गुजरे बहुत उस्ताद मगर रंगे असर में; 
बेमिस्ल है हसरत' सुखने भीर अभो तक। 


कविता के विषय पर अनक उक्तिया हूं जौर दिडी त्तथा के कवियों के आपस के 


श् 
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झगड़े के विपय पर भी । कविता के सहज, सीधे प्रभाव के सबंध मे हसरत कहते है --- 


शेर दर असल हु बही हसरता; 
सुनते ही दिल में जो उतर जाएं। 
गजल के प्रति अपने अनुराग को लक्षित करते हुए वहू कहते हूँ --- 
इशके हसरत' को है गजल के सिवा ; 
न क़सीदा ने ससववी की हसद। 
लरूखनऊ-दित्ती विवाद पर बह लिखते हू -- 


रखते है आदिकाने हुस्से सुखन; 
लखमबी से न देहलनी से गरज़।; 


गजल के सबध में उन की पुन उक्ति हे -- 


लिखता हूं मसिया न कसीदा न ससनदी ; 
हसरता, ग़ज़ल हैँ सिर्फ़ सेरी जाने आशिक) 


नीचे की पक्तियों में व्यज्ित गे क्षम्य हैं -- 

हुसरत, उर्दू में हैँ ग़ज़ल तेरी; 

परतदे मकशए सादी ओ जामी। 
शजछ के छ्षेत्र में हसरत की वास्तविक विशेषत्ता क्या है? उन की मौछिकता किस 
बात में है ” वह शराब और साकी, वायज, झमा व परवाना, बहार व' दाम झिकारी, 
के उपयोगी रूपक का परित्याग नहीं करते। परतु यह निश्चय है कि बह अपने निजी, 
व्यक्तिगत दृष्टिबिदु को प्रकट करते हैँ । इस वात को देख मुझे अत्यव सत्तोप होता है कि 
उन में एक स्फूर्ति हे, मनुप्योचित दृष्टिकोण है, विजय पाने का निश्चय हैं। साधारण 
गजलू-गों की रीति कोमल अवसाद वर्णन करने की, दीतें हुए दिनो पर आंसू बहाने की 
व्यर्थ प्रयथल्व और जत में विफलनः प्रदर्शित करने की होती है। इन सब बातों से हसर- 
बहुत दूर है। परतु उन के बल में एक सौंढर्य, मिठास और प्रकाण है। यही है कि वः 
शहद और शक्कर का एसा ढर नहीं लगा देत कि जी ऊब जाय क्या पवित्र ग्रथ यह नह 
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बताते कि जो' कडआ चाखने के लिए तैयार नहीं वह सीठा चाखने का अधिकारी नहीं ? 


नै ने मर 


आइए हम उन पक्तियों को देखे जहा कि मुख्य विपय ढु ख और बेदना का है -- 


(१) सब ने छोड़ा तुझे, खगर हसरता; 
दर्द की गमगुसारियाँ ने गईं। 


(२) वह तुम हों, था तुभ्हारा दर्द हो, कोई हो दुनिया में ; 
किया जिस से तअल्लुक् हम ने पद, उम्र भर रक्‍्सा। 


(३) उन से कुछ तो मिला, बहू शम ही रही; 
आबरू कुछ तो रह गई दिल की। 


(४) हर हाल में रहा जो तेरा आसरा मुझे ; 
भायूस कर सका ने हुजूसे बला सुझे। 


(५) क्यों इतनी जल्द हो गए घबरा के हां फ़ना ? 
ऐ दर्दे-यार, कुछ तेरी स्किव्सल मे हो सकी। 


(६) आई बुझने को अपनी शम्मए हथात ; 
शबे गंश की सगरः सहर न हुई। 


इन पंक्तियों से यह ज्ञात होगा कि---यद्यपि दु.ख और वेदना का निवेदन झूढियों 
में बँधा नही हैं, साथ ही उस की उदासी मे भी एक मुदुता है। परंतु वेदना की देवी बना 
कर वह उस की पूजा नहीं करते । आकाक्षा और इच्छा का प्रत्यावर्तन होता है--स्वप्नो का 
और उमप्तगो का-- पुरानी ओस अब भी पुराने मीठे पृष्पो को भरती है, पुराने ग्रीष्म अब 
भी नए उपजे गलावो को पाछते हैं।। और इन के परे ईश्वर की अतुल दया, शान और 
अच्छाई है --- 


(१) पहले इक ज़र्रए-ज़लील था में, 
तेरी निस्‍्बत से हुआ 
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(२) हुवा से दीद सिटी है व मिटेगी, हसरता। 
देखने के लिए चाहों उन्हें जितना देखो। 
परतु पेशावर शाति दिलाने वाले और नीति की शिक्षः देने वाले द्वारा वह अपने 
अतिम ध्येय को प्राप्त करेगे। वाण्ज तो बुराई और पाप और दुष्कर्म की चिताओ में फेसा 
रहता है। वह जो बुराई और पाप के ससर्य में इतता रहता है इन से कैसे बच सकता है. 
बह उदारता क्या जाने ? 
अजब क्या, जो हैँ बढगु्मां सब से वायज्ञ; 
बुरा सुनते सुनते, बुरा कहते कहते? 


नै पु ] 


जब 'हसरत' उ्ू कविता के साधारण रूपक ग्रहण करते हे तव भी उन मे भौलिकता 
रहती है और पुरानी कल्पनाए एक चवीनता धारण कर लेती है -- 


में गिरफ्तार उल्फते सेयाद ; 
दाम से छुट के भी रिहा त हुआ । 
शमा पर एक शेर देखिए -- 
आई जो तेरे रूए घुनव्वर के करी शम्झ ; 
हम लोग यही समझे कि महफ़िल में नहीं शम्भ । 
बहार और तज्जनित प्रेम के सबंध मे और उस की मादकता और उत्लास के 
विषय में भी हसरत खूब ही लिखते है:-- 
(१) सन्न सुश्किल है ज़प्त है दुश्वाश; 
दिल बहुल्ी है और जुदूने बहार! 
(२) हाथ जुनने शौक़ अभी से बक़रर अब की बरस ; 
क्या गंज़्ब ढाएगा तूफ़ात बहार अब को बरस) 


(३) हंंगासए बहार का देखा कभी न रंग; 
हम ने को मुब्तिछए बालए सित्ना रह 
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(४) कुछ दिल ही बुझ गया हैं गेश दर्ना आज कल ; 
बर्फ़-यते बहार की छिद्ठत अमव में थी। 
(४५) धब हँस पड़े खिलखिला के सुख ; 
छेड़ा जी खतीफा सबा नसे। 
(६) फला फूला रहें गुलजार धारब हुस्‍्ने खूबां का ; 
सुझे इस बाए के हर झूल से खुशब॒ए यार आई॥ 
हाथो में साकी का आनंद-दायक और मादक जाम लिए रहना, मगए उसे देर मे 
पश्मोपेश करना, झुड के झुद्द छोगो का घुटन[ टेके हुए उस की कृपा के लिए प्रार्थी होना 
और उस मे प्रेम जताना तथा उस की प्रशस्ा करना; साक़ी का बडी कठिनाई से चंद कत्रे 
जाम का देना, वायज का दूर से उस पर निगाह रखवा और तबीह के शब्द उच्चारण 
करना और उपदेश देना और खुदा के कक्ल का डर दिलाना-न्‍्यह चित्र सभी उर्दू कबिता 
के पढने वालों के छिए परिचित होगे परतु इंत पिठे हुए विपयो पर भी हसतरत ने बहुत 
सुदर पक्तिया लिखी हे --- 
(१) जब दिया तुस ने रकीबों को दिया जामे शराब ; 
भूल कर भी सेरी जानिब को इशारा न किया। 


(२) ख्ुभ लगा दे हम बरानोशों के मुँह से साकिया ; 


| 


काम आएगा ने साक्षर आज न पैम्माना आज । 


(३) यपारब हमारे बाद भी बज़्मे शराब में; 
साकी के दस से दोरे-मएं-अर्सत्रां रहें। 
(४) बज्म साकी में चले भी तो कही हज़स्ते शैख ; 
शत हम करते हूं रह जाय जो ईमां का होश। 
(४) बड़े अज्ञाब में हे जाने भैकशें साक़ी; 
नह! बाराब तो जि शराब रहने दे। 
(६) मर जाऊंगा मैख़ाने से निकला जो कभी में ; 
नम्तारए स॒ रूह फिल्ा मेरे लिए हु 
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(७) नहीं पानी, तो मेख़ाने सें ऐ दौख; 
जो कुछ मौजूद है लाऊँं बज को। 


(८) सांकी न पुछ कितनी, जहां तक पिऊ पिला ; 
आदत नहीं हैं मुझको सवाहो जवाब की। 


(६) आज तो सुँह रूबे सागर से भिड्ठा दे मेरा; 


लाकिया, तुझ को सेरी सुस्तिए पैसा की कसम 


|... (१०) मसहिवरे दे जो तकें में के हमें; 
ऐसे एमज़्वार से खूदा की पनाह। 


न्‍ः भैः र्नः 


उन कविताओं के विपय में भी जिन का लक्ष्य स्प्प्ठत राजनीतिक है दो शब्द कहने 
की आवश्यकता है। हसरत की योग्यता की सराहना करनी चाहिए कि उन्हों ने प्रम-काव्य 
के रूपको को और शब्दावली को कायम रखते हुए भी अपने शेरो में राजनैतिक सकेत भरे 
है। बदीगृह के दीर्घ-कालीन निवास ने भी उन के मनृप्य की भछ्छाई के प्रति विष्वास में 
धक्का नही पहुँचाया है। वह होरेस की कसौटी पर सच्छे उतरते हैे। और प्रकाश से 
धुआ न उत्पन्न कर के धुए से प्रकाश उत्पन्न करते है --+ 

(१) रघ्फे जफ़ा कामथाब देखिए कब तक रहे; 

हुब्बे चतन भस्ते झवाब देखिए कब तक रहे। 

नाम से कानून के होते हैँ क्ष्या क्या सितम ; 

जम्न अ-्झेरे नकाब देखिए कब तक रहे। 

दोलते हिद्योस्ता कब्जए अगयार में; 

बईदी बेहिसाब, वेखिए कब तक रहें। 

है तो कुछ उखड़ा हुआ घज्से हरीफां का रंग ; 

अब पह दशबो-कबाब देखिए कब तक रहें। 


(२) में मुब्तिलए र॑जे-वतन हूं वत्नन से दूर; 
घलखघुलछ के विस सम यादे चमन हु चमन से टूर 
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(३) धब हमारी जिंदगी ही तक हे उध के हौसले ; 
वर्ना यह वाज़्ो-गहरे दिलशथाई फिर कहां। 
(४) उस बुत के पुजारी हू सहल्मान हजारों; 


बिगड़े है इसी कुफ्र में ईमान हजारों। 


डे हा नै 


इस के अनतर आइए हम देखे कि हसरत गजल के मुख्य विषय अर्थात्‌ प्रेम का 
कंसा चित्रण करते हे। उन के सगज्जुल का क्या रम है। सभी भाषाओं में ग्रेम गीति- 
काव्य का मुख्य विपय रह है। उर्द प्रेम-काव्य के रचयिताओ में गालिब और मीर के 
स्वर मुख्य हूँ। यों तो बिल्ली और हुखनऊ के अनेक अपेक्षाकृत छोटे कवियों ने इस में 
साथ दिया है। हसरत मोहानी इस परपरा के साथ यहा तक हे कि बह माशूक को अस्थिर 
ओर कठिनाई से प्रसन्न होने वाल मानते हें। परतु उन में एक विनोद और चतुराई की 
मात्रा है जो कि उत की कविता की नवीनता प्रदान करती है। बह साधारणत माजझक की 
ऋरताओं को तद्बत नहीं मान सकते । बह भी एक भाव-प्रदर्शन हैं और वास्तविक प्रेम का 
सूचक हैं। यहा या अन्यत्र, जल्दी अथवा देश मे मिलन हो कर ही रहेगा। इस बीच में 
यदि मायूक कंठोरता दिखाता है, तंग करता है, छेडता है, दिल दुखाता है तो इस की कोई 
चिता नहीं। सच्चे प्रेम का मार्से कब सीधा, कटक-रहित रहा हैं। प्रेम के साथ बेदना लगी 
हुई हैं। कवि यह सब जानता है फिर भी उसे प्रेम की शक्ति मे विउ्वास है। इसी लिए 
हसरत की कविता में हमें विनोद और गभीरता का ऐसा विचित्र समिश्रण मिलता है। 
गहव से गहन परिस्थिति में हम उन में कौतुक की मनोवृत्ति देखते है -- 


(१) मानूस हो चला था तसल्‍ली से हाले दिल; 
फिर तू ने याद आ के बदस्तूर कर दिया। 
(२) गर जोझे आरजू की हे कैफ़ीयते यही; 
में भूछ जाऊँगा कि मेरा सुहआ हे क्या 


(३) इश्क़ की हहें पाक को, चुहफ़ए ग़स से शाद कर ; 
अपनी जफा को याद कर भेरो वफ़ा को याद कर 


! 


(४) 


(६) 


(७ 


बन 


(६) 


(१०) 


(११) 


(१२) 


(१३) 


(१४) 


(१४) 


हस'रन मोहानी 


हकीकत खल गई ह॒सरता तेरे तक मुहब्बत की; 
तुझे तो अब बहू पहुले से भी वह कर याद आते हु । 


सजहने आशिक़ो मे है ऐ अवल ; 
ब-खुदी इंतिहाएं. दानाईं, 


बर्क को अब के दामन ने छुपा देखा हे ; 


हम ने उस झोस्त्र को मजदरे-हयाः देखा है 
जाहिर ने जफा करते बातिम से बष्ठा होती; 
सो ढब से करम होता संजूर अगर होता। 


हुक हैँ उस की बादइशाहा पर; 
तेरे कचे का जो गंदा न हुआ। 


इश्क या हुस्न कौन है गालिव; 
आज तक इस का फैसला न हुजआा। 


सर सिंटे हम क्वि दे वह दादे वफ़ा; 
और जो इस का भी कुछ असर न हुआ ? 


पहुले इक जरंए ललील था से; 

तेरी निस्वत से आपताब हुआ। 

यह क्या मऋंसिफी हैँ कि महफ़िल में तेरी ; 

किसी का भी हो जुर्म पाएं सज्ञा हम। 

ग़म का से दिल में हो गुर, वसल की दब हो यो बसर , 
सब यह कबूल हैं भगर, स्लौफे सहर को क्या करूं। 
कहीं वह आ के सिट॒/ दें न इंतजार का लत्फ़ ; 

कही . कबूल न हो जाय इल्तिजा मेरी। 
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वह बिगड़े बेठे है इस पर कि हम को क्यों चाहा : 
हुई भी भर तीौबा साबित हुई छता मेरी॥ 


३२०२ 


(१६) 


(१७) 


(१७) 


(१६) 


(२०) 


(२१) 


(२२) 


(२३) 


(२४) 


हिहुस्तानी 
उसी से छिपते हुँ होती है जिस पै उन की नज्ञरं ; 
अगर यही है तो उध्मीदवार हम भी है। 
दुदमच के मिदाने से मिटा हूं न भिद़ँगा; 
और थों तो में फानी हूं फता है मेरे लिए। 
हाल सुनते वह क्या सेरा हसरताँ; 
बह तो कहिए सुना गई आंखे। 
शिकबए जौर, तकांजाएं कश्म, अर्झे वफ़ा; 
तुम्त जो मिल जाओ कही हम को तो क्या क्या न करे । 
खाकसारों में अपने दे के जगह ; 
तुम ने मग़रूर कर दिया हम को॥ 
रहमत ये हम से फेर लिया मुँह जो हश से ; 
सूरत नज्ञर में फिर गई तेरे हिजाब की। 
सक्ष मुश्किल हैँ आरजू बेकार; 
दया करें आशिकी में, क्या न करें ? 
गोया व सब सुना ही तो देगी वहां का हाल ? 
क्या क्या! सघाल करते हु बादे सबा से हम॥ 
हरवम है यह डर फिर न बिगड़ जायें वह 'हसरत' ; 
पहुरों जिन्हें रो रो के हॉसाने में रूगे हें। 


हंसरत की कविताओं की अतिम जिल्द को प्रकाशित हुए रूगभग चौदह बंधे बीत 


गए। कौन' इस बात पर खेद किए बिना रह सकता हैँ कि इतने वर्ष उन के परिपक्व जीवन 
के साहित्य-सेवा में न व्यतीत हो कर राजनीति के अखाडे से संघर्ष में बीते है ? यह उत्कट 
इच्छा होना स्वाभाविक है कि उन के जीवन के शेप वर्ष---जो हम आशा करते हूँ कि अनेक 
होगे---अब भी अमर काव्य की सेवा में व्यत्तीत हो। 


तूने हुसरत महू निकाला है अजब रंगे ग़ज़ल ; 
अब मी क्या हम तेरी यकृताई का दावा न करें। 


सेयद्‌ सजाद हेदर का भाषण 


| हिंदुस्तानी एकेडेमी के छठे साहित्य-पस्भेलन के अवसर उर्द-विभाग के सभापति-पद से 
दिए गए भाषण के कुछ उद्धरण लिप्य्तर मात्र से यहा दिए गए हँ। सपादक । ) 
2 ० 2) 

अब तो दोनो (हिंदू और मुसलमान) एक जगह रहते-सहते है । जब मुझत्मान 
हिंदुस्तान मे दाखिल भी नही हुए थे, उस जम ने मे भी एक दूसरे की जबाल और (छेटरेच्र 
से ऐसे बेगाना न थे, जैसा कि जामतौर पर खयाल किया जाता है । 

एक पुर जज मालूमात व पुर अज तहकीकात मकाले में, जो पड्ित वृजमोहन 
दत्तातिरिया ने, अलीगढ़ में पढा था, यह सावित किया था कि फारसी का पहना हिंदुओं 
में मुसलमानों के यहा आने से पहले जारी था, गो आम न हो। और हिंदुस्तान के हिंदू राजा 
कंब्ल इस के कि मुसब्मान यहा हम्का-आवर हुए काबुछ और बस्त एशिया की इस्लामी 
सत्तनतों से, फारसी जबान में ख़त व कितावत करते थे और हिंदू दरवार के हिंदू मृणी उच 
भरासकात को फारसी में छिखते थे। हिंद व अरब के ताल्‍लुकात' में मौलाना सैयद सुलै- 
मान सदवी साहब ने बताया हे कि जनूवी हिंद मे अरब वताजिरों और अरव जहाजरानों की 
बदौलत मुसन्‍्मानों और बह के द्विंदुओं में मआशरती और तिजारती ताल्लुकात मुसल्मनों 
के हिंदुस्तात मे फातिहान हैसियत से दाखिल होने से कब्छ कायम हो चुके थे। इसी तरह 
फारसी जबान का वुत' असल से बुध हैँ, यानी हजरत मोतम बुद्ध का मुजस्समा, आर 
यह तो आप भी देख रहे है कि नेपाल जो कि कभी मुसलमानों के जेरनगी नहीं रहा, वहा 
भी गमशेर जग राना, बबर जंग राना, तेजबहादुर राना जैसे नाम वता रहे हूँ कि 
मुसलमानों की जवान का असर उन के सियासी असर के हृदूद से बाहर पहुँच गया था । 

ऐसी हालत में में नहीं मान सकता कि उदूँ जो कि सिर्फ मुसलमानों की जवान नहीं, 
अमगरचे उस में फारसी असर ज्यादा है, वह महऊ मुसलमानों से मह॒दूद हो कर रह जावगी, 
या हिंदी को मुसलमान न समझ सकेंगे। आखिर अव भी तो हिंदी ठुमरियो और गानों को 
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मुसल्मान थुनसे है और उत से लुत्फ उठाते है। उर्दू का असर मुसलमानों और हिंदुओं पर 
कम' व बेश होगा--हिदुओ पर कप, मुसल्मानों पर ज्यदा। इसी तरह हिंदी का असर 
हिंदुओ और मसब्यानों पर होता रहेंगा--सुसल्मानों पर कम, हिंदुओं पर ज्यादा। 
भगर जब अमदन हू कोशिश की जाय कि दोनो जबाने इस कट अलहदा और एक 
दूसरे से दर ही जाए, कि उन से मशारकत का इमकान ही दाकी न रहे, रस्मुल्खन तो अल- 
हुदा है ही, अल्फाज भी ६९ फी सदी अलहदा हो तो फिर अगर आइन्दा की तरफ से नाउ- 
मेदी की जाय तो कोई जाय ताज्जुब नही । 
0 
उर्द से उत्त फारसी अल्फाज के निकालने की कोशिश जो उस के जिस्मों जान मे 
पैवस्त हो गए है, नाखून को गोव्ठ से जुदा करना है। 
मौलाना सैयद सुलेमात नदवी ने अपने खुतबए-संदारत मे जो लखनऊ की हिो- 
स्तानी काफ्रेस में गुजिश्ता साठ इरशाद फरमाया था, कहा था कि उर्दू ने जिन फारसी 
अल्फाज को अपना लिया हूँ उन को उन्ही मानो में और वैसे ही तलफ्फुज और इमला के 
साथ इस्तैमाल करना चाहिए जिन मानों और जैसे तकूपफ़ुज और इमला के साथ उर्दू 
में बह रायज हो गए हूँ। मौलाना ने इस की मिसाले भी दी है, मसलन मवाद', असल, 
शहवत', मशकूर', मसाला, भथार'। इसी तरह सस्कृत के अल्फाज जिस तरह उर्ई 
भें या हिंदुस्तानी मे रायज हैँ, उन को छोड कर, असली संस्कृत के तलफ्फूज के साथ उन के 
बोलने की कोशिश को भी विल्कूल बजा तौर पर अदबी पाप करार विया है । 
उन फारसी अल्फाज से जिन्हे हम फारसी समझ कर फारसी मे इस्तैमाल करते 
है, अह्ल ईरान उन पर चौकते है, और हमारी हँसी उडाते है, यानी बहू अल्फाज फारसी 
नही रहें। हम ने उद्‌ में उन को दूसरे माती दे दिए है, और अब वह लफज विल्कूछ हमारे 
हो गए हैं। आप उन को अपनी जवान से निकाछ दीजिए, आप के यहा से निकल कर वह 
बिल्कुल निधरे हो जायेंगे, क्योकि फ़ारसी या अरबी इन मानो मे उन्हें कबूल न करेगी । 
मसलन इन दो लफ्जो को छीजिए जिन को फारसी से इस्तैमाल करने में, जब कि 
बह ईरान में सफ़र करते हे, अक्ले हिंद ठोकर खाते है--- 
असल मानी जद में 
तकलीफ फरज, जिम्मेदारी जहमत 
ख़फा गला घोटना नाराज़ होना 
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यह न खयाल कीजिए कि हम ने अल्फाज के मानी बदल दिए। ईरानियों ने भी 
ऐसा किया है, मसलन 'ताखुशी' हम असकी मानी नाराजी' में इस्तेमाल करते है, ईरानियों 
ने नाखुशी' को 'बीमारी' के भानी दे दिए है। 

| के.) 

यह जो आम शिकायत की जाती हैं कि आज कल उर्दू लिखने वाले जान' जान' कर 
गर सानूस और सझ्त अरबी-फारसी के अल्फाज अपनी तहरीरो मे दुंसते है, और रोजमर्रा 
के सादा अल्फाज के इस्तेमाल को अपने खिलाफ़ शान समझते है. यह एक हुद तक सही हे । 
मगर मेरा ख़याल है कि एक जिंदा और तरक्की करने वाली जवान हमेशा नए नए छफ्ज 
अपने में जज्ब करती रहती हैं। इस को कतअन रोकने की कोशिश करना मुजिए होगा। 
अब यह मजाक सलीम और हिदोस्तानी एकेडेमी के अहकामात पर मोकूफ है कि लिखने 
बाला कौन से लफ्ज अख्तियार करे और उत को रवाज देने की कोशिश करें। नान 
कोआपरेशन' के जमाने में अख़वारात और तकरीरों मे अदम तआउन' और मुकावमत 
मजदूूल' पढ़ने और सुनने मे आते थे। मुकावमत मजहुल लाहौल बिला कृअत ! सिवाय 
इस के कि 'पैसिव रेजिस्टेस' का एक भोडा सा तर्जुमा कर दिया, मक्‍्खी की जगह मब्खी 
मार दी, मगर सुनने वाला ख़ाक़ नहीं समझा कि यह मुक्कावमत भमजहूल' वया बला है ! 
में अब भी कहता हु कि अगर जेह्लु में पैसिव रेजिस्टेंस' के अल्फाज पेह्तर से न हो तो कोई 
अरबीठा भी इस के वह मानी नही बता सकता जिस के छिए मुकावमत मजहूल' गड्ा गया । 
बहु-हाल मुकाबमत मजहुल' अपनी मौत भर गया, मगर अदम तआउन' जिया व कायम 
हु, इसी तरह मंदुब', मवऊस', नुमाइदा' तीन रफ्ज तिकले। यह उर्दू में रिप्रेजेटटिवा 
या डेलीगेंट' के मानों में नए छफ्ज थे। मसंदूब' व मबऊस' का इस्तैमाल इस कदर कम है 
कि वमजिले न होने के है, मगर नुमाइदा चल पडा है। एक्टिंग की जगह अदाकारी' 
ने ली है और यह अच्छा लफ्ज है। 

बाज अच्छे खासे लफ्ज़ छोड कर, नए लफ्ज महज इस लिए कि वह गावदार हूं, 
अख्तियार किए जा रहे हे। नाजरीन' करीब क़रीब मरहूम हैँ, उस की जग्रह कारईन 
कराम ने ली हैं। हीरो को छोड कर बतर' को रायज करते की कोशिश की गई, मगर 
बुक है कि उस में कामयाबी नही हुई। 

म न एक उसूल व्रायम किया ह या यो कहिए कि यह मरा एक नजरिया हू अरबी 
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के जो भल्फाज फारसी के जरिए से हम तक पहुँचे है, उ्द उन्हें हज्म कर लेती है मगर जो 
अल्फाज वराहरास्त अरबी से लिए जाते है उर का माह उन्हें कबूछ करने से इल्कार करता 
है। फारसी भी सादी व हाकिज की तरम 5 शीरी फारसी, न कि आज करू की करप्त 
ईरानी, अब तो फारसी के लिए अरबी के रूफ्ज का इस्तेमाल भी ममनूअ है, चुनाजे 
अबतक, फकाहात', शुजरात' हज्म न हो सके। इस वात पर गौर करवा भी दिल्‍रूचस्प हे 
कि नैपाल में शमणशेर जग, तेग बहादुर, बबर जग तो चला, सेफुल्मुल्क व जीगम॒हौला भ 
चला। 
( ४ ) 

यह इल्जाम भी गलत हैँ कि हिंदी के लफ्ज जान जान कर निकाले जा रहे है। 
समाज (वानी सोसायटी ), परचार', चुनाव', श्ञाती' जो पहले इस्तेमाल न होते थे 
अब मुसलमानों की तहरीरों मे मिलते हू। वल्कि में तो कह सकता हू कि हिंदू लिखनेवाले 
फारसी के भ्रव्विजा और जबानजद व आम अल्फाज के साथ ज्यादा अदम मआउन 
वरनते हे । 

और यह वात कि मुसत्मानों की उदू में फारसी अत्फाज मिस्वतन ज्यादा मिलते 
हैं और हिंदुओं की जवान में सस्कृत के कुदरती वात है। जिस लिटरेचर और जवान से जो 
गरुस ययादा मृतास्सर हुआ है उस की तहरीर व तकरीर में उसी की झलक पाई जायगी। 

पारसियों की गुजराती हिंदुओ की गुजराती से एक हद तक मुख्तलिफ होती है। 
पारसियों की गुजराती मे फारसी और उद के अन्फाज ज्यादा होते हे। जाम-जमणेद 
जो पारसियो का मशहूर अख़बार है और गुजराती मे शाया होता है, अगर आप के सामने 
पढ़ा जाय तो उस में आप बहुत से अल्फाज ऐसे पाएँगे जिन्हें हम बोलते हे ओर लिखते है। 
जखबार का नास ही फारसी है। 'सझवतेसान' जो हिंदुओं का कप्तीरुूकू-इशाअत गुजराती 
जवान का अश्ववार है उस में फारसी और उर्द के अल्फाज कम है, वजह यह है कि बावजूदे 
कि पारसियों ने गुजराती जवान, अख्तियार कर ठी है, छेकिन उन थे एक काफ़ी तादाद 
अब भी फारसी पढती हैं और उस की तहरीर व तकरीर मे उस का असर नुमाया होता है । 
इसी तरह काजी नजरुलिस्लाम जो बयाल के नौजवान शायरो में बेहद झोहरत व मकबू- 
लियत झसिल कर रहा है, कहा जाता है कि उस की शायरी में गुल व बुलबुलल, जूटफ़ व 
काकल साग्रर व शराब गौर इसी किस्म के और फारसी कसरन से आते ह सिफ 


् 
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देखना यह चाहिए कि जान जान कर और तास्सुत्र से तो अल्फाज का इस्तेमाल वही किया 
जा रहा है। अगर बेसाण्ता जवान पर आता है ठीक है। 
(7) 

यद्व कोलक्षचिग कि हिंदी से फारसी अल्फाज यानी विदेखी अल्फाज खारिज 
कर दिए जायें, नेशनलिस्ट दाराव के नशे का नतीजा है। ईरान और तुर्की के कौम-परवर 
भी इसी नणे से बदमस्त हें। फारसी से जरबी अल्फाज को देस-निकाला सिल रहा है। 
टर्की में इस का जोर है कि फ़ारपी और अरदी ढोनो को निकाल दो। मेरा खाल है कि 
तुर्कों और ईरानियों की यह कोशिश कामयाब होती नजर वही आती। शुरू शुरू में तो 
में ने देखा कि ऐसी तुर्ली लिखी जाती थी जिस का समझना थज़वस दुष्बार था, मगर जव मे 
देखता हू कि फिर वही मामूली तुर्की है जिस ने फारसी के छफज भी है और अरबी के भी । 
हिंदी की इस नेशनलिस्ट तहरीक ज्दीद का क्‍या हश्न होगा, इस के मुटाल्लिक उस वक्‍त 
कोई अदाजा नहीं लगाया जा सकता, मगर मेरा दिल गवाही देतः है, कि यह शिहत, यह्द 
तास्सुब कायम नही रहेगा। 

( ६ ) 

मृण्तरक जवान का हल मेरे वजदीक यह तहीं कि एक ऐसी जबान बनाई जाए 
जो न आज कल की सख्त उर्दू हो और न आज करू की सख्त हिंदी, क्योंकि जब ऐसी रीडरे 
तैयार की जाती है दो दोनो तरफ से उन पर एतराज शुरू होते हू। उर्दू वाले कहते है कि 
मुश्तरक जबान के परदे में हिंदी को रवाज दिया जा रहा है। हिंदी वाले कहते हे कि यह 
तो वही उर्दू रही। मेरे नज़दीक इस मुश्किल का हल यह है कि हर तालिव इल्म को उ्ई 
और हिंदी दोनो जवानों के सीखने पर मजबूर किया जाय। फिर आहिस्ता आहिस्ता खुद- 
बखुद एक घुली-मिली जुबान पैदा हो जायगी। 

शायद यह कहा जाय कि तालिब इल्म पर कितनी जबाने सीखने का बार शाला 
जायगा इस का भेरे पास यह जवाब है कि उर्दू और हिंदी दो मुख्तलिफुलस्ल जवाने नहीं 
है। जब जनूवी अफरीका में डच और अग्रेजी, और कनाडा में फ्रेच और अग्रेजी पहल-ब-पहल 
चल सकती है, हालांकि अग्रेजी' और डच और फ्रेंच और अग्नेजी दो बिल्कुछ जुदा जुदा जवाने 
है, तो कोई वजह वही कि उर्द व हिंदी जो हकीकत में एक ही जवान है क्यों साथ साथ त 
चल सकगी 
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हद मुसब्रिणीन से मेरी दर्खास्त है कि वह ऐसी उद्‌ लिखे जैसी मेरे देरीना मुहिब 
रस झंजी दयानरायन साहब निगम, पष्ित कौल, पंडित जत्शी लिखते है । मुसत्पान 
ऐसी लिखे जैप्ी सैयद सुलैसान साहब सदवी, मौलवी जब्दुलहक, हसन निजामी, डाक्टर 
जाकिर हुरसेव लिखते है। काम मुी प्रेमचंद जैसे मुसन्तिफीन हम में पैदा हो जिन की 
कादिमल्कलामी उर्दू और हिंदी जवादो में यकसा थी, और ऊडिन्हे उर्दू और हिंदी अपना 
सब से बहा अदीव शुभार करने में मुसाबक़त कर रही है ! 

हुक हुद तक यह मसला फरसूदा हो गया है । में देख रहा हू कि जब गे हिद्स्तानी 
एकेडेमी कायम हुई है, उस के हर साल्यना जलमे में, हर खुतबए-सदारत में, इस के मुत- 
ट्लिक इजहार खथाल किया गया है। सर तेज बहादुर सफर, मिस्टर सब्चिदानद, मौलवी 
अब्दुलहक़ साहव, मौलाना सैयद सुलैमान नदवी, डाक्टर गंगानाथ झा, एकैडेमी में आर 
एकेडेमी के ब'हुर बतौर कौल फैसल के पडित जवाहरलाल नेहरू, मनिहायत क्रावलियत 
मगर निहाायत ठड़े दिल से इस मसले के हर पहलू पर नजर डाल चुके हे। लेकित मसला 
हतता अहम है कि हमारे मृफक्करीन की तदज्जेह तमामतर उस की तरफ है। फिर भी 
कोई माकूल हल, ऐसा हल जिसे आम राय खुशी से कबूल कर ले नजर नही आता | तो 
फिर इस गुत्थी को युलझाने का क्या दावा कर सकता हु। लेकिन अपनी बिसात भर 
कोशिज्ष में ने भी की । 

हजगत, हिंदुस्तानी एकेडेंमी की इल्मी और अदवी खिंदमात काबिल तहसीन 
है। इस कील अरे में उस ने गहुत किया है, लेकिन काम की इब्तिदा ही है और इस 
बकत ही अपना प्रोग्राम पूरे गौर और खौज से मुअय्यन कर छिया जाय तो बेहतर है। 

( ७ ) 

हमारी जवान के लिए यह दौर दौर तर्जुमा है। उस्मानिया यन्िवर्सिदी हो कि 
अजुसव तरवरी उर्दू ,हिडुस्तावी एकेडमी हो कि कोई और जमायत दूसरी जबानों के बुलद 
पाया मुसन्चिफीत की किताबो के तर्जुमे से बह बे-मेयाज नहीं। यही नहीं कि बे-नेयाज नही, 
बल्कि उन की कोशिशो के बेशतर हिस्से का इन्हेसार उम्दा किताबों के तर्जुमे कराने या 
ऐसी तालीफात पर है जित का माखज कोई मुस्तवद किताव या मृस्तनद मुसन्निफ है 
और यह तरीक अप सही भी है। तखलीकी दौर तजुमे के दौर के बाद आता है। पहले 
अपनी जवान के खजाने उन जवाहिरात से भर लीजिए जो आप कौ आसानी से मिल सकते 
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हे, फिर नई कानो की तरूाश में निकलिएगा। केकिन में देखता दू कि इस पर ज्यादा जोर 
दिया जाता हैँ कि साइस और फलसके की वितावों का ही तर्जुमा किया जाय। बेशक 
उन का तर्जुमा छावदी और ज़रूरी है। लेकिन दृसरी जवानों के लिटरेचर से हमें बेरावर 
नहीं रहना चाहिए। इन्मानी रूह की तड़प और उस तडप से जो सोजो-गृदाज कौमों मे 
पैदा हुआ हैँ, वह हमे लिटरेचर ही में मिलता हें । 
मैयद हुदेन बिलगरामी मरहम ने अरीगढ में एक लेक्चर के दौरान में किस रूदर 
सही फरमाया था कि अरबो ने थूनानियों के उलम व फनून, हिकमत व फिलसफा मतक 
४ लिक्ष की अपनी जवान में मुतक्ति्ध कर करे, उत के दिमाग, उन के गोड्त व पोस्त को ले 
लिया! मगर उन के लिटरेचर से बे-एतवाई बरतने की वजह से यूनाव की झूठ, यूनानियों 
के दिल तम उन की ग्साई नही हुई। यूनाल की छडकी व यबूस्त तो उन में आ गई, मगर 
यूनान की छताफत हुस्त व जमालियात की फरेफ्तगी की अकछीम से वहू दामनकंशा 
लिकले चले गए। इस लिए वह एक बहुत बड़ी न्‍्यामत से महरूम रहें। 
यूरोप जब करूवस्ता के ख्वाब से बेदार हआ तो इन्मामियत परस्ती की लहूर, 
“इसी लिटरेचर के मुताले से उस से दौड़ गईं। इस लिटरेचर को उस ने ह्यमैनिदीज' के 
निहायत मौजूं नाम से याद किया। इस लिए मेरी अर्ज है कि आप लिटरेचर के तर्जमे 
की अहमियत को मामूली तजर से न देखे और यूनान और कदीम रोसा का लिटरेचर हमारी 
जवान में मृतकिल होना चाहिए। 
जिस लिटरेचर ने वायरन को यूनान का ऐसा आशिक वना दिया कि उस ने उस के 
लिए अपनी जान दे दी, वह कुछ जादू अपने अदर रखता होगा । वायरन ही क्या इग्लिल्तान 
और यूरोप के कुछ गायरो, कुल अदीबो को इसी लिटरेचर से इल्हाम हुआ हूँ। मित्टन, 
कीट्स, शैली की शायरी में यूनान व रोमा के लिटरेचर से यृतास्सर हिस्से को निकाल 
डालिए तो फिर क्या रह जाता हूँ ? गरज कि होमर, वरजिल, हेरोहोंटस, सफार्कलिस 
और दीगर खुदायाने सखुन की तसानीफ हमारी जबान में बराहुरास्त आती चाहिए। 
में ने वराहरास्त अमदन कहा। मुझे हँसी जाती है जब में पढ़ता हू कि रूसी ओर 
फ्रासीसी अदबियात के शाहकारों के तर्जुमे उर्दू में हो रहे हैं । जछ देखिए तो मुराद यह है 
कि मैक्सिस गोर्की, टाब्स्टाय, चेखाव, अनातोल फ्रास के जो तर्जूमे अग्नेजी में हुए हैं उन में 
से कुछ किताब या कुछ पिसान रद मं तजमा किए गए हू यानी तजुमा दर तजमा 
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है कहने की ज्रूरत नहीं कि बेहतरोन तर्जुमा असल की खूबियों का धुधला 
सा नक्णा होता है; यह वकशा और भी घुँधछा हो जाता हे जब कि बहू तर्जमे का 
तर्जुमा हो। एकेडेमी को इस कायदे की सख्ती से पावदी करती चाहिए कि वह किसी 
तर्जुने को कबूल न करें जब तक कि वह असल जबाब से उर्दू में न किया गया हो। 
अफसोस है कि उर्द से खुद हिदोस्तान की दूसरी जवानों के तर्जूमे अग्नेजी से किए 
जाते हैं । 

टैगोर ने अपनी तसानीफ के अग्नेजी तर्जुमे लुद किए हे, लेहाजा यह कहा जा सकता 
है कि बहू तर्जुमे नही हैं, उस की तसतीफे है । इस लिए टैगोर की अग्नेजी तसानीफ से तर्जुमा 
करना जायज है। लेकिन बकिमचंदर और दीगर बंगाली मुसब्रिफीन की जो किताडं 
उर्दू में तर्जुमा हुई है, मेरा खयाल हैँ कि वह उन के अग्रेजी तर्जुमो से उददू में तर्जुमा की गई है 
गजब खुदा क्षा! में ने अछिफलेला का एक तर्जमा देखा जो अग्रेजी से किया गया था ! 
सेरी इल्तिजा है सस्कृत लिटरेचर के तर्जुम भी, उदूं और सस्क्ृत के आलिस उर्दू मे कर के 
हम को इलायत करे। 

( +« ) । 

हिंदुस्तानी एकेडेमी ने एक कमेटी इस गरज से कायम की थी कि वह इस मसले 
पर गौर करे कि एक मृश्तरिक जबान किस तरह आलम वजुद में लाई जा सकती है। इस 
कमेंटी ने १२ नववबर १३३१ को अपना इजरास मूुनक़द किथा, और अपनी रिपोर्ट 
तैयार की | एकेडेमी की कौसिल में ७ मार्च, १६३२ को यह रिपोर्ट पेश हुई और कौसिल ने 
रिपोर्ट से इत्तिफाक राय करते हुए यह रिजोल्यूजन पास किया कि एकेडेसी एक ऐसी डिक्श- 
नरी शाया करे जिस में उर्दू और हिंदी के तमाम वह अत्फाज हो जो रोजमर्रा की बोलचाल 
से इस्तैमाल किए जाते है । १६ जनवरी, १६३७ ई० को मौलाना सैयद सुरैमान नदवी ने 
अपने खूतवए सदारत में यह तजवीज पेश की कि ऐसे आसान हिंदी रफ्जो का एक लुगत 
फारसी ख़त में लिखा जाय और उन के हम-मानी हिदोस्तानी रूफज लिखे जाये, ताकि वह 
आसानी से हिंदोस्तानी में शामिल हो सके। मेरी दरद्वास्त इस से ज्यादा है। एक मुक- 
स्मल हिंदी डिक्शनरी फारसी खत में छापी जानी चाहिए। हिंदी अल्फाज को खतूत बह- 
वानी में लागरी हरूफ़ मे भी छिख दिया जाए। मगर मानी और तझ्तरीह सब फारसी 
खत और हिदोस्तानी म हो 
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जब एकेडेमी कायम हुई उस की इब्तिदा ही मे, यानी € दिसंबर, १६२८ ई० की 
में वे एक रिजोलशन रोमन हरूफ के रवाज देने के मुतल्लिक पेश किया था। फिर गुजश्ता 
साल लखनऊ में हिंदुस्तानी एकेडेमी की का्फेस मे, उर्दू सेक्शन में, इस के सुतल्छिक एक 
सकाला पढ़ा । अब फिर आप को वहकाने और आप के दर्द-सर का बाअस होने के लिए 
मे उसी शग को अछापता हू । 

लेकिन इस मरतवा मेरी हिम्मत बढी हुई है। हिंदुस्तान की उस अजीमुण्शान 
जमाजत के सद्र ने (जिस के हाथ में इस मुल्क के सात सूबों की हुकूमत की बाग है ) हरी- 
पूरा काग्रेस के प्लेटफार्म से इस मसले पर इजहार खयाल फरमा कर, इस की अहमियत को 
कही से कहीं पहुँचा दिया! “मिस्टर सुभाष बोस रोमन हरूफ के रवाज के हामी हे , 
यह आवाजउ्तमाम मुल्क में गूज रही है। इस मसले पर जो और आबाज, कमजोर आवाजे, 
कमजोर आदमियों की तरफ से उठती थी उच को क्तोई वकत नही दी जाती थी । लेकिन 
जब एक बड़े गिरजा के बड़े आरगन की पुर अजमत आवाज से वही ले निकल रही हैँ वो 
मुझे यकीन है कि वह अकीदत व एहतेराम से सुनी जायगी । 

निहायत सुख्तसर तौर से यहू अजे कर दू कि से यह नही कहता कि टर्की की तरह 
कानूनन हिंदोस्ताती का फ़ारसी हरूफ या नागरी हरूफ मे छिखना बंद कर दिया जाय और 
हुर शर्स मजबूर किया जाय कि बह रोमन ने लिखे पढे । नही, मेरी गरज यह है कि मौजूदा 
फारसी खत और नागरी खत जारी रहे। मगर साथ ही इस के रोमत को भी रवाज 
देने की कोशिश की जाय और उर्दू वब हिंदी को कितावे और अख़बारात' इन हरूफ़ में भी 
छागे जायें। ताकि मुल्क के उस तबके तक जो कि हिंदुस्तानी जवान में बोलता और 
समझता है भगर ब-सबध इस के कि फारसी रस्मछखत और नागरी रस्मुल्बत से नावरूद 
है, उसे पढ़ नहीं सकता, हमारे लिटरेचर की रसाई हो सके | 

|: 0०02] 

खातमा कलाम पर में उर्दू और हिंदी के हमागीर असर के मृतल्लिक अर्ज भरना 
चाहता हु। इस में तो कोई कलाम नहीं कि वह जबान जिसे उर्दू कहिए या हिंदी, या सुलह- 
जूयाना तरीक से हिद्दुस्तानी इस मुल्क के एक बड़ हिल्‍्से पर छाई हुई है और छाती जाती 
हु लकिन मेरा अक्नीदा ह कि हिदुस्तात म जबान का मा फटरेशन होगा छूफिन यह 
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दो फेडरेशन होगे। पजाव, सिध, यूवा सरहद, उर्दू के फेंडरेशन में जामिलक होगे, यहा उर्दू 
हाकिस आला होगी। मुकासी हुछूएत खुद इख्तियारी पंजाब में पजाबी को, सिर में 
सिंधी को, सूचा सरहद में पढतों को दी जाएगी। वलचिस्तान के मुताह्लिक में कोई गये 
कायम नहीं कर सकता कि आया वह इस फेडरेशन में शामिल होगा या नहीं । 

दूसरा हिंदी का फेडरेशन होगा। इस में मुमालिक मृतवस्सिता, महाराष्ट्र, बबई 
शामिल होगे। हमारा सूबा और विहार हिंदी के फेडरेशन में होगा । मगर उर्दू का फेंड 
रेशन यहां हम्लाआवर रहेगा और वहुत मुमकिन हे कि यहा लरानी तवायफुल्मलकी 
(लिग्विस्टिक अनार्की) रहे! जिस तरह बलूचिस्तान के मुत्ताल्लिका म कोई राय नही दे 
सकता, बंगाल के मृताल्लिक भी मे ने कोई राय कायम नही की । 

बलूचिस्तान का उर्दू के फ़ेडरेशन से शामिल होना इस लिए मुशतब्य हैं कि वहा 
जबाद वे लसाम के बारे में कोई अहसास, कोई बेदारी नहीं। वगारू की छ्लछत इस के 
बिल्कुल खिलाफ हूँ। वहां खुददारी का एहसास इस कदर तेज है कि वंगाली हिंदी के 
फेंडरेशन में झामिल होना अण्नी कसर शान समझेगा । 

जनूबी हिंद इन दोनों फेडरेशनों से कुल्लियतनल आजाद रहेंगा। मिस्टर गोपाछ्म- 
चार्या जनूबी हिंद में हिंदी की तरवीज की कोशिश कर रहे हे। मगर ऐंटी हिंदी काफेस' 
के कथाम् ने उन्हें सावित कर दिया होगा कि वहू जनूबी हिंद में बजब्र हिंदी को रवाज नहीं 
दे सकते। इस की वजह यह है कि गो हिड्ू मज़हब की वजह से हिंदू माशरत का असर वहा 
हावी है और सस्कृत लिटरेचर वहा अकीदत और शौक से पढा जाता है, लेकिन चूकि वह्ठा 
की जबाने ड्रवीडियन' हे, वह अपने को हिंदी से बिल्कूल अलहृदा और दूर पाती है । 
रस्मुल्खत, अल्फाज, ग्रामर, हर चीज अलहदा हैं ' 

सूबा सरहद के उस बदताम ऐटी हिंदी सर्कूछर ही को लीजिए जिस की वजह से 
अखबारात के सकड़ो कारूम सियाह हुए और सैकड़ों प्रोटेस्ट शिजोड्शन पास हुए) नतीजा 
क्या हुआ ? सरहद में ने हिंदी रही न उर्दू। वहा की असेबली के नेशनलिस्ट मेबर ने 
यह रिजोलशन असेबली में पेश कर दिया कि बहा की मादरी जवान पहतों है, लेहाजा 
बहा जरिए वालीम पक्षों ही हो। 

में ने जो यह कहा कि सूबचा सरहद पजाब और सिंध में सालियन उर्दू कामियात 
होगी यह इस बिना पर कहा कि वहा के बाशिदे में का ज़िक कर रहा हू 
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जिस रस्मुल्खत में अपनी अपनी जवान पढते लिखते हे वह वही रस्मुल्खत है जिस मे उर्दू 
लिखी जाती है, अछाबा अजी उन की जवानी में फारसी ओर अरबी अल्फाज उसी निस्वतत 
से शामिल है जिस निस्वत से कि उर्दू में। इस लिए वह उर्दू को बनकावले हिंदी के अपनी 
जवान के करीबतर पाएंगे। 

इसी बिना पर सूबा सुतवस्सित, वरार, बबई, महाराष्ट्र के लोग हिंदी को अपनी 
जवान के करीबतर पाएँगे। 

ग्रज कि हर जसह जहा हिंदी कामयाब होगी वहा समझना चाहिए कि उर्द भी 
कामयाव होगी । इसी तरह जहा उर्दू ते छर कर लिया, वहां हिंदी भी दाखिल हो गई। 
मदरास का रहने वाला जो तेकुगू था कनारी या मलयालम बोकता है, जब हिंदी वोलने 
और पढने लगेगा दो वया वह उर्दू नही समझेगा ? 


दुर्योधन का झोभ 


[ लेखक--आयुत लक्ष्मीनारायण स्श्र | 


[ हिंदी के प्रसिद्ध ताटक-कार तथा कवि, पडित लक्ष्मीनारायण मिश्र, महाभारत 
के कर्ण-पर्व के आधार पर अतुकात छद में एक म्हाकाव्य की रचना कर रहे है। इस का 
प्रथम सर्म तैयार हो चुका है, और उसी का एक अंश नीचे दिया जा रहा है। द्रोणाचार्य 
के निधन के पश्चात्‌, उस कराछ रात्रि में गल्य, कृतवर्मा, अव्वल्थामा, झकुनि आदि बीरोे 
के साथ ढुर्मोधच अपने शिविर में बैठा हुआ है। सब लोग द्रोषाचार्श की मृत्यु पर खेद प्रकट 
कर रहे है। इसी के बीच झतर्ब्मा के कुछ कहने के पच्चात्‌ दुर्योधन कुछ निराझाजनक स्वर 
में बोलता है। अध्वत्यामा जो अपने पिता की मृत्यु से क्षुव्ध है, उत्तेजित हो उठता हैं। | 

भौतव छृतवर्मा हुआ। सर्म भेदी साँस ले 
बोला थों सुपोधन सखेद धीर वाशणी में, 
/ज्ाई क्या कहूं में और आज किस योग्य हूं ? 
रक्षक बने हो तुम मेरी कालराज्ि के, 

धो सकोगे कितु क्या लिखा हें जो विधाता ने 
भेरे हीन भाल में ? नियति चक्र मेरा जो 
घू्ता रह है प्रतिकूल, पलटोगे क्या 

गति उस की ? जो कहूं में भी सदा दास सा 
प्रस्तुत रहँगा घन-धर्मे, प्राण देने को 

सेवा में तुम्हारी, यह आशा तो दुराआ है । 
हाथ भाई कैसे कहूँ चाहता हूं कितना, 
कितना ऋणो हूं, थे तुम्हारे उपकार का 
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बदला चुकाता कभी! कि देखता हु मे 
अंत इस जीवत का अत इस युद्ध में ! 
कौन जानता था हाथ | कुर-कुछ-उम्र ये 
मृत्युंजय, शोष्म-क्षदी भीष्य इस रण में 
आ गिरेंगे पृथ्वी पर वाणों से शिखंडी के 
भारष की विडंबना से ? नारी है कि भर है 
राहु वहु बोलो सखें कुरू-कुल-रवि का ? 
अंजन से रंजित दे आँखें पद्म-दल सी, 
ओर वह देणी गुधी पीठ पर उस के, 
कंचुकी विलोक वह, देख घंद्रहार को 
कौन कह देगा वह वारी मही नर हूं ? 
छलती मरीधिका हूँ जैसे मस्भूमि में 
पथ्चिक पिधासाकुल, बसे छछा नोच ने 
साया-जाल डाल इस बंश की विभूति को ३ 
देववत घर्मंधीर है वे, भला अबला 
मारते कभी हे महावीर भूल कर भी? 
देखा एक दृष्टि अरे नारी गार्य रथ में 
फेर लिया आनन तुरंत; पर-तारी को 
देख सकते थे कभी विश्व थंच वीर बे ? 
और वे पड़े है आज काल दार-सेज में, 
काल द्वार-सेज में पड़े हे बंधु आज़ वे, 
विस्मय जगत के वे देव नर दैत्यों के, 
मन्संथ-जयी वे, योगिराज सस धीर वे! 
कामिती की कासना ने छोली कभी जिस के 
मानस में; बाहुबल्‍्लरी में पद्मिनी की रे 
बाधा गया जो न कभी; चंद्रमुखी-मुख को 
आमा से न दीप्त हुई झामा की 
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जिस के लिए; न जाना जिस ने कि कंसा है 
मंजु अधरों का रस उचद्दचत उरोजों का, 
कैसे तीक्ष्ण चेंत-शर होते मुगनेनो के, 
बेधते अबक नर-सहू योगिजव जो; 
हाव, भाव, माइक कठाक्ष बोड़शी के बे, 
बासती वसंत में ज्यों, यार्सिती शरद में 
पूर्ण शशि, कोकिल की कुक अर्थ-निश्ि में, 
व्याप्त करते जो सन-प्राण क्षण-म्तर में, 
व्याप्त करते जो, यहू सृष्टि सधु-लद से 
होती है दरवित यों शिल्ता ज्यों शिलाजीत की। 
कहते इसी से कृसुमायुध अजेय हे। 
जीता जिसे केवल था शंकर ने तय से, 
और जिसे जीता नर-देही देवन्नत ने। 
देव-वेही किया देत्य-देही ओर कौन है 
भाई इस विश्व सें लगाई नहीं जिस ने 
फॉसी स्वयं आप आत्म-रस में विभोर हो 
विघधर नाग लुल्य भामिस्ती की वेणी की ? 
ओर बे ही जा पड़े जो देखो काल-मुख में 
तीति से, तुम्हारे कूलभूषण की नीति से। 
माधव मुकुंद जो तुम्हारे दिव्य चल्षु हे, 
देखते हे स्वार्थ साधना जो द्ञत नेत्र से, 
जान भए वे जब पितामह अजेय हूँ, 
साध्य नही पार्थ का जो मारे उन्हें रण से , 
और यदि बंद्यकीति लड़ते रहेंगे जो, 
पूरी हो सकेगी नहीं पांडवों की कामना, 
कौशल से काम लेना जानते मनसस्‍्बी हे, 
ओर वे मनस्वो हूं तमी तो शिक्षपाल्ल को 
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मादा था उन्‍्हों ने सभा-मध्य जो निरस्त था, 
तकंपूर्ण वाणी युद्ध करने उठा था जो, 
जामतः नही था जो कि उत्तर में तर्क के 
चक्त बलता है। वह दृश्य इन आँखों में 
घुमता हुँ जार बार, उस ने कहा था जो- 
'पोग्प क्या यही है जहां पृज्य गुरुजन हे, 
शस्त-पज्य, वाएत्-पुज्य, आयु-पुण्य' जन थे 
होने हो रहे है आज मध्यम की पूजा से 
कैसा है अनर्थ यह ?* 
तत्लेण ही व्योम' में 

फूदी अग्नि आँसा, क्पी परलकें, खुलीं जो वे 
देखा भूमि-लुंठित था ज्ञीक्ष शिशुपाल का। 
काप उठी सारी सभा विस्मय से भय ले, 
नीचे झुका शीक्ष चकवर्ती धर्मराज का, 
धर्म-यञ्ञ-मंडप में हत्या यों अधर्मे से ! 
बात बिगड़ी थी, जो न होते पितामह तो 
निश्चय था होती क्रांति और रकक्‍त-धारा से 
बुझती हुविष्य अग्ति। साम, दास, भेद से 
शांत कर क्ोधानल शिष्टाचार वारि से, 
ठोध वृप-बर्ग का किया था यज्ञभूमि में 
तात॑ देवब्ेत नें, बजाई धर्मसुत की 
लोकलाज, धर्मलाज। बदला उसी का तो 
उन को मिला हूँ इस रण में शिखंडी से । 

देखते नहीं है कभी नारी ब््माचारी थे 
विश्व में विवित यह निष्ठा उन की जो है, 
भीष्म ब्रत भीष्म का स डोलेगा जगत में, 
चाहे डोल जाए घरा सूप शशि ढोल ये 
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डोले श्रुबलोक, शव धारणा जो उन की 
डोलेगी कदापि नहीं, कौशल रचा गया 
और बह क्लीब द्रोण-दोही छुत भिद्ध रे! 
निध्य जिस का हैं जन्म, आचरण िद्य हैँ, 
सर न गया जो हाय मा के ही उदर में! 
धारण किया था वह गर्भ किस लोभ से 
जननी अभागिती ने ? स्लानि धस-बंदा की 
पैदा किया लाभ क्‍या था ? रज्जित हुई न जो 
प्रसव किया क्यों सुत ऐसय नारि-दत्ति का ? 
नाएि वेचन्न, आभरण, भूषण में हाथ दे! 
मिलता जिसे हैं रस जीवन-जगत का। 

कितु दोष क्या है जननी का ? किस साँति से 
जान सकती हूँ वह क्या है उस गर्भ में, 
कालकट किवा सुधा, लोहा है कि सोना हूँ ? 
आशा तो सदा ही उसे रहती मनोज्ञ हैं 
होगा शिशु वीर, गुणी और इस लोक की' 
गुणिजन-गणना में जिस की सुक्ीर्ति से, 
धन्य होगी जननी की यातना प्रसव की, 
चन्य होगी कोख बहु । किसु दुर्देव का 

कैसा है विधान यह ऋर, सखें, देखो तो, 
होते उसी गर्भ से हे निद्च जन बिधव के ! 
कूलढा सुताएं और पापी लुत भाता का 

पीते वही पथ, जो कि पीले गृणी जन है, 
पीते भमहानीर, मसहादानी, महाजासी जो 
घोगिजन जीवन-सरण-हीत जग में। 

कहना ही होगा सखे कर कर्मरेखा की 

ऋर दुर्देव की जगत में 


क्ेरछ 
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जलती मिरंतर है। 
भीम ध्दति ऐड की 

गुँज उठी बेधती धरा को और व्योग को। 
चौके सब बीर, चौकी सुष्ठि वद्य-तादव से, 
फूट पड़े ब्ालामुखी, किया भूमि-क्ृंप हो, 
कॉप उठी हारी सूष्ठि अध्त प्राण-भय से | 

“हता हूँ घुनोती भोमसेन कूर-दल को, 
बोला ध्रोणि,---“लाओ बन दूत में प्रकूथ का, 
लाओ रथ, लाओ तूण, चीषण पिचाक हे! 
आज में पिनाकी बनूं और इस सृष्टि को 
भेंजूं मे रसातलू को फूंक अग्नि वाणों से, 
बोरूं इसे छोड़ वरुणास्त्र आज रण थें, 
सेट अपवाद पाडवों का और कृष्ण का, 
भोगें राज-वासता विपक्षी यमलझोक में॥ 
एक संग भेज धृष्टशस्त, पर्म-सुत को 
संग सग पार्थ, कृष्ण, भोभसेन, सास्यक्षी 
और उस व्विवनलामि युवती शिखंडी को, 
दुपद-सुता का पद ले जो उस लोक में, 
रानी बने पाँच भाहयों की, इस छोक की 
संपदा जो सारी मिले यभपुर में उन्हें, 
राज्य करे राज्यवासना हो तुप्त उन की ॥ 
मेरे दिव्य शास्न्र, देवहास्त्र, विधवनाशी वे 
ब्रह्मशिरा, सर्वेग्रासी, नारायण अस्त को 
रोक सके ऐसा कौन हे जो इस लोक में ? 
देव हो कि दानव हो, शक्ति किस की है जो 
सेट सके ब्ह्मश्र-महिसा जगत सें ? 
पापी घुष्ट्युम्न को सुसाऊ में 
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मारे गए तात पुत्र-झोक भें विकल हो, 
ओर वही पृश्न हूं मे, घिक मुझे धिक हूँ 
जीवित हूँ अब तक में, पापी पितृ-ऋण से 
उऋण हुआ न जो हा मार जित॒धाती को 
ग्लानि वीरकुल की में पुण्यक्षीण लिक्‌ है 
जीवित हूं ! ” 

घधरथर कॉपा वीर रोण से, 
कॉपता है जैसे लिधु झंझा की झकोर में। 
तत्क्षण ही वाणी रुकी, क्रोध की लपट से 
मानों जड़ी जीभ, जली आँखें धकथक सी 
आहुति पड़ने से यथा अग्नि । अ्सविदु से 
शोभित था भाल हेसकूट रत्तसय ज्यों 

कहने लगा यों तब आइवासन-स्वर में 

अंधनुप-नंदन, हे घीर गुरु-पत्र हे 
कर्म-रेख मिठती कभी क्या पुरुषार्थ से ? 
भाई अनुकूल पॉडबो का दुर्देव हें, 
हो रहा तभी तो हाय नित्य क्षीण-बल से, 
करता तभी तो उपहास शंख-ध्वनि से 
देखो यह शत्रु, आज संकट की रात में। 
सहना पड़ेगा हमें भाग्य में लिखा है जो 
निर्देध विधाता ने 

“परंतु कर्मेलिपि की 
(हाथ फेंक द्रोण-सुत बोला ग्लानि ब्यंग से) 
निर्देद विधाता और भाग्य की विडंबना, 
देखी नहीं तुम ने क्या राजकुल-रत्न हें 
कुरु-कुछ चूडामणि ! साँगा जब तुम से 
पाड के सुर्तों न राम-माग था अनय से 
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और जब तुमने कहा था बीर-दर्ष से 
होते अधिकारी वंधा अनौरत तनथ है-- 
सिहासत, राजछत्र, शाजदंड-पद के ? 
घरती न दूगा प्राण दे दूं भले कितु से 
लूँगा अपवाद नही शनत्रुस्त्रभीति का ! 
और जब आज जली अग्नि इस रण की 
दे रहे हो दोष दुर्देव कर्म-लिपि को! 
भूल चुके राजनीति ओर दीर ब्रत हो। 
भूले यदि जीवन के मोह में समर में, 
संधि करो पांडवों से और संधि-दूत मे 
आज बनूं। कितु जब पंद्मपति प्राची में 
आकर' करेंगे अनुरंजित जगत को, 
मेरी प्रतिहिसा, प्रतिहिसा द्रोण-सुत की 
दावानल बन कर जलेंगी शांत्रु बन में। 
एकाकी लड़ंगा। पितृदेव के निधन का 
बदला न हूं जो धृष्ट्युम्न के रुघिर से, 
तर्पंण उन्हें कर म सींचूं धरातल को 
शत्रुओं के शोणित से, जाऊं से मरक से, 
घोर कुंभीषाक में जल में। यदि जन्म हो' 
मेरा फिर जग में तो देव ! रे कहूं में क्या 
याचना है दूसरा शिखंडी बसूं लोक में, 
वीर-कुल प्लानि बनूं जग का कर्ूंक से । 
कौंचती है चंचला ज्यों वेग से गगन में * 
घोर घन बेधती हुई ज्यों लुप्त होती है, 
देखी वही शक्ति, वेण शक्ति गुर-पुत्र की 
बाहर शिविर के हुआ था जो निमेष में, 
अबर मे गलतो थी वाणी मो जिस की 


कफ 
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और बहू अग्नि आत्मनलाति प्रतिहिसा की 
छधक उठी जो महावीर के हच्य में, 

जलती चतुर्दिक थी साचो विदव-ब्योत्त से, 
जहू उठा मानों कुरुणज उस बच्चि में, 
कहने छगा! बो--« 

“पितु-शोक् में विकिलछ हू 
खोई तुम दे हैं ज्ञान-चलु, प्रतिहिता की 
भावतः में झूले महावीर वीशकत हो। 
जा रहें हो जाओ, गुरु-पुत्र जावना हूँ मे 
संकट में कू-न किस का है इस लोक में ? 
छोड़ते है पक्षी वक्षशज जब बल में 
जल उठता है घोर ज्वाला में दवाण्लि की । 
जैसे जब पुष्प-श्र प्रेरणा से इह की 
तोड़ने चला था जो समाधि बोगिशज की, 
देब-कुल मंगल की कामना थी मन सें, 
कितु जब हाथ! नेत्र-ज्वाला में त्रिवेत्र की 
भस्म हुआ, उस को बचाया क्या सुरेंद्र ने ? 
चंद्र ते बचाया, था कि वाय ने, वस्ण ने 
तीन लोक ज्राहि ह्ाहि करता फिरा था जो ? 
आशक्षय मिला थे कही। विश्व के विधान में 
आता नही आड़ कोई भीषण विपत्ति में। 
जाओ, उपालंभ नहीं मेरा कुछ तुम से, 
कहा था स्वयं में इस विग्नह-समुद्र में 
छोकनीति रक्षा करने को; बाहु-बल से 
पार में करूँगा इसे या कि उूक्ष जाऊँगा, 
चिता नह, डइृदता तो अखिल जनम हूं 
डूबता है आज कोई ओर कर कोई हे, 
शबती हे सारी सब्टि बेका में प्रक््य की। 


रेर४ 


दो कविताएं 


[ रचयिता-शभ्रीयुत सुमिन्नातंदन पंत , 


( १ ) 

ठ् + ठंड «» ठने। 
लौह-नाव से, ठोंक पीट घन, 
विभित करता शअमिकों का सन 

ठक « ठंड “ ठन! 
“कर्म-क्लिष्ट.. शानव-भव-जीवस, 
अम ही जग का दिल्यि सनातन, 
कठिन सत्य जीवन की क्षण-क्षण 
घोषित करता घन वच्छ-स्वन,- 
व्यर्थ विचारों का संधर्षण, 
अविरत श्रम्म ही जीवन-साधन; 
लोह-क्ाष्ठमय, रक्‍त-माॉंसमय 
वस्तु-रूप ही सत्य चिरंतना 

ठक्कू «» ठड् -» ठनम 
अग्निनस्फुछिगों की कर चुंबत 
जाग्रत करता दिभू-दिगंत घंव,- 
“जागो असिकों, बनो सर्चेतल, 
भू के अधिकारी हैँ श्रमजन! ” 
“सांस-पेशियां हुष्ट-पुष्ठ, घन, 
बंटी शिराएं, अम-बलिब्ठ तन, 


दो कावित्ताए दर्द 
भू का भव्य करेंगे आसन; 
खचिर लात्वण्यपूर्ण ऋल के कण 


ठछा + ठंड «ञ उन! 


( २ ) 


तलाक रहे हो अंगन ३ 
भुत्यु - मीलिशा - गहन 
गगन ? 
अनिमेष, सचित्वन 

काछ-तेयत ? 
निःश्पंद, शुत्य, सिर्जन, 
निःस्वन ? 
देखो भू को ! 
जीव-असू को। 
हरित-भरित 
पलल्‍लवित-मर्मरित 
कुंजित-गुंजित 
ह कुमुमित 
भूको!ः 
कोमल 
चंचल 
शांद््ल 


अंचल,-- 
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बुरुम-लचित, 
भारुत-सुरक्षित, 
खगजुछ-कूजित, 
प्रिय पशु-मुखरिति,-- 
जिस पर अकित 
छुर-मुनि-वंदिन 
मआनव पदन्‍तल 
देखो भू को, सी 
स्वगिक भू को ! 


मानव पुष्य-प्रसू को ! 


असितकुमार हल्दार की चित्रकला 


[लेसक-धीयुद राघचंद्र इंडद, एमू० छु० एल-एलू० घी०] 


ही 5 


अब से तिहाई सदी पहले भारतीय चित्रकला क्े छेत्र से जो नवजागति बंगाल में 


हुई, बहू वास्तव मे हमारे देश में विस्तार पत्नी हुई परक्चात्य बोडी के विदद्ध एक अवल 
प्रतिक्रिया थी । हिंदुस्तान मे पश्चिमी चित्रकला की जिस एकेडेमिक' परपरा का अनु- 
करण हो रहा श, बहु ऐसी थी जो यूरोप से टी दृष्टि से देखी जाने लगी थी। भार- 


तीय आदोलन का उद्देष्य यह था कि इस देल के शित्णी अपने ही अतीत से प्रेरणा प्राप्त करे 
ओर अपनी गक्ति को पहिचिस की नकल में व्यव न गंवावे। किचित्‌ आइचर्य की बात है 
कि यह स्फूर्ति बगाडी चित्रकारों को एक अग्नेज द्वारा प्राप्त हुईं। वहू सज्जन थे स्वर्गीय 
ई० बी० हँवेल, जिन का नाम हमारी चित्रकला के इतिहास में अमिट रहेंगा। हमे ज्ञात 
हे कि इस आदोलन को आरंभ के दिनो में, विशेष कर बंगाल में ही बडे क्रोध का 
सामना करता पडा था। इस का उपहास भी हआ, परतु अब विरोध और उपहात प्राय 
दोनो ही गात हो चुके हे, और अब हम जब पिछली सी की अतिम दक्काव्दी से प्रचलित 
कला-सबधी विचारों पर ध्यान देते हे और उन का भिछाद आज के विचारों से करते है 
तो हमे आइचर्यजनक परिवर्तन मालूम पडता हैं। यह वात वहुधा बताई जाती है कि बगाल 
के कल्ा-सवधी आंदोलन का बड़ी योग्यता के साथ नेतृत्व श्री अवनीद्रनाथ ठाकुर और उन 
के बडे भाई श्री भननेद्रनाथ ठाकुर ने किया। मेरी ऐसी धारणा हैं कि झाक्र बधुओं को इस 
कार्य में अपने प्राथमिक शिप्यों से जो सहायता प्राप्त हुईं हैँ उस पर कस जोर दिया गया 
हैं। थी अवनीद्रनाथ ठाकूर एक योग्य गुरु थे और एक योग्य गुरु की भांति ही उन्हों ने अपने 
जिष्यो को अपने-अपने व्यक्तित्व के अनुरूप भाव-प्रवर्शन के कार्य में प्रोत्साहित किया । 
परिणाम यह हुआ कि बंगाल की कठा-सवर्धी जन्गुति में इन प्राथमिक शिष्यों का भी एगा- 
पूरा हाथ रहा है। इन में से दो के नाम विशेष रूप से उल्लेज्प हु । एक तो श्री नदलाल 
बोस का, जिन की प्रतिभा वहुमुखी रही है और दूसरे श्री असितकुमार हल्दार का जिन्‍्हों 


र्रछ 
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ने अपने खुकूमार चित्राकण द्वारा अपने लिए कला-जगत में एक विशेष स्थान बना 
लिया है। 

अमितकूमार का जन्म कछकता में १० सितवर १८६० में हुआ था। यह बंगाल 
के चौवीस-परगने के जगहुल नामक स्थान के प्रसिद्ध हल्वारव्य में उत्पन्न हुए हे। इस के 
पिता, श्री सुकुमार हल्दार ने ए मिड-विक्टोरियन हिंदू नाम की एक पुस्तक लिखी है, 
जिस मे कलाकार के पितामह श्री राखालदास हल्वार के जीवन पर अच्छा' प्रकाश मिलता 
हैं। श्री राखालदास हल्दार एक स्वतत्र आचार-विचार के सुधारवादी हिंदू थे, जो बह्म- 
प्माज के कार्यों में बहुत उत्साह प्रदर्शित करते थे और जिन्हों ने एक वार अपने यज्ञौपवीत 
का भी त्याग कर दिया था। यह इग्लिस्तान की हवा खाए हुए थे और अपना जीवन सर- 
कारी नौकरी में बिताते हुए भी साहित्य से बहुत प्रेम रखते थे। वह कला-ओमी भी थे। 
परतु कछा के सवंध में उन का मत था कि कला को प्रकृति का अनुकरण करना चाहिए। 
पूर्वीय कछा की कृतियों में पाए जाने वाले शरीर-विन्यास से वह असतुप्ट रहते और पूर्वीय 
चित्रो में प्राप्त अछ्कार के प्राधान्य के विरोधी थे। मूर्तिकला के विषय में वह यूनान और 
रोम के आदर्शों के भक्त थे। इस प्रकार के विचार प्रायः आज से दो-तीन पीढी पूर्व के 
अग्रेजी शिक्षित हिढुस्तानियों मे साधारण थे। यह बात किचित्‌ कौतूहुल-जनक है कि असित- 
कुमार ने अपने पित्तामह के कला-सबधी विचारों का अपनी आलोचनाओ और रचनाओ 
द्वारा बराबर प्रतिवाद किया है। कलाकार के पिता श्री' सुकूमार हल्दार बिहार के एक 
अवकाद-प्राप्त सरकारी कर्मेचारी है जो अब राँची मे बस गए है। अपने पुत्र की कछाशि- 
शक्ति को देख कर उन्हों ने असितकुमार को सन्‌ १९०५ में कलकत्ता के स्कूल आप आद्ट्स 
में भरती कराया। अवनीद्रनाथ इस समय अपना कार्य आरभ कर चुके थे और सन्‌ १६०५ 
से १६११ तक इस स्कूल मे रह कर असितकुमार ने न केवल अपने समय का छात्र-रूप में 
संदृपयोग किया वरन्‌ उस कार्य में अपने गुरु के सहायक हुए जिस ने कि एक प्रकार से हमारे 
देश मे कछाभिरुचि में क्ंति उत्पन्न कर दी । असितकुमार के सहपाण्यों मे इस काल से 
श्री नदलाल बोस, श्री समरेद्दनाथ गुप्त, श्री क्षितीद्रताथ मजूमदार, श्री शैलेंद्रनाथ दे और 
श्री वेकटप्पा थे। इन सभी ले अपनी-अपनी कला के कारण देद में प्रतिष्ठा पाई हैं। असित- 
कुमआर को मूर्तिकला सीखने का भी शौक था और मूर्तिकला में उन्हों ने शिक्षा श्री लेओनाई 
जनिग्स से ग्रहण की जो कि उस समय भारतीय के शिल्पी थे 
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जैसा कहा जा चुका है जवनीद्रताथ आदि बगाली शिल्पिये का थादर्श भारतीर 

कला का पुनरुद्वार करता था! छाड्ड जेटलेंड (जो पहुछे ला्ड रोनाल्डशे तथा बगाल वे 
गवर्नर थे) ने लिखा है कि इन के अस्तित्व के अचेतन तथा गहरे स्तरों में प्रा्ीत भार- 
तीय कलाकारों की ग्रवृत्तियां तथा भावनाएं प्रकट होने के लिए जोर छगा रही थी।” फिर 
भी, यह किचित्‌ आश्चर्थ की बात है कि--जैसा इन शिल्पियों ने स्वर्भ लाडे ज्ेटलेड से 
स्वीकार किया--यह लोग भारतीय कला की परपरा और शिरफ्ज्ञास्त्र में अकित नियमा्दि 
से अनभिन्न थे। परतु एक बार अपने कार्य में सलग्न हो जाते के अनंतर इन्ही थे न केवल 
सस्कृत ग्रंथों के अध्ययन और मनन हारा प्राचीन चिहरकारों की शिल्प-परंपरा का ज्ञात 
सीखा वरल्‌ प्राचीव चित्रकारों की कृतियों से भी यथा-सभव साक्षात्‌ प्राप्त करने का प्रयत्न 
विमा। इसी निमित्त डाक्टर अवनीद्रनाथ ठाकुर ने प्रथम अवसर से लाभ उठा कर 
१९०९-१० में अपसे शिय्यों को छेडी हेरिघम की प्रसिद्ध यात्रा में अजंता के मितिचित्रों 
के अध्ययत्त के लिए और तत्सबंधी शिव्पज्ञान प्राप्त करते के लिए भेजा। इन शिप्यों मे 
प्रमुख श्री नंदलाल बोस तथा श्री असितकुभार हल्दार थे। यहा पर असितकुमार हल्दार 
ने सर्वप्रथम उत विश्वाल भित्तिचित्रों का निरीक्षण किया जिन्हें समय तथा मनृष्य के आक्- 
मर्णों ने अब भी संपूर्णतया नष्ट नहीं किया था। असितकुमार का अपना काय केवल दो 
चित्रों की नकल उतारने तक सीमिल रहा। यह नकले आज लद॒न के साउथ केजिग्टन स्यू- 
जियम के भारतीय विभाग में सुरक्षित है। हल्दार ने अपने चित्रों में अजतता का अनुकरणे 
करने का विशेष प्रयत्न नही किया है, परंतु अजंता ने उन पर जी प्रभाव डाला वह गहरा' 
था और उत्हें प्राचीन भित्तिचित्रों की शैली के अध्ययन का जो अवसर प्राप्त हुआ बह मूल्य- 
बान्‌ था। तब से इस ज्ञान को विस्तार देने के और भी अवसर उन्हे मिले हे। सर जान 
माशल ने भारतीय सरकार के पुरातत्व-विभाग की ओर से उत्हें मध्य-भारत की सिरगुजा 
रियासत में स्थित जोगीमारा गुफाओं के चित्रों की नकछ करने का कार्य सॉपा। और 
१६०७ तथा १६२१ में ग्वालियर दरवार के जादेश से उन्हों ने बाग की गुफाओं से भित्ति- 

चित्रों की नक॒ले तैयार की ! भित्तचित्रों के सबंध के अपने ज्ञात को और भी पूर्ण करने 
का असितकुमार हल्दार को तब अवसर मिला जब उन्हों ने जयपूर मे रह कर वहा 

ही आधुनिक चित्रशछी से परिचय प्राप्त किया। उन्हो ने भित्तिचित्रों की इटालियन शैली 

का मी ज्ञान प्राप्त कमरा ह और आज भारतीय चित्रकारा म बहुत कम एसे मिव्ग 
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जित का इस विपय मा ज्ञान हल्दार जैसा हो ! 

शिक्षक के रूप में भी हृत्दार को विस्तृत अनुभव प्राप्त हे। सन्‌ १६१८ में इन्हों 
ने कलकत्ता के गवर्ननेंट स्का७ जाव्‌ आर्ट्स में एक शिक्षक का पद पाया । परनु यहा पर यह 
थोड़े ही काल तक रहे, क्योकि १६१६ में यह श्री रबीद्रनाथ ठाकुर की अंतर्जातीय सस्या 
शातितिकेतन से कछाभवन के प्रिसिकल नियक्त हो गए। यहा पर अपने यंग के एक भ 
व्यक्त से निकठ संपर्क में रहते हुए असितकुमार ने ने केदछ बहुत कुछ रचनात्मक कार्य 
किया वरन अपने उत्स।ह और सलग्नता हारा इन्हों ने कई ऐसे शिप्य वैदार किए जो कि 
इस समथ भी भारतीय चित्रकारों के वीच आदरणोय स्थान रखने हे। कलकता गवर्नमेट 
सकल आव जार्टस के प्रिसिफ्त श्री मकछचद्र दे और व हेब्मास्टर श्री रामेद्रनाथ 
चक्रवर्ती दोनों ही हत्दार के शिष्य रह चुके हैं । इंत के अतिरिवत श्री धीरेंद्रकुमार देव 
बर्मेत जिन्‍्ही ते लद्न के इंडिया हाउस में चित्रण किया, कीमती प्रतिमा ठाकुर, श्रीमती 
सविता ठाकुर, बबई की श्रीमती हथीसिष (जो अपनी नृत्थकला के लिए भी विख्यात है) 
आदि के भी हल्वार गुरु रहे है। सन्‌ १६२३ में हल्दार ते यूराप की यात्रा' की। इस यात्रा 
का सहेब्य प्रसिद्ध यूरोपीय चित्रकारों की कृतियों से परिचय प्राप्त करता था तथा यूरोपीय 
शिल्पज्ञान की सध्मताओों का अनुशीलम करना भी था। दहां से छौटने पर सन्‌ १६२४ 

जयपुर के प्रसिद्ध महाराजाज स्कूल आव्‌ आर्टसू के प्रश्चिणक नियुक्त हो गए और इस 

पद पर वडी मोग्यवा के साथ काम किया। सन्‌ १९२४ में यह लखनऊ के गवर्नमेंट स्फूल 
आव आर्टस ऐड ऋफ्ट्स के प्रिसिवल हूं) गए। तब से बहु इसी पढे पर काम कर रहे है । 
इन के 5खनऊ के शिप्यों मे विशेष प्रसिद्ध क्री ए० डी० टामस है जिन्‍्हों ने ईसाई धासिक 
विपयो पर चित्रण हारा अच्छा नाम पाया हइ और जिन्हो ने दिल्‍ली में वाइसराय के गिरजा- 
घर भें चित्रकारी की है । इन के अतिरिक्त सर्वश्री श्रीराम व्यास, राधेद्याम तथा पी० 
एन्‌० जिज्जा है जो सभी होनहार चित्रकार हैं । 

लखनऊ सकल की चित्रकला शैली की दृष्टि से बगाली शैठी की एक प्रशाखा मात्र 
है। यहां के चित्रकारों ने, जैसा स्वाभाविक था, विशेष कर हल्दार से ही प्रेरणा प्राप्त 
की है । साहित्य में जो अतर महाकाव्य और गीति-काव्य में हैँ वही चित्रकला के क्षेत्र से 
नदलाल बोस ओर हब्दार की कृतियों मे समझना चाहिए। भिस्टर जेम्स कजिन्स ने ठीक 
ही लिखा हूँ कि श्री हल्दार बगाल शली के चित्रकारों म रगो के कधि है. उन के चित्रों 
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में हम उन के काव्यमय चितन के साथ ही रहस्यवाद का पूठ भी पाते है। रेखाओं द्वारा उन 
में मुदुल कल्पनाओं को साकार करने की क्षमता है। जाधुनिक भारतीय चित्रकारों मे बहुत 
कम ऐसे होगे जिन्हें रेखाओं के अकन में वह पटुता प्राप्त है जो कि हल्दार को है। में श्री 
अब्दुल रहमाव चुगताई की भावपूर्ण तथा कोमल रेखाकहृतियों को भूल नहीं रहा हु। परत्तु 
बही प्रभाव जो कि चुगताई महोदय अनेक सृक्ष्म रेखाओ को खीच कर उत्पन्न करते है, हल्दार 
रेखामो के मितव्यय हारा ही उत्पन्न कर छेते हें। फिर निरुचय ही इन के चित्रों में 
सजीवता अपेक्षाकृत अधिक होते 

सन्‌ १६२३ में करी जेम्स कजित्स तथा अर्धेदुकुमार गागुली से हल्दार की कला पर 
एक पुस्तक प्रकाशित की थी जो कि कलकत्ता के रूपम्‌ कार्यालय से न्तिकही थी। इत्त 
पुस्तक मे हल्दार की उस समय तक की कृतियों का अच्छा मनच किया गया है और पुस्तक 
में हुल्दार के प्रसिद्ध चित्रों का भी समावेश किया गया है। इस चित्रों की सहायता से हम 
कलाकार के विस्तृत वस्तुचयन का अनुमाच कर सकते हे। हमारे इतिहास, पुराण तथा 
काव्य-ग्रथों के कथानको को ही रेखाओं और रणो द्वारा साकार नहीं किया गया है, वरन्‌ 
गिल्‍पी ने अपनी कवि-कल्पना द्वारा अनेक चित्रों का सुजन भी किया है। चित्रकार की 
कृतियां अधिकाश भावों के चित्रण मे विशेषता रखती हूं। उन में रहस्यवाद का पुट रहता 
है यह कहना अनुचित न होगा । फिर भी विपयो की प्रचुर विभिन्नता है। कुछ ऐसे चित्र 
है जो हमारी प्राचीच कथाओं की स्मृतियां जाबृत करते हे। 'रामायण' से अशोकवन मे 
सीता और राम-गुहक मिलन के विषय लिए गए है। इन मे से पहले चित्र ने तो भगिनी 
निवेदिता पर बड़ा प्रभाव डाला था। रगो की अद्भुत योजना है। दूसरा चित्र बहुत 
विस्तृत चित्रपठ पर तैयार किया गया है और भित्तिचित्र का आभास देता हैं। मूर्तियों के 
आकार-प्रकार और व्यवधान अजता के चित्रों की सुधि दिलाते है। कृष्ण की कथा पे 
लिए गए दो सुदर विषय चित्रित हुए है। यशोदा और बालकृष्ण कछाकार की आर- 
भिक रचना होते हुए भी बड़ी मार्मिक हैं। यह चित्र प्रसिद्ध करम्मर्मज्ञ डाक्टर आनद- 
कुमार स्वामी के संग्रह में है। दूसरा चित्र 'रासछीछा' शीर्षक है। अत्यत मनोमोहक है। 
डाक्टर कजिन्स ने इस की' मुक्‍्तकंठ से प्रशसा की है। वह लिखते है कि “इस चित्र की 
प्रत्येक आकृति की प्रत्येक रेखा में गुड़ आनंद का भाव हूँ---एक सहज, पवित्र उल्लास हैं, 
जो सत्य ओर सौंदय के नियमी से पोषित हु हल्दार न अपन खयालिया नामक काव्य 

९२ 


३३२ हिंदुस्तानी 


स्ग्रह् मे एक जगह लिखा है, “तुम्हारे दृत्य की भगिमा से ताल और रूस साकार हो गए 
है, और सारी सृष्टि जीवन से प्रकपित हो कर सभीत में प्रस्फूटित हो गई हैं ।” कुछ ऐसे ही 
शव इय चिह्न के देखने वाले के मत में भी उठते हे। मूल्यवान्‌ भेट' स्लीर्पक चित्र मे बुद्ध- 
देव के जीवन से छिया गया एक जार्यान है। एक भिखारिनी अपना एक मात्र परिधान 
भगवान, की भेट कर के झाडियो की ओट मे अपती नगनता छिपाती है। अज्ञात यात्रायर्थ' 
में नवीन विवाहित जीवत की कल्पना की गई है। युगछ एक साव में एक दूसरे से मिल कर 
बैठे दिखाए गए है । प्‌ृरुष अपनी वी बजा रहा है और उस की समिती उस वशी की स्व॒र- 
लहरी पर मुग्ध है। नौका अज्ञात दिशा की ओर वह रही है। वर्षा क्वा दिन' हृदय में 
करुणापूर्ण देदना उपजाने वाला चित्र है । एक गृह-विहीन, जजैर वस्त्र धारण किए हुए, 
असहाय स्त्री, मूसलाधार वर्षा में भीग रही है । अपने नन्‍हे बालक को छाती से रूगाए 
हुए है, और इस प्रकार उसे ठंड से ठचाती हुई स्वथ् भी सात्वना प्राप्त कर रही है। जल- 
प्रपात' और “रहस्यमयी प्रकृति' जीर्षक चित्रो द्वारा कलाकार ने यह बोध उत्पन्न कराने 
का प्रयत्न किया है कि प्रकृति और मनुष्य के बीच एक मौन सहानुभूति रहती है। तूफान 
की देवी” चित्राकण की दृष्टि से बड़ी प्रभावशाली कृति है। एक श्यामवर्णे तरुणी बडी तेजी 
से नौका चला रही है। उस के काले लठे घने केश हवा में उड़ते हुए काले वादको का आभास 
देते हैं। चित्र की रग-व्यवस्था भी वर्षा के आगमन की सूचक है। इत चित्रों के अतिरिक्त 
इस संग्रह में कई सुदर पेसिल से बने रेखाचित्र भी है। इस चित्रसमृह को देख कर विचार 
उठता स्वाभाविक हूँ कि कलाकार ने भावों के चित्रण पर विशेष ध्यान दिया हैं। और इस 
में उसे सफलता भी प्राप्त हुई है। 

हल्दार ने अपनी विशेष प्रतिभा के अनुकूछ अपना चित्रण-कार्य जारी रबखा है। 
साथ ही शित्पज्ञान की दृष्टि से और वस्तु-योजना की दृष्टि से भी उन्हों ने नए-ए क्षेत्रों में 
भी प्रयास किया हैं। इसी प्रसंग में हम उन के उन चित्रों के नाम ले सकते हे जो उन्हो ने 
ईरान के प्रसिद्ध सूफी कबि उमर खय्याम की रुबाइयों के भावों के चित्रण में बनाए हें। 
हल्दार ने ईरानी चित्रकारों की शैली का गूढ अव्ययन और अभ्यास करने के अनतर उम्र 
ख़ब्यास के अनेक पद्मो को चित्रित किया है। यह चित्र मदरास के श्री रामस्वामी मुदा- 
लियर के चित्र-सग्रह को सुशोभित करते है। यह सूदर ढंग से इंडियन प्रेस, इंलाहा- 
बाद द्वार प्रकाशित मी हो चके हूँ। इस सग्रह की भूमिका म प्रसिद्ध कलाविद्‌ स्वर्गीय 
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ई० बी० हँवेल महोदय ने लिखा हैँ कि "इन रुवाइयों पर अनेक बार चित्र ववाए गए है-- 
हिंदुस्तान में और यू रोध से भी । परतु किन्ही चित्रो ने कविता के मुदुल भावों को इसने सहज 
और स्पष्ट ढंग से नह ग्रहण किया हैं। शिम्प-दली के विएय में मंगल दरबार के चित्र- 
कारों की श्रेष्ठतम परपरा का अनुसरण करते हुए भी इन चित्रों में श्षीयत हल्दार ने पत्येक 
विपय पर अपनी रचनात्मक कल्पता और सौदे की अनुभूति द्वारा अस्नी विशेष छाप छूगा 
दीहू। 

हल्दार ते इधर हाल में कुछ ऐसे चित्र दनाए हें जो शैली की दृष्टि से विल्कूल वए 
है। ये चित्र आल्दीलिद दवा लाक्षणिक है इस चित्रों की एक विश्येपता यह हे कि इन 
में चित्रकार ने कसी विशेय विपय के चित्रण का प्रयास नही किया है। यह चित्र डिजाइन 
या विन्यास मात प्रतीत हो।दे है । फ़िर भी इन से रेखाओं की सजीवता, सा भरने का सौंप्ठव 
प्रत्यक्ष हें ॥ इन का नामकरण चित्रकार ने नहीं किय! हैं। यह दर्शक अपनी चाह के अनुकूछ 
कर सकते हें । 

हल्दार के नए चित्रों का एक और वर्ग भी उल्लेखनीय है। चित्रकार ते इस गत 
की कल्पना की है कि एक मछली, एक सडक, एक मधुमक्खी, एक पक्षी और एक पदथ्च की 
दृष्टि मे इस ससार की रूपरेखा कसी जान पइती हे, और इस कल्पना के आधार पर इन 
प्रत्येक जीवो का दप्टिकोण लेते हुए एक-एक चित्र अकित किया हैं। इस चित्री से भी विपय- 
चित्रण अथवा! भाव-प्रदर्णन की अपेक्षा विन्‍्यास पर अधिक ध्यान दिया गया है! 

हुल्दार निरतर नई-नईं रचता-प्रणाली का अणप्थ्यय लेते रहे है। बगार के चित्र- 
कारो में बह इनें-गिने लोगे में हु जिल्‍्हो ने सब से पहले छोटे चित्रपटों तक अपने को सी सित 
ने रख कर बडे और विस्तृत चित्रपटो के चित्रण की ओर ध्यान दिया था और इस प्रकार 
अपने चित्रों में कुछ-कुछ भित्तिचित्रों का प्रभाव ला सके थे। “राम-गुहक मिलन, जिस की 
चर्चा हो चुकी है इसी प्रकार का चित्र है और विशेष रूप से उल्लेख्य है। इंघर हाल में 
इन्हों ने लकड़ी की भूमि पर कुछ अत्यत सुदर छाक्षाचित्र तैयार किए हे। यह झैली' उन की 
अपनी है। उन का यह प्रयोग बहुत रुचिकर हुआ है और अब और छोग भी क्ाक्षाचित्र 
बनाने लगे है, विशेष कर लखनऊ स्कूल आव आट्टेस के उन के ही शिष्य । रबीद्रनाथ ठाक्र, 
शो चित्रकार से बड्भुत वर्षो से परिचित है और जिन के आशय में चित्रकार काम कर चुके 
हैं इस शैली से बहुत सतुष्ट हुए ह. हल्दार के कछ लाद्षणिक को देख कर 
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उन्हों ने लिखा था कि “तुम्हारे लाक्षाचित्र बहुत मले लगते है। अनस्यस्त नेत्रों को वह 
किचित्‌ विश्वांत करे। उन की रेखाओ में जो सजीवता और सौप्ठव है उस' का अनुभव 
करने के लिए बोध और जानकारी की आवश्यकता है।” हल्दार के लछाक्षाचित्रों भे कदा- 
चित्‌ सब से सफल चित्र निर्माता अकबर' का है। इस में हम अकबर को एक किले के 
निर्माण का निरीक्षण करते हुए देखते हैं। एक ओर अकबर और उस के भुत्य के चित्रण 
में वह सृक्ष्मता दिखाई गई हैँ जो पुराने उस्तादो का स्मरण करा देती है, दूसरी तरफ किले 
का पत्थर चुनने वाले मजदूरों के चित्रण में अद्भुत सादगी है। और इन दो विभिन्न वातो 
का चित्र में सुदर संतुलन हुआ है। यह चित्रपट बड़ा है और न केबल हिंदुस्तान की कई 
प्रदर्शिनियों मे बरन्‌ ठदन में भी प्रदर्शित हो चुका है और कलाविदो द्वारा प्रशसित हो चुका 
है। हल्दार के बडे लाक्षाचित्रो मे दो अन्य चित्रों का वर्णन भी होना उचित हू। एक का 
ज्षीपक तो उपहार है। इस में एक स्त्री पुप्पो की माला श्रीकृष्ण के सम्मुख भेट करती 
हुई दिखाई गईं। वी फुँकते हुए स्वणिम तैजोमडल वाले ब्यामवर्ण बालक कृष्ण का चित्र 
बहा ही रमणीय है। उस में एक विचित्र स्फूति और आध्यात्मिक भाव का सम्मिश्रण है। 
और यह प्रभाव कलाकार इतनी थोडी रेखाओ द्वारा प्रस्तुत कर सका है कि उस की प्रतिभा 
को कोई स्वीकार किए बिना नही रह सकता। विश्वमातृका' चित्र से विश्व की पोषिया 
जननी विश्वरूपी वालक को अपनी गोंद में किए दिखाई गई है। जननी की मूर्ति चतुर्पजी 
है। अपने इस छाक्षणिक चित्र में हल्दार ने प्राचीन भारतीय कल्पना का सूदर रीति से 
समावेश किया है। रजत तेजोमडल वाली इस प्रतिमा में अद्भत शांति दिखाई दती है। 
हत्दार ते कई छोटे लाक्षाचित्र भी बनाए हे। इन का एक सुदर वर्ग गह है जिस में जल- 
प्रपात, वन, अग्नि और वायू की आत्माओं का चित्रण किया गया हैं। कलाकार से इन चिंचो 
को भी लकड़ी पर चित्रित किया है और अपनी स्वृतत्र रेखाए ने खीच कर लकड़ी में पाई 
जाने वाली रेखाओ का अनुगमन करते हुए अत्यंत सुदर चित्र उपस्थित किए है। एक 
प्रकार से वह प्राकृतिक विन्यास में सहायक मात्र हुए हे । 

ऊपर बताए गए यह तथा और भी अनेक चित्र अब इलाह्वावाद म्यूनिशस्िपल अजा- 
यत्रधर में स्था्री रूप से प्रतिष्ठित हुए है। यहां पर हल्दार के नाम पर एक कमरा ही अलग 
कर दिया गया है जिस का उद्घाटन पिछली फरवरी में कलाविद श्री राय राजेश्वर वली 
के हाथो से हुमा हैं इस कमरे में प्रवेश करते हुए हम दाहिन हाथ ऊपर राम-गहंक मिलन 
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का वच्य चित्र देखेगे। यह भित्तिच्िित्र का प्रभाव डालता हैं इस का वर्णन हो चकता है। 
उस के सीचे 'पड्‌ ऋतु शीर्षक एक बडा चित्र है। बडी कोमल रेखाओ दाना चित्रकार ने 
कृष्ण को नर्तेन करने की मुद्रा में दिखाया है और उन के साथ नृत्य करने वाली छ गोपिया 
ही छ ऋतुएं हे । इस के सामने की दीवार पर वृद्ध सञ्जाट्‌ अझक के भिक्षुओ को आमछक 
भेट करने का विपय केवल रेखाओ द्वारा चित्रित हुआ है। चित्रपट राम-गृहुक सिल्लन' के 
इतना ही बड़ा है। परंतु इस से रगो का आयोजत तही। पश्चिम की ढीवार पर निर्माता 
अकयर' का चित्र है, जिस का भी वर्णव हो चुका है। एक दसरा चित्र इसी की बरावरी 
मे चैतन्य महाप्रभु के जीवन की एक घटना का चित्रण करता हैं जिस में कि कूछ छाक्णों 
ने उन पर आक्रमण कर के उन्हें आइत किया था परतु मह्प्रभु के मुख पर इस अवस्था में 
भी दयाभाव देख कर स्तव्य रह गए थे। विश्वमातृका' और डउपहार' जीप॑क लाक्षा- 
चित्र पूर्व की दीवार में लगे हुए हें । इस हाल में छोटे चित्र भी अनेक हे जिन में मुख्यतया 
बह है जो कछाकार की 'खेयालिया ज्षीर्पक कविता सभश्रह को चित्रित करते हे । इस चित्र- 
सम्रह को इंछाहाबाद के रोरिक सेंटर आव्‌ आदे ऐड कल्चर ने प्रकाशित भी किया हैं। 
'खेबालिया -संबधी चित्रों के साथ-साथ हमें हल्दार की सुदर पक्की वेगला लिखावंट 
का परिचय भी मिलता है । 

खियालिया' की चर्चा इस बात की युवि दिलाठी है कि हल्दार न केवड विज्रकार 
हैँ वरत्‌ स्वय एक सफल कवि भी हे । रबीउनाथ ने इन्हे अपने कब्ित्वपूर्ण ढंग में लिखा था 
-+ तुम केबल चित्रकार नही, कवि भी हो ! इसी लिए तो तुम्हारी नूलिका से दो घाराए 
प्रस्फूटित होती है । और इसी कारण जब एक कबि को चित्रों की आवश्यकता होठी है तो 
वह तुम्हारी अपेक्षा करता हैं। हल्दार की कविताएं रवीद्वनाथ से प्रेरणा पाती हुई भी 
मौलिक है। उन में माधुय है और रहस्यवाद है। चित्र-जगत में हल्दार की ठिशेण प्रतिभा 
का अनुशान लगाने में हमे उत की कविताओं से पर्याप्त सहायता मिलती है । 

चौदहु वर्ष की अवस्था से ही हल्दार बँयला की कविताएं रचने रहे है। समय पा 
कर उन के उद्गार और परिपक्व हुए है। खेयालिया' ने संगृहीत कविताओं के अतिरिक्त 
भी उन्हों ने कविताएं रत्ी हे जिन मे से कुछ बँगला पत्र-पत्रिकाओ मे प्रकाशित हो चकी है । 
खेयालिया' के कुछ गीतो का अनुवाद जअग्रेजी मे भी प्रकाशित हो चुका है । 

हल्दार की साहित्यिक कृतिया कविताओं तक सीमित नही हु वह बंगला पत्र 
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पत्रिकाओं में कला-विषयक लेख वहुधा लिखने रहते है। सन्‌ १६०६ में उन्हों ने अजता 
की कछा पर भारती पत्रिका में अपना पहुला लेख लिखा था। तब से अब तक वह पचास 
लेख लिख चुके हे और हाल में एक विश्नृत पुस्तक भी उन्हों ने बंगला मे लिखी है, जिस मे 
कि पूर्वी और पाइचात्य कला पर धारावाहिक रूप से सनीक्षाए प्रस्तुत की गई है। यह 
पृस्तक अनेक चित्रों से सुमज्जित होगी और इस के प्रकाशन की योजना करूकता विश्व- 
विद्यालय कर रहा है। भारती' के अतिरिक्त हल्दार ने प्रवासी', भारतवर्ष, उत्तरा', 
परिवारिका', रोचना[, चदा', आदि प्रतिप्टित बेंगछा पत्रिकाओं में लेख छपाए है। 
अंग्रेजी में भी उन्‍्हों ने कई निब्रध प्रकाशित कराए हू जिन में से कुछ विदेशी पत्रों मे भी 
सम्मात पा चुके है। सन्‌ १६३४५ में कलकत्ता विश्वविद्यालय की तरफ में यह 'अधरचद्र 
मुकर्जी के नाम पर दिए जाने वाले व्याख्यानों के सिलसिले में व्याख्यान देने के लिए 
आमत्रित हुए थे ओर “भारतवर्प के कछा-कौंगल” पर उन्हें ने व्याख्यान दिए थे जो कि 
वाद मे कलकत्ता रिव्यू में प्रकाशित हुए थे। इसी वर्ष इन के अग्रेज़ी तिबधों का एक 
सग्रह आर्ट ऐड ट्रेडीशन' (कला और परपरा') शीर्षक आगरे से प्रकाशित हुआ है। 
हल्दार ते बालकों के लिए भी कुछ सचित्र पस्तके तैयार की है जिन में कि सयुकताक्षरों का 
उपयोग नही होते पाया है । यो वालकों की रुचि के लिए इन्हों ने बहुत से चित्र बनाए हे 
जिन में से कुछ इलाहाबाद अजायबघर के सम्रह में सुरक्षित हें। 

सब से बडी बात यह है कि हल्दार अपने को निरतर कला का विद्यार्थी मात्र जानते 
रहे हैं। एक बार उन्हो ने इस लेखक को लिखा' था-- में आजन्म विद्यार्थी रहने में 
विश्वास रखता हू। यदि में कला की कुछ भी सेवा करते में सफछ हुआ हूं तो इस का 
एक मात्र कारण यह है कि से ने इस मत्र को ग्रहण किया है। और जब कभी मुझे कूछ नई 
बात सीखने का अवसर मिला है तो उसे यथाशक्‍्य ग्रहण किया है। 

जिस निष्ठा के साथ हल्दार अपने कला के घने को सेमालते हे, और कला के महान 
उद्देश्य के संबंध में जो' उन की धारणा है उस का पता हमें कछाकार के एक छेख से मिल 
जायगा जो उन्हों ने डावटर कजिन्स के पास अपने चित्र 'शिल्पीर मोहभग' ('श्षिल्पी का 
मोहभग' ) की व्यास्या करते हुए भेजा था। इस चित्र का विषय यह हैँ कि एक मूतिकार 
एक मृ्ति निर्माण कर रहा हूँ और उस का कार्य प्रायः समाप्त हो रहा हैं। ठीक जब काम 
समाप्त होने के निकट हू तो वहू इस बात का अनुमव करता ह कि वह सत्य और सौंदय 
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के आदर्श को मूतिघाव करने के बजाय अपनी ही व्यसना को साकार कर सका हैं। अतएवं 


वह क्षुब्ध हो कर तैयार मूर्ति को नप्ट कर देता है। हल्दार ने छिग्या था-- कलाकार 
का उद्देव्य रूप का प्रस्तुत करना मात्र नहीं है। उस का उद्देश्य इस से ऊंचा है, अर्थात्‌ 
चिर सत्य और सौद्य को अपनी रचनाओं के माध्यम द्वारा प्रकट करना । बदि उस की 
रचना सल्य और सौंदर्य के आदर्श को स्पप्ट करने में सफल नही होती तो बह उस के 
लिए असझाय हो जाती हें। वास्तविक और आदर उस के सस्तिप्क मे अभिन्न है। 
जब यह भिद्वता धारण करते है तो उस के लिए कोई आनद नही रह जाता! जब कि 
महादेव अपनी सुप्दि में सत्य के लाथ असत्य का सिश्वण देखते है तो असत्य के विनाश के 
लिए रूढ़ रूप धारण कर लेते हे ।' 

कला के प्रति ऐसी उच्च भावना रखते हुए हल्दार महोदय अपने रचनात्मक 
कार्य मे अधिकाधिक सफल होगे यह आशा रखना व्यर्थ त होगा । 


स्फूट प्रसंग 
से 
१-एक ऐतिहासिक अ्रम-संशोधन 

भारतीय इतिहास के मुसल्मान-कारू के इतिहास का मुख्य साधन फ़ारसी में 
लिखी गई तवारीज्े है। बग्नेज़ी मे प्राय इन सब के सुद्धपादित अच्छे अनुवाद भी प्रकाणित 
हो चुके है, पर राष्ट्रभापा हिंदी में इत के अनुवाद का अभाव बना हुआ है। इन्ही झना 
के आधार पर ७० वर्ष हुए आठ जिल्दो में एक बडा ग्रथ अग्रेजी मापा में प्रकाशित हुआ य, 
जिस का नाम दि हिस्टरी आबू इंडिया एज टोल्ड बाई इट्स ओन हिस्टोरियन्स' हैँ। इस 
में मुसलमानों के भारत में आगमन से मुगल-स/म्राज्य' के अत तक का इतिहास उक्त 
फारसी तवारीखों से लबे-लंबे उद्धरण ले कर पूरा किया गया है। इस की उपादेयता इतनी 
है कि आज भी मुसलमान काल के इतिहास-प्रेमी के लिए इस' का पठन आवश्यक है 
और साथ ही यह अत्यत मान्य ग्रथ भी हूँ। ऐसे ही ग्रथ की एक ऐतिहासिक भूल हाल 
में छुपे हुए वैसे ही वृहत्काय, उपादेय तथा मान्य ग्रथ दि केम्न्रिज हिस्टरी आबू इंडिया 
मे ज्यों की त्यो मौजूद है। इस से यह तात्पर्य न समझ लिया जाय कि इस ग्रंथ में यही 
एक भूल है था इससे इस ग्रथ की महत्ता मे कुछ कमी होती है । अस्तु, यह देख कर 
कि यहू अशुद्धि इतनी प्राचीन हो जाने पर भी प्रचलित है, यह सश्ोवन लिखना मुझे 
उचित ज्ञात हुआ। यह अशुद्धि फारसी लिपि को शुद्ध न पढ़ने के कारण ही' हुई 
थी। अब सक्षेप में ऐतिहासिक घटना का उल्लेख कर के झ्षका-समाधान का प्रयत्त 
किया जायगा। 

जौनपुर की शार्क़़ी सल्दवत की स्थापना सत्‌ १३९६४ ई० में हुई यी ओर सन 
१४७६ ई० के लगभग दिल्‍ली के सुल्तान बहलोल छोदी ने अतिम शर्की सुल्तान हर्सेनशाह 
को परास्त कर उस पर अधिकार कर लिया था। इस ने अपने बड़े पुत्र बर्बकजाह को वहा 
का प्राताध्यक्ष नियत किया । सन्‌ १४८९६ ई० में बहलोल लोदी की मृत्यु पर उस का छितीय 
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पूत्र सिकदर लोढी दिल्‍ली के तख्त पर बैठा, और उस ने अपने बड़े भाई बर्वेकशाह पर 
चढाई की | उसे परास्त कर अपनी ओर से उसे पुन वहा का प्राताध्यक्ष नियत कर दिया, 
परनु वह उस प्रात के उपद्रवियों को शात न रख सका। इस कारण सिकंदर छोदी ने उसे 
कैद कर लिया और दो बार विद्रोहियों को दमन करने के लिए जौनपुर पर चढ़ाई की 
थी | “जौनपुर से समाचार आया कि उक्त प्रांत के अमीदारों ने बछगोतियों से मिल 
कर एक लाख पैदल तथा सवार सेवा एकत्र कर ली और जौनपुर के सूवेदार भुबारक 
खा से शासन छीन कर उस के भाई शेर ख्रां को मार डाला हे। मुवारक खां झुँसी घाट 
से गगा पार करने पर मुल्ला खा के हाथ पड गया, जिस पर पन्ना के राजा राग्भिद ने 
उसे पकड़ लिया और कैद कर ले गया। -« सुल्तान सिकदर उस ओर चला 
रामभिढ ने सुलतान की अप्रसन्नता के भय से मुबारक खा को विदा कर दिया [| ., 
पर वह कतित की ओर बढ़ा, जो पन्ना के अतर्गेत हैं। यहा का राजा रायभिद मिलने 
के लिए बाहर आया और उस ने अधीनता स्वीकार कर छी, जिस पर सुल्तान ने उसे 
कतित में बहाल' रक्खा और अ,रेल सथा बयाक की ओर चला। इसी समय रायभिद 
अपने शकापूर्ण स्वभाव के कारण पडाव तथा अपना कुल सामान आदि छोड कर भाग 
गया। . -वर्षा व्यतीत होने पर सन्‌ ६०० हि० में सुल्तान पन्ना की ओर राजा 
भिद को दड के देने के' लिए चला पर रेबान घाटी पहुँचतें पर इस वा सामना उस के 
पुत्र बीरसिह देव से हो गया, जो छंडने को उद्यत हो गया। परास्त होने पर पन्ना की 
ओर भागा, जिस का पीछा इस्लाम की सेना ने किया । सु तान के पन्ना पहुँचने पर 
राजा भिद सरगुजा की ओर भागा' पर रास्ते में मर गया। तब सुत्तान सिकदर पन्ना 


के अतर्गत फरफूद पहुँचा पर ... - कमी के कारण उसे जीनपुर लोट आना पडा | 
इस के सिवा इस के प्राय” सब घोडे मर गए .. ॥। राजा भिद के एक पुत्र रूक्ष्मी- 


चद तथा अन्य ज़मीदारों ने सुल्तान हुनेन को लिखा कि सिकदर के पास एक भी 
घोड़ा नही है, सब नष्ट हो गए है। इस पर हुसैत ने भारी सेना तथा सौ हाथी के साथ 
विहार से सिकदर को यपरास्त करने को कूच किया। सिकदर कंतित उतार से गया 
पार कर पहले चुनार और तब बनारस गया। यहा से उस ने खानखाना को राजा भिद 
के पुत्र शाल्वाहन के पास भेजा कि उसे समझा कर अपने साथ छावे।. . . . सुल्तान 
सिकदर न भी की सहायता से जो ठीक मवसर पर आ गया था युद्ध मारम 
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इस के अनतर प्रिकदर ने हुसेनलाह को परास्त कर विहार पर अधिकार कलर छिया 
और बगाल के झुत्तान से संधि हो गई। तब ”सिकदर ने भट्टा के राजा पर भारी सेना 
भेजी और आप भी पीछे-पीछे चछा। इस के पहले सुल्तान ने राजा की पुत्री माँगी 
थी पर उस ने अस्वीकार कर दिया था, जिस पुरानी घठना का बदला लेने के' लिए अब 
उस के राज्य पर चढ़ाई की गई और कल खेती का निशाव दक नप्ट कर दिया गया। इस 
के वे-वड़ें बीरों ने बॉद दुर्ग एर साहम दिखलाया, जो उस प्रात का दृढतम दुर्ग हूं। 

'केस्ब्रिज हिस्ट्री आवू इडिया' मे, भाग है, पु० २७३-४ पर यही घटना ठीक इसी 
प्रकार दृहराई गई है पर इस मे कुछ नाम कुछ हेर-फेर के साथ आए हें, जँसे इस ग्रंथ के 
फाफामऊ के राजा भील फास्सी तवारीखो के भट्ठा था पन्ना के राजा रामभिद हे। अब 
प्रइव यह उठता है कि सिक्दर जाह से युद्ध करने वाला दवा उसे सहायता देने वाला यह्‌ 
राजा कौन है, और कहा का राजा है ? यह अब तक हल नही हो सका हैं। इस में अ्मोत्पादक 
मुख्य गब्द भट्टा है, जिस के विषय में कई पाइचात्य विद्वानों ने वृद्धि लडाई हैँ पर अत में 
वे रहते है कि “ठीक पढने के लिए यह अत्यत कठिन नाम है और किसी भी मूल-छेखक ने 
इसे शुद्ध रूप में नही दिया है। पाठांतर पटना, पन्ना और ठट्टा मिलते है। जेनरल ब्रिग्ज 
(जि० १, पृ० ५७३ ) ने पन्ना का राजा शालिवाहन छिखा है, और डा० डार्न ने पृ० ५६ पर 
शहलिवाहन और पन्ना दिया है । इस प्रात का नाम वास्तव में मंद्रा या भठघोड़ा वा केवल 
घोड़ा है, जैसा कि 'आईन-अकबरी' में परगनों के बिना ठीक विवरण के दिया हुआ है 

यहा बाँध दुर्ग के उल्लेख से, जो अब बदरीगढ़ के नाम से अधिक ज्ञात हैं, कुछ भी सभ्य नही 

रह जाता कि किस प्रात से मतलब है, पर अन्य उद्धरणों में, जैसा दूसरे स्थानों पर लिखा 
गया है, प्रायः इसी कठिनाई में हम छोग पड़े हूँ ।* 

इलिअट की हिस्ट्री के भाग ४, पु० ४७८ पर लिखा है कि जब शेरशाह ने कालि- 
जर में प्राण खोया तव उस का सब से छोटा पुत्र रेवान बस्ती मे था, जो भट्टा प्रात में है 
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यही से बुछ्ाए जाने पर यह इस्लाम शाह के नाम से दिल्ली का सुल्तान हुआ था। इस से' 
इतनः ज्ञात हो जाता है कि भट्टा में रेवान बस्ती हुँ और वह कालिजर के पास है। उर्द मे 
भट्टा इस प्रकार लिखा जाता है ८&७ जिसे केवल इसी रूप में अनेक प्रकार से पढ 
सकते है। यदि इस पर विदी बदलते चले तो दस-बीस प्रकार से और भी पढ़ सफते है। 
यदि बिंदी, हे का चिह्न, और टे का तो' चिह्न न हो तो पन्ना, पट्टा आदि भी पढे हीजिए। 
फारमी की प्रादीन हस्तलिखित प्रतियो को उठा देश्किए, जेर, जबर, पेश देना दूर, विदी 
तक पूरी वही रहती। गाफ' के दो मरकज भी न रहेंगे केवल काफ़ का एक ही दिया 
रहेंगा, आप उसे 'क' पढे या ग' पढ़े, लेखक की बला से। ऐसी हालत में भ्रम हो जाना 
आइचर्य नही है। 

बॉँयू या बाथव (१०७४७) तथा रीवा या रेवान (..$,) उछ से एक-्सा, 
नुकता आदि सहित लिखा जायगा। बाधवगढ तथा रीवा और इन के सिवा अन्य 
स्थान सरगूजा तथा फफूद भी उसी प्रात में हे, जो बघेठखड कहलाता है और यही प्राचीन 
भट्ठा है। यह ध्यान रखना चाहिए कि झूसी तक यमृता ओर उस के वाद गगा के दक्षिण 
नमेंदा नदी तक और चबछ नदी के पूर्व उडीसा तक जो पार्व॑त्य प्रांत हैं उस का परिचमी भाग 
बदेलखड तथा पूर्वीय भाग व्धेलखड कहलाता था और है। बघेलखड को भीटा या भट्ट 
प्राचीन काल से कहते आए हे । ऊपर लिखा गया है कि मुबारक खा को झूसी के पास गगा 
पार करने पर राजा भिद ने कैद किया था। रायभिद को कतित का राजा कह कर लिखा 
हैं क्योकि यह भट्टा के अत्गत है। कतित' वास्तव में बधेलखड के अतगंत था और है। 
पहले बघेलखड़ की राजधानी बाधवणगढ़ थी पर अव रीवा है। इस प्रकार यहू निश्चय 
हो गया कि पूर्वोबिन उद्धरणों का भट्ठा प्रात वास्तव में बधेलखड है, जिस के अतर्गत उक्त 
सभी स्थान स्थित है। यहा तक लिख जाने पर अब यही निश्चित करना रह जाता हैँकि 
भट्टा प्रात के राजवश में इन नामों के राजाओं का ठीक-ठीक पता मिछता है या नही तथा 
उन से दिल्ली के सुलतानों से उस समय किस प्रकार का संबध था। 

मआसिरुल उमरा * नामक प्रसिद्ध फारसी इततिहास-प्रंथ में राजा रामचद्र बघेला 
की जीवनी दी हुई है, जिस से उस के पौन्र के पौच अमरसिह तक का हाछ दिया है। इस 


१ हृदी पु० ३३०-४ माणरी भ्रश्चारिशभो समा काज्ञी) 
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ग्रथ में बांधवगढ पर अकवर के सेनापति राय रायात पत्र दास की चढ़ाई तथा उस के उजाड़ 
होने पर रीवा के राजधानी होने का भी विवरण हें।* रामचद्र अकबर का समकालीद 
औ]। उक्त रामचद्र के पिता बीरभानु का उल्लेख जौहर आफ्तावच्ती तया गुलवदन वेगम 
ने किया है, जिस ने हुमायू की सहायता की धी।* इन के सिर रायशिद तथा उन के 
तीच पुत्रो वीरसिह, शालिवाहन दया लछछ्मीचद का उत्लेंख हो चुका है. जो सिकंदर लोदी 
तथा वावर के समकालीन थे। फारसी की तवारीखों में दिए हुए उक्त नामों को भट्टा- 
नरेशों की राज-वज्ञावली से मिलान कर अब देखना चाहिए कि ये ताम उस में हूँ 
तो किस क्रम से है 
रावा-नरिद्य महाराज रघुराजसिह बधेछू ने अपने प्रथ आनव्खूतिधि' में अपनी 
वश्ञावठी इस प्रकार दी है-- 
लिहदेब, भेरोदेव, नरहरि, भयददेव 
त्यों शालिबाहन, बीर्रसह देव जानिए। 
वीरभानु, रामसिह, बीरभद्, विक्रमजू, 
जमर, अनूप, भावसिह को बंखानिए॥ 
मआसिस्लउमरा' के भट्टा-नरेशगण रामचद्र (रामसिह) बचेला, वीरभद्र, विक्रमाजीत, 
अमरसिह तथा अनूपसिह इस में ठीक क्रम से मिल गए। उक्त ग्रथ में विक्रमाजीत के भाई 
हुर्थोधन के भी बादशाह की ओर से बलात्‌ गही पर ठेठाए जाने तथा दो वर्ष तक राज्य कर 
के मर जने का उल्लेख हैँ। वद्यवली मे रामसिंह के पिता वीरभानु का ताम दिया है और 
वीरभानु तथा भयद देव के वीच वीरसिह देव और शाशलिवाहन का नाम हूँ. जो ऊपर 


१ मह॒दी सआसिल उच्चर्शा, पृ० शे८० 
* बढ़ी बावइशाही जैसे सलिल प्रके को बढ़े, 
राना राव उम्राब सब को सिषात भो। 
बेगम बिचारी बही कतहुँ न थाह लगी 
बॉँधोगढ़ गाहो गुड़ ताको पक्षपात भो॥ 
शेरझाह सल्सि प्रलें को बद्चों अजवेस 
खुड़त हमायू के बडोई उत्पात मो 
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भयद देव के पत्र बतछाए गए हे। ये दोनों क्रमण राजा हुए थे इस लिए दोनों के नाम 
राजदशावडी में ८िए गए है। भयद शब्द उद जक्षेरों मे ७७ लिखा जाता है, जिसे 
सहज हु भेद या भिद पढ़ सकते हू पर केम्बिज हिस्द्री' में वह किस प्रकार भीछ हो गया, 
यह नहीं कहा जा क्षकता। 

इस प्रकार राजा भयद देव से लेकर अनृपर्सिह तक आठ पीढ़ी नामों का मिलान 
ठीक बैठ जाने पर यह निश्चय हो गय! कि छोदी बच की सहायता करने तथा उस वश से 
लड़ने ब/ले भट्टा के नरेश वधेला राजवण ही के थे, जिन की राजधानी पहले बाधवगढ थी 
तया बाद की रीवा हुई। 

ब्रजरत्त दास 


२-बनारस का एक उद्‌-हिंदी लेख 

यह लेख विव्वताथ मदिर के मुख्य द्वार के सामने वाले मकान की दीवार में खुदा 
है, और ३ फीट लवें तथा १६ फीट चौड़े पत्थर पर खुदा है, जो बरामदे की बाहरी 
पश्चिम की दीवार मे लगा हुआ हैं। इस के अक्षर उभरे हुए है। लेख की लिपि उर्दू तथा 
हिंदी है। भाषा हिंदुस्तानी है। ऊपर उ्दू तथा नीचे हिंदी अक्षर खुदे हैं । विपय एक है 
केवल भिन्न-भिन्न लिपि में अक्षर खुदें है । 

मकात की बनावट से प्रगट होता है कि यह मकाल (तौबतखाना) एक मजिलछा 
था जो सन्‌ १७८४५ में तेयार किया गया था। कुछ समय के पच्चात्‌ दो समजिले और जोड़ 
दी गई। यह आजकल विश्वनाथ जी के पुजारी का निवास-स्थान है। 

लेख का ऊपरी भाग कही-कही अक्षरों के टूट जाने से स्पष्ट नहीं है। हिंदी लेख 
ज्यों का त्यो सुरक्षित हैं। उस में केवछ एक अक्षर नष्ट हो गया है, जिसे कोप्ट मे दिया गया 
हैं। नीचे की पक्ति सस्कृत भाषा में हैं, परतु अश्ुद्ध हैं। यह लेख निम्नलिखित है -- 

“यह नौबतखाना विश्वेब्वर का नवाब अजीजुल्मुल्क अली इत्राहिम खा सवत्‌ 
१८४२ में नवईमादुद्दोला गवरनर जनर(छ) अमीरुल्म मालिक वारन हिटिस जलादस 
जग के फर्मान से बनाया। निपिरिय राय ब्रजछूलस्य! 


१ निषिरिय भ्रब्द लिपिरिय का अशुद्ध रूप हू 
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" याती सवत्‌ १८४२ में गवर्दर-जनरल बारेन हेस्टिग्स की आजा से अछी इत्नाहीम 

खा ने विश्वता4 के नौबतखाना को वनदाया। ब्रजछाल राय मे इस लेख को छिखा था। 

इस शिला-लेख के अध्ययत्त करने से कई प्रकार के प्रश्न उठते हँ---- 

(१) अली इब्राहीस कौन था ? 

(२) बारेन हेस्टिग्स ने विध्वनाथ के मंदिर के समीप नौदनखाना बनाने की 
क्यों आज्ञा दी ? 

(३) क्या दोनों व्यक्षितयों से से किसी को हि धर्म था ? यदि नहीं 
तो यह भवन वयो वनवाया गया ? 

इन समस्ल प्रदतों का उत्तर तत्काछीन परिस्थिति से परिचप प्राप्त करने पर स्व 
मिल जाता हैँ । भारतव्प में अग्रेजी राज्य को सुदढ बनाने का श्रेय बारेन ब्लेस्टिग्स की दिया 
जाता है। इम की जानकारी से घूवे पहले प्रदद का उत्तर आवश्यक ज्ञात होता है। अतएव 
अब यह विचारना चाहिए कि तत्कालीन राजन॑तिक अवस्था में अली इब्राहीम का कोन 
स्थान था। अब्दुल अली ने फारसी पत्रों की जो सूची निकाली है, उस के चौथे भाग के 
दुसरे पत्र में इस का नाम उल्लिखित है। उस पत्र से ज्ञात होता है कि अली इबाहीस वारेन 
हेस्टिग्स का एक विव्वासयात्र आदमी था तथा उस के सुदर कार्यो से वह मुग्ध हो गया था| 
“सैरउल मृताखरीन” नामक पुस्तक में भी अछी इब्राहीम का साभ आया है। उस के 
वर्णन से ज्ञात होता है कि वह नवाव अछीवर्दी खा के साथ मुशिदाबाद गया था और वही 
पर वह वस गया। मीर कासिम की ओर से उस से बंगाल के नवाब सिराजुद्दौला से 
संधि की। दोनों ने मिल कर अंग्रेजों का मुकाबला किया। अली इब्माहीभम बक्सर की लडाई 
में भी सम्मिलित था तथा पराजित होने के पश्चात्‌ भी वह मीर कासिस की तरफ सहयोग 
देता रहा! 

वह अपनी योग्यता से मुसल्माली सल्तनत का दीवान बनाया गया। तत्कालीन 
गवने र-जनरल वारेन हेस्टिग्स उस को बहुत मानता था। कहा जाता हूँ कि वारेन हेस्टस्स 
ने एक मुसत्मान-रजा खां वामक व्यक्ति को कैद करा छिया था, परतु अली इब्नाहीम' खा 
के कहने से वह मुक्त कर दिया बया। बहु एक योग्य तथा वस्यायपरायण व्यक्ति था। उसे 
बगाल की फौजदारी का पद दिया गया था, छेकिन उस ने इस पद को स्वीकार ने किया , 
क्योंकि इस कार्य में मार-पींट के अतिरिक्त कुछ न था अलों इब्राहीम एक ऊंचे दज क 
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सभ्य, सरल व उदार-चित्त व्यक्ति था। इब सव गुणों के अतिरिक्त वहु एक अच्छा 
साहित्यिक भी था। यही सब कारण है कि वह वारेल हेस्टिग्स का विश्वासपात होने 
तथा उस की भाज्ञानुसार हिंदू मढिर के वौबतखाने के विर्माण मे तनिक भी आगा-पीछा 
न कर सका। मुसलमान होते हुए भी केवल आज्ञा-पालन के भाव को लेकर ही उस ने उस 
भवन को तेयार कराया। 

इस के पश्चात्‌, जैस। ऊपर कहा गया हैं, दूसरा प्रश्न यही होगा कि कौन मे ऐसे 
कारण थे जिस से बाधित हो कर वारेन हेस्टिग्स ने ऐसी आज्ञा दी। इस का कोई विशेष 
कारण था। वारेन हेस्टिग्स ने तत्कालीन काशी-नरेश चेतसिह को पराजित किया था | 
अग्नेज्ों के दुष्धबहार से काशी की जनता क्षुन्ध थी। अपने शासक की ऐसी हालछत' देख कर 
बह ऋ्रोधित तथा भग्रनेज़ो के ख़िछाफ थी। इसी जनता को शञात तथा उत्त के मनोभाव को 
बदलने के लिए गवर्भर-जनरल ने एक चाल चली, जो अद्यावधि नौबतखाने के रूप मे वर्त- 
मान है। हिंदू जनता, विशेषत काशी-वासी धार्मिक होते हे। वारेन हेस्टिग्स ने उसी 
जनता के प्रसन्न करने के लिए विश्वनाथ मदिर के नौवतखाने के निर्माण की आज्ञा दी। 
उस समय काशी बंगाल के शासक द्वारा ही शासित होने जा रहा था, इस छिए गवनेर- 
जनरल ने कूटतीति द्वारा अपने विश्वास-पात और एक उच्च पदाधिकारी को इस भवन 
को तैयार कराने का भार सौपा, जिस के द्वारा जनता का धार्मिक भाव जागृत हो जाय 
और बे अग्रेजों को शत्रुदत्‌ न समझे। यही कारण है कि बारेन हेस्टिग्स ऐसे अग्रेज ने एक 
मुसलमान द्वारा नौवतखाने को तैयार करवाया। 


वासुदेव उपध्याथ 


समालोचन! 


परमात्मप्रकाश तथा योगसार--तपादक श्री आठिनाव नेमिनाथ उपाध्याय, 
एम ० ए०। प्रकाशक, शेठ मणिलाछ नेवाधंकर जाौहरी, पस्नशत-प्रभावक-मइन्ठ, बवई। 
१६३७। पृष्ठ-मस्य १२०१२४+३६६६॥ सजित्द, मूल्य ४॥|) 

प्रस्तुत जिल्द में श्री योगीदुदेद कृत दो ग्रथ उपस्यित क्रिए गए हे---परमात्म- 
प्रकाण ओर योगसार। जैन-सप्रदाये। के मानते वाले सभी भक्‍त इस ग्रथों की ढड़ी श्रद्धा 
से पढ़ते हू। परमात्मप्रकाश के रचयिता भी उडी उदार प्रकृति के थे, साप्रदायिक भेद- 
भाव की शवहेलना कर उन्हों ने शिव, ब्रह्मा शादि देवो का भी उल्हेंख समान भाव से 
परमात्मा के अर्थ में क्रिया है। फिर उत्त के यह ग्रंथ क्यों ने सर्वेमान्य हो ? 

(क) परमात्मप्रकाश' वा ग्रथ है, 'योगसार छोटा। ढोनों अपश्चण में हं। 
प्रस्तुत सस्करण में सपादक की ६२ पृष्ठ की सारगर्भित और गवेषणापूर्ण भूमिका है। 
उमस्त के वाद इस भूमिका का ३९ पृष्ठो में हिंदी में सार । फिर ३५२ पृष्ठो में परमात्म- 
प्रकाश का मूल पाठ, सस्क्ृत टीका तथा हिंदी टीका, १० पृष्ठों में पाठभंब और < पृप्ठी 
में दोहानुक्रमणिका आदि। बाकी के २६ पृप्ठो सें बोगसार' पाठभेद और हिंदी अन॒वाद 
समेत है। 

श्री आदिनाथ उपाध्याय जैन प्राकृत दथा इनर जैन साहित्य के प्रगाढ पडित हूँ। 
प्रसिद्ध ग्रंथ प्रवचनसार' का लुदर और सर्वागपूर्ण सस्करण निकाल कर उन्हों ने पहले 





हीं विद्वन्मंडली मे आदर और सत्कार पाया है। प्रस्तुत ग्रथ के द्वारा उन्हों ने अपनी कीरलि 
को और उज्ज्वल किया है! 

परमात्मप्रकाश का पाठ स्थिर करते मे उन्हों ने दस हृस्तलिखित प्रतियों का उप- 
योग किया। भूमिका ये इन तरदियों के तुलनात्मक महत्व पर प्रकाश डाल कर ग्रध का 
मक्षिप्त सार प्रस्तुत कर आप ने, ग्रध्ध की साहित्यिक दृष्टि ले महत्ता तथ्य जात्मिक उन्नति 
की दृष्टि से उस का उपयोग, ग्रथ की भाषा और उस की व्याकरण का ढाँचा, ग्रथकार के 
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समय, ग्रथो आदि का परिचय, सस्क्त टीकाकार ब्ह्म॒टेव, ग्रथ की कन्नड टीका आदि सभी 
प्रवनों की विवेचना की है । 

परमात्मप्रकाश/ ऐसे महत्वपूर्ण ग्रथ का ऐसा सुसपादित सर्वामपूर्ण संस्करण 
निकालने के लिए संपादक विद्वल्मडली के धन्यवाद के पात्र हे। भूमिका में प्रदर्शित यत्न- 
तत्र सपादक जी के मत से विभिन्नता हो सकती है। (उदाहरणार्थ पृष्ठ ४४ पर स के हू 
में परिवर्तित होने पर, अथवा पृष्ठ ६५ पर जोईदु और कुमार के समय-अ्रिपादन पर) 
कितु इस से इस ग्रथ पर जो उन्हों ने परिश्रम किया हुँ उस का मूल्य घटता नहीं। इतने 
सुस्पादित प्रथ विरले ही देखने को मिलते है। 

(ख) योगसार' छोटा ग्रथ है। इस मे ऋुछ १०८ दोहे है। प्रत्येक दोहे के नीचे 
उस की सस्क्ृत छाया, पाठातर तथा हिंदी अनुवाद दे दिया गया है। पाठांतर मूल 
पाठ के अनंत्तर ही दिया जाना अधिक उपयोगी है। इस वात में परमात्मप्रकाश' की 
अपेक्षा इस में विज्येपता हैं। सस्क्ृत छाया कही-कही विचारणीय है, क्योकि वह मूल 
प्राकृत से भाषा की दृष्टि से मेल नही खाती ! परतु भाव में इस में कोई अतर नही पडता । 
योगसार में आत्मा किस प्रकार परम पद को पा सकती है इस का सक्षेप में व्याख्यान है। 


बाबुरास सक्सेना 
ने नेंद र्मैः 


भहाकवि पुष्दंत कृत महापुराण, भाग १--सपादक डा० परशुराम लक्ष्मण 

वैद्य, प्रोफेसर, नौरोसजी वादिया कालेज, पूना। प्रकाशक, मंत्री, माणिकच्द दिगवर 

जैन-अथमाला, हीराबाग, गिरगाँव, वंवई। १६३७। पृष्ठ ४२+-६७२ | स्जिल्द, मूल्य १०) 

हि ने नर 

पुष्पदंत ने अपश्रंश में तीन ग्रथ लिखे थे। उन्र मे से 'जसहरचरिउ' और 'णाय- 

कुमारचरिए' क्रमश डा० प० क० वद्य और प० हीरालाल जैन द्वारा सपादित पूर्व ही 

प्रकाणित हो त्रुके हें। इत में से जसहूरचरिउ' की आलोचना हिदुस्तानी' के एक पिछले 

अक में निकल चुकी है। पृष्पदंत का प्रस्तुत तीसरा ग्रंथ पूर्व-प्रकाशित दो ग्रंथों से आकार 
और महत्व दोनों दृष्टियों से वृहत्तर है। 

जसहरचरिउ की ही भांति विद्वद्दर डा० बैच्य ने प्रस्तुत ग्रंथ का सपादन बडी योग्यता 

मगर परिश्रम से किया है पाँच ६ पस्तको के पर मूल पाठ स्थिर 
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किया गया हुं। आरभ में एक्र सविस्ता भूमिका और जम में अंग्रेजी टिप्यणी तथा 


कतियय प्राकृत भब्दों की रूची दे दी गई है। मूछ पाठ के साथ ही स्पथ नी प्रतियों के 
अन्य पाठ तथा मसस्कृत टिप्पण से आव्ब्यक उद्धरण दे कर सस्करण और भी उपयोगी 
वना दिया गया है! 


कप 


महापुराण' एक भारी ग्रथ है । प्रस्तुत भाग ने ब्रथ की १०२ सबियों मे से केवल 
२७ आ पाई हैं। शेष दो भागो में वाकी ग्रथ समाप्त होगा । 


पु 


'महापुराण जेनियो के लिए प्राव वही महत्व रखता हैँ जो वेंदिक घर्मावलबियों 
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लिए महाभारत और रामायण । इस में ६३ जैन महाएरुणे के जीवत-चरित सचिहित 
हैं। प्रस्तुत भाग में केवल प्रथम दीर्थक्र ऋपभ और प्रथम चक्रवर्ती भरत दा वर्णन है । 
डा० वैद्य तथा माणिकचद्र दिगवर जंन-ग्रवप्नाला के सचालक को धन्यवाद है 
कि उत्हों ते इतने महत्वपूर्ण प्रथ को प्रकाशित किया और जारय॑भापा तल्वज्ञों और आर्य 
ससल्कृति के रसिको के सामने अपूर्वे सामग्री उपस्थित की। 
शेप दो भागों की प्रतीक्षा उत्सुकतः से की जावेगी। 
बाबुराम सबसेना 
नै मेड से 
बरजभाषा-व्याकरण---लेखक, डाक्टर धीरेद्र रर्मा। प्रकाशक, छाछा रामवचरायन 
लाल, इलाहाबाद। १६३७॥। मूल्य १] 
प्रस्तुत पुस्तक में हिंदी भाषा के प्रगाढ तथ्ग लब्धप्रतिप्ठ विद्यन्‌ के कई वर्षों के 
परिश्रम का फल सन्निहित है। दुर्भाग्य से हिंदी के प्राचीन ग्रथों के सुसपादित सस्‍्करणों का 
अभी भी अभाव हुँ । परिणाम-स्वरूप इन ग्रथों के आध्यर पर कोई वैज्ञानिक व्याकरण 
प्रस्तुत करना कितनी टेढी खीर है यह वहीं जानते है जिन्‍्हों ने इस ओर कोई कार्य किया है । 
इस व्याकरण को तैयार करने में बीरेद्र जी ने विक्रमी २०वीं शताब्दी के पूर्व 
के ग्रयो का उपयोग किया है। जारभ में लेखक ने ४४ पुष्ठ की मवेषण्णपूर्ण भूमिका दी है, 
जिस में ब्रज जब्द, ब्रजभाषा की अन्य बोलियो से तुछना, ज्जभाषा की उत्पत्ति और उस 
के सामात्य लक्षण, उस की अध्ययन सामग्री, उस का अव्दसमूह और उस की लिपि-दैली 
आदि विपयो पर पर्याप्त प्रकाश डाला हैं। इस के उपरात उन्हो ने बेज्ञानिक रीति से 


दूस भाषा के अगा का | कर के मंदा और उस के स्वरूप का दिग्दशन कराया है 
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रचना सर्वथा सूदर जौर उपादेग है जोर प्रत्येक पृष्ण लेखक की विद्धता का 
परिचायक है। हा० घीरेट वर्मा ने यह पुस्दक उपस्थित कर के हिंदी की बडी भारी 
कमी की पूर्ति की है । 

बाबूराम सक्‍सेवा 
मे हु है 

अभिषेक वाटक--यूठ सस्कृत ग्रवकर्ता महाकंधि भास। अनुवादक, श्री 
प्रशनिधि शास्त्री, व्यास । 4कानक, स्वाध्याय-सद्न, मोहन छाल रोड, लाहोर। १६३७। 
प्रथम संस्करण | पृष्ठ ३० - ६२। सजिल्द। मूल्य १२ आते । 

कोई पच्चीस वर्ष पूर्व महाभहोपाध्याय पडित गणति सास्त्री ने तेरह नाटक 
खोज मिकाले थे और कनिपय लक्षणों के कारण उन्हों ने उन सव को मास महाकवि की क्वति 
ग्ताया था। यह ग्रथ माय कवि दारा रचित है क्थवा नही इस विपय पर संस्कृत साहित्य 
की विद्व्मडली मे ऐसा विवाद उठ खद्य हुआा जो अभी भी शांत नही हुआ हैं। अनुवादक 
ये अपनी भूमिका में केवल पड़ित गणपति आस्त्री की युक्‍्तियां उपस्थित की हे और इस 
विवाद से अनशिज्ञ मालूम पड़ते है। 

अनुवादक ब्रजमभाषा के पुजारी हैं और अपते 'नम्र-निवेदन' में उस की वर्तमान 
अधोगति पर उन्हो ने आंसू बहाए हे। पद्य-माग की रचना ब्रजभाषा में है। अनुवाद 
साधारण रीति से अच्छा है । 


बाबूरास सक्सेना 


लेख-परिचय 


इस स्व॑ंच् से हिंद्री को प्रभु पत्र-पत्रिकाओं मे दिगत तीन भास में प्रकाशित 
गइ्रकीर लेखों के दीपक लेखकों के नाम सहित झकिट किए गए हैं । | 
असर ऋछाकार शरत्चट्र->वी भारतनूपर जग्रवाल, सुशा, नई, 7६३८ 


जैतँ 


अलेक्डेंडर की धारत से पराजए जौर दृर्नंति--औोपेसर हरिच्चद्र सेठ, एम्‌० 
एं०, छी०-एच० डी०, नागरी-प्रचाग्णी पत्रिका, क्राग १८, ई 
आशधुनिर हिंदों कबिता--श्री स्ज्चदानद हीरानद वात्मायतत, टिश्वमित्र, 


जप्रैल-मईढ, १६३८ 


ह ६ 


आधुलिक हिंदों कहादी--श्री जीवादद, विशाल-भारत, अप्रैल, १६३ 
इस्लाम का कविनदार्शनिक इकबाल--मौलवी जियाउद्वीन, विश्शल-भारत , 
जून, १६३८ 
उडिया साहित्य का आधुनिक रूप---श्री कालिदीचरण पाणिग्राही, बी० ए०, 
विशल-भारत, मई, १६३८ 
उत्कलमणि योपवंधू दास-“ती अनुसूयाप्रसाद पाठक, विश्यल-भारत, 
जाई, १६३८ 
एक बिंदो पर ६ सहस्न सेनिक बलिदान ! «-श्री व्रजरत्न दास, बी० ए०, एडू- 
पुल ० वी०, सुधा, अप्नेल, १६३८ 
एक लिपि ( दिवनागर' से उद्धृत])-«उत्थान, सार्च, १६३८ 
एक्ंकी वाटक--श्री प्रकाशचद्र गुप्त, हस; मई, १६३८ 
कझ्ौज के संकलन--थी उमेशचद्र देव, साहित्यरत्त सरस्वती, अधैछ, १६४८ 
कविवर कुंचच ममपियार->््री एमू० बेकठेश्बर, इक्षिण भारत, फरवरी- 
मार्च, १६३८ 
कला और साहित्य--ल्री गजानन-व्यवक् माइरवोलरकर , दीणा , जून, १६३८५ 
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काका साहब का ण्त्र-ध्ण्यहार--प्री धर्मदेव शास्त्री, देशेनकेसरी, युधा; 
मई, १६३८ 
कुंबाण राजगण--श्री सुदरछाल त्रिपाठी, उत्थान, मार्च, १६३४८ 
कोरेकियों ताकाझाही का विचित्र जीवन--भी विश्वनाथ सेठी, बी० एसू-सी०, 
विश्वमित्र; अप्रैठ, १६रे८ 
क्या एकाकी (नाटक) का साहित्य में कोई स्थान नही ?--थी उपेद्रनाथ अइक; 
हस; जून, १६३८ 
गढ़वाली भाषा के पाणा--थ्री गालिग्राम वैष्णव; नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, 
भाग १८,४ 
शुष्तवेंद---भी सुदरलाल त्रिपाठी, उत्थान; अप्रैक, १६३८ 
शोविदवास- -श्री नरंत्रदास विद्यालकार, साहित्य, भाग २-२ 
भोस्वामी तुलसीदास जी की जीवनी--थी रामवहोरी शुक्ल, एम्‌० ए०, 
साहित्य-रत्न; वीणा; मई, १६३८ 
चीन को भारत की देन--श्री माहेश्वरी सिह महेंश', एमू० ए०, विव्वमित्र, 
अप्रेल, १६४३५ 
जीवन और काव्य-प्रकृति-प्रसिपल लक्ष्मीचारायण सिह, सुधाणु, एम्‌० ए०, 
वीणा, मई, १६३८ 
डाक्टर अकबाल की काव्य-कला--भी यदुनदन सिश्र, एम्‌ ० ए०, बीणा, अप्रैल, 
१६३३८ 
तिब्बत में भारतीय कला--श्ी मणीद्रभोहन के लेख के आधार पर, विशाल- 
भारत, जून, १६४३८ 
तुलसीदास और दर्शन---श्री रामकुमार वर्मा, एम्‌० ए०; ससम्सेलन-पत्रिका, 
साग २४५, ७-८ 
तेलुगु का माढक साहित्य--श्री उन्नव राजगोपाल क्ृप्णय्या, दक्षिण भारत, 
अप्रैल, १६३८ 
दंद्रव॑त्ति और फ़ायड--शी प्राणजीवन पाठक, एम० ए०, विशाल-भारत, 
मई, १६३८ 
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नव्य करा में मनोविज्ञान--श्री प्रभाकर माचवे, एम्‌ ० ए०. साहित्यरत्न, सुधा; 
जून, १६३८ 

नागरी लिपि में कुछ आवश्यक परिवर्तनों की वांछनीयता--भी मोतीलाक़ 
गुर्ट, सुधा अप्रैक, १६३८ 

पद्माक्र कवबि--स्वर्रीय पडित नकछेढी तिवारी (अजान कि); उत्थान; 
जप्रेल, १६३८ 

पद्माकर का भाव-वित्रण--्री मोपेशकुमार ओजा, एम्‌० ए०, एल-एल० वी०; 
सुधा: जून, १६३८ 

प्रसाद जी के छेद--भी सत्येद्र, एम० ए०: साहित्य-सदेश , अप्रैल, १६३८ 

प्राचीन भारतीय जनपंद--्री सुंदरछालू जिपाठी, उत्थान, मार्च, १६३८ 

बैसवारी बोली का क्रजभाषा पर प्रभाव“«थी शिवरत्न शुक्ल 'सिसस', 
साहित्यरत्त, सरस्वती, मई, १६३८ 

भक्त कवि सरसी और उन के पद--श्री उम्राणकर वाजपेयी, एम्‌० ए०; 
वीणा, जून, १६३८ 

भक्ति-काल के अमुख कवि--श्री हजारीलाल द्विवेदी, साहिंत्याचार्य; वीणा; 
अप्रैल, १६३८ 

भारत में संग्रहालय और उन्त की उपयोगिता---श्री सनीअचंद्र काला, बी० ए०; 
बाद, भार्च-अप्रैल, १६३८ 

भारतीय मनोविज्ञान की रहस्यपूर्ण झॉकी--शभी रामनिवास जर्मा; माधुर्र 
मई, १६३८ 

भारतीय साक्षरता का भविष्य और वर्तमान--श्री विप्णुदतत मिश्र, 'तरगी 
सरस्वती, जून, शै६३८ 

अराठों के पतन के कारण-->प्रोफेंसर झातिप्रसाद वर्मा, एम॒० एु०; वीणा 
मई, १६३८ 

महाकवि भूषण--रावराजा रायवहादुर श्री स्यामविहारी मिश्र, एम ० ए० और 
रण्खह्ादुर श्री गुकदेव विहारी मिश्र, बी० ए०; उत्थान: माचे, १६३८ 

महात्मा | सो सश्रीके० अप्रल॒ श््‌८ 
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महाराजामिर'ज शशांक-«थी क्ृप्णकूमार, एम्‌० ए०, वीणा, जून, १६३८ 

रानी एलिजवेथ और धार्मिक अत्यानार--माननीय पटित रविशकर शुक्ल; 
उत्थान, मार्च, १६३८ 
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साहित्यरत्न, माधुरी, मई, १६३८ 

वर्तमान हिंदी कांव्य को विशिष्ठ अवृत्तियाँ--भी रामखलेलावन; विशाल- 
भारत, जून, १६३८ 

विवेचना' की आवश्यकता-«थी गिरिजादल शुक्ठ गिरीण, सुधा, अप्रैल, 
१६४८ 

वेभवशाली हिंदू राष्ट्र--श्ली विनायक-दामोदर सावरकर, वैरिस्टर-एट्-ला, 
सुधा, भई, १६३८ 

धरतुचंद्र चद्टीपाध्याथ--श्री राजनाथ राय, एमू० 7०, सरस्वती, मई, १६९३८ 

श्री रामचरितमानस में उकार तथा अनुस्वार--त्री विजयानंद त्िषाठी, 
विज्ञाल-भारत, मई, १६३८ 

स-भुव मालेबक्यूछ---भ्री जगद्निहारी सेठ, एम्‌ू० ए०, (केद्रिज) आई० ई० एम्‌०, 
सरस्वती, मई, १६३८ 

सह-शिक्षा को उपयोगिता--प्रिसिपल कालूछाल श्रीमाछी, एम्‌ू० ए०, बी० 
टी०, वीणा; मई, १६३८ 

साहित्य का राष्टू पर प्रभाव--श्री शुकदेव प्रसाद, साहित्य, भाग २-२ 

साहित्य भें सत्य--श्री देवराज उपाध्याय, विगाक-मारत, अग्रैल, १६३८ 

साहित्य से वर्तमान मॉँग--श्री रामचद्र तिवारी हस जून १८३८ 


लेख परिचय बेएभ 


सूरदास को रचमा सें कांब्य-शास्त्र का प्रस्फुटन--क्षी बरूभद्र प्रसाद भिश्न, 
एम्‌० ए०; सम्सेलन-पत्रिका;। भाग २४५, ७-८ 
स्वप्न-तत्व, भारतीय दृष्ठिकोण से--भ्री रामदत भारद्वाज, एम्‌० ए०; 
विशाल-सारत, जून, १६३८ 
स्वर्गंवासी राय बंकिमचंद्र अट्टोपाध्याथ बहादुर--उत्थान; मार्चे, १६३८ 
स्वर्गीय पंडित प्रतापनाशयण पसिश्र--थ्री गोपालराम गहमरी; सरस्वती; 
जून, १६३८ 
स्वर्गीय बाबू बालमुकुंद शुप्त--श्री जगज्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, उत्थान, मारे, 
श्ध्रे८ 
हमारी जन-संझ्या सप्स्था--श्री संत्येद्रं; विश्वमित्र, जून, १६३८ 
हमीर-हुढ--डाक्टर हीरानद शास्त्री, एम्‌ू० ए०, डी० लिट०; विणाल- 
भारत, मई, १६३८ 
हिंदी एवं द्राविड भाषाओं का व्यावहारिक साम्य और उन का हिंदी पर संभाषित 
प्रभाव--क्षी ना० नागप्पा, एम्‌ू० ए०; नागरी-प्रचारिणी पत्रिका; भाग १८, ४ 
हिंदी! कबिता और दह्शं्ष--श्री कृष्णणकर तिवारी; वीणा, अप्रैल, १६३८ 
हिंदी भीति-काब्य---श्री शातिप्रिय हिवेदी; हँस; जूत, १६३८ 
हिंदी वाटकों की भूमिका--श्री सल्येद्र, एम्‌ू० ए०, वीणा; अप्रैल, १६३८ 
हिंदी भाषा और साहित्य--श्री किशोरीदास वाजपेयी, शास्त्री, माधुरी, 
मई, १६९३८ 
हिंदी भाषा सें अनुस्थार और चंद्रविदु--श्री' गोपाललाल खन्ना, एम्‌० ए०, 
बीणा, जून, १६३८ 
हिंदी साहित्य और समालोचना--श्री पद्मानंद चतुर्वेदी; माधुरी, जून, १६३८ 
हिंदी साहित्य के संभाव्य संस्कार--श्री सत्यप्रसाद घपलियाल, चाँद, भाजे- 
अप्रैल, १६३८ 
हिंदुस्तानी सें नें का प्रयोग--श्री अविकाप्रसाद वाजपेयी, साहित्य; भाग 
३: 7 


हद 


हिंदुस्तानी एकेडमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकालीन भारत को सामाजिक अवस्था--लेखक, मिस्टर अब्दुल्लाह 
पूछुफ अली, एमू० ए०, एल्‌-एल्‌० एम्‌०॥ मूल्य १७ 

(२) मध्यकालीन भारतीय संस्कृति--लेखक, रायबहादुर महामहोपाध्याथ 
पंडित गौरीशंकर हीराबंद ओझा । सचित्र। मूल्य ३) 

(३) कब्रि-रहस्ा--लेखक, महामहोपाव्याय डाक्टर मंगानाथ झा) मूल्य ११] 

(४) अरब और भारत के सबंध--लेझक, मौलाना सैयद सुलैसान साहब 
नदथो । अनुवादक, बाबू रा्सचंद्र दर्मा। सूल्य ४ 

(०५) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यत्ता--लेलक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एमू० ए०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एसू-सी० (लूुंदन) | मूल्य ६॥ 

(६) ज॑तु-जगत--छेखक, बावू ब्रजेश बहादुर, बी० ए०, शुलू-एल० बी० ॥ 
सचचित्र । भूल्य ६॥) 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, रायबहादुर बाबू इ्यामसुंदरदास और 
डावटर पीतांबरदत्त वड़थ्वाल। सचित्र । सूल्य ३) 

(८) सतसई-सम्क--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू इयामसुंदरदास । मूल्य ६) 

(९) चसे बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाब वेचीदत अरोरा, बी० एसु-सी० । 
मूल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोट--रंपादक, रायबहादुर छाला सीत्ताराम, 
ची० ए०। सूल्य १।) 

(११) सौर-परिवार--लछेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस-सी०, एफु० 
आर० ए० एसू० । सचित्र। सूल्य १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखक, रायबहुद्गुर छाला सीताराम, 
बो० ए०। सचित्र। मूल्य दे 

(१३) घाघ ओर भड़री--संपादक, पंडित रामनरेश त्रिपाठी । सूल्य ३ 

(१४) वेलि क्रिसन रुकसणी री--संपादक, ठाकुर रामसह, एमू० ए० और 
श्री सुर्यकरण पारीक, एमु० ए०। मुल्य ६] 

(१५) चंद्रशुप विक्रमादित्य--लेखक. श्रीवुत गंगापसाद सेहता- एच० एू०॥ 
सबित्र मूल्य ३] 
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पी , 


(१७) हिंदी, उड् या हिदुस्तानी--लेखक, श्रीयुत पंडित पद्चसहु शर्सा। 
मूल्य कपड़े की जिलद १॥॥; सादी जिलद १) 

(१८) सांतन--लेसिंग के जरसन थाठक का अनुवाद ; अमुवादक--सिर्जा 
अबुल्कज्ल । मूल्य १४) 

(१९) हिंदी भाषा का इतिहास--लेखक, डाक्टर धौरेंद्र दर्मा, एम्‌० छ०, 
डी० लिदु० (पेरिस) । मुल्य कंपड़े की जिल्द ४); शादी जिहद २॥॥ 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--छेखक, श्रीयुत शकरसहाय 
छक्सेवा ; सूल्य कपड़े की जिल्द ५४); सादी जिल्द पु] 

(२१) आमीय अ्थेशास्त-- लेखक, श्रीयुत्त त्रजगोपाल भटनागर, एम्‌० ए०। 
झूल्य कपड़े की जिल्‍्द ४॥); सादी जिल्द ४)॥ 

(२२) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )--लेखक, श्रीयुत जय- 
चंद्र विद्यालंकार। मुल्य प्रत्येक भाग का कपड़े की जिलद ५३)! सादी जिल्द ५॥ 

(२१३) भारतीय चित्रकत्ला--लेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० सेहता, जाई० सी० 
एसु०॥ सचित्र । मूल्य सादी जिलल्‍द ६); कपड़े की जिल्द ६॥॥] 

(२७) ग्रेम-दीपिका--महात्मा अक्षर अनन्यकृत | संपादक, रायबहादुर लाला 
शीताराम, बी० ए०। मूल्य ॥) 

(२०) संत तुकाराम--लेखक, डाक्टर हरिरामचंद्र दिवेकर, एम्‌० ए०, डी० 
लिए ० (पेरिस), साहित्यात्वार्य। मूल्य कपड़े की जिल्द २|; स्ादी जिल्द १॥॥] 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाबटर उमेश मिश्र, एमू० ए०, डी० 
लिटू ० । मूल्य १३] 

(२७) राजस्व--लेखक, श्री भयवानवास केला । मूल्य १] 

(२८) मसिना--लेसिंग के जरसन नाठक का अनुवाद । अनुवादक, डाक्टर 
मंगलदेव शास्त्री, एम्‌ू० ए०, डी० फ़िलू० । सूल्य १] 

(२९) ग्रयाग-प्रदीप-- लेखक, श्री शालिग्राम श्रीवास्तव ॥ मूल्य कपड़े की 
जिटद ४); सादी जिल्द ३॥|) 

(३०) भारतेंदु हरिस्वृंदू--लेखक, श्रीयुत ब्रजरत्नदास, बी० ए०, एल-एल० 
बी० | सूल्य ५] 

(३१) हिंदी कवि और काव्य-- (भाग १) संपादक, श्रीयुत गरणेशप्रसाद 
द्विवेदी, एमू ० ए०, एलू-एल० बी० । सूल्य सादी जिलद ४0 कपड़े की जिलद ५] 

(३२) हिंदी भाषा और लिपि--लेखक, डाक्टर धौरेंद्र वर्मा, एम्‌० ए०, 
डी० लिट॒० (पेरिस) मूल्य ॥)) 


: हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 


॥॥6 [([ [/08/ ॥।/[। [0 ॥ । | | (0  //६ 
पु हू 
सार-पारवार 
[ लेखब्त---डाक्टर गोरखप्लसाद, डी० एस-सी० ] 


आवूरनिक ज्योतिष पर अनोखी पुस्तक 


995६ पृष्ठ, ४८७ 'खिन्र 
( जिन सें २९ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तक को काशी-नागरो-अचारिणी 
समा से ग्डिच पदक तथा २००) का 
छन्नूल्लाल पाग्तोपिक मिला है। 

मइस ग्रथ को अपने सामने देख कर हमें 
जितनी अ्रसन्नता हुई उसे हमी जानते है । 
* +* जटिलता आने ही नही दी, पर इस के 
साथ साथ भहत्त्वपुर्ण अंग्रों को छोड़ा भी 
नहीं 4 * +* पुस्तक बहुत ही सरल हैं । विषय 
तक बनाते से डाक्टर पीरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त है, इस को वे 
नो खूब ही जानते है जिन से आप का परिचय है । 
पुस्तक इतनी अच्छी है कि आरंभ कर देने पर खिला 
पछ किए हुए छोड़ना कठिन है ।४--हुथा । 


४ 6 €ऋफक्िाब्रयएाड 8 फिछतठ, उपर ऋअश्एला, 80 खिए ब8 है 





8880, 3९+फल2 बंध छास्संश्रंका, *. *ं हें. दफाडाशाविध्द् एप 05 


ध्खट्टॉध्य ऋण.) 
श्री० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निज्ञामिया वेधशाल्ा 
सूल्य ९२) 
हिंदुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 


जज 8 ५ ॥॥॥7:स्‍ गज 28 & 8 8  क्र५ # रत #्क्षक्‍ना. फक्‍कछ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश्य 


हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश्य हिंदी ओर उद्द 

साहित्य की रक्षा, वृद्धि तथा उच्नति करना है। इस 

उद्देश्य की सिद्धि के लिए बह 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की प्रस्‍्तकी पर 
पुरस्‍कार देगी | 

(ख) पारिश्रमिक दे कर या अन्यथा दूसरी मापाओं के 
ग्रैथों के अचुवाद प्रकाशित करेगी | 

(ग) विश्-विद्यालयों या अन्य प्ताहिस्यिक संस्थानों को 
हपए की सहायता दे कर मोह्िक साहिल या 
अल्॒वादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी | 

(ध) प्रस्तिद् लेखकों और विद्वानों का एकेडेमी का फ़ेलो 
चुनेगी । 

(ड) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फ़ेलो चुनेगी | 

(च्‌) एक पुस्तकालय की स्थापना और उप्तका संचालन 
करंगी | 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी । 

(न) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की सिद्धि के लिए और 

हि जा जो उपाय धावश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 

में लाएगी | 


#॥॥क्षा।आओओआाओ।।ओा।ए।आाओञ ता शष 0 एआ#  # आए न #्ष 0 
कुक +महेन्द्रनाय पाभयव छो जनक प्रेस 


त् हिंदस्तानी एफैडेसी हे 





हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्ि 


त्रेका 
अक्तूबर, १ ्‌ प्र 
हिंदुस्तानी एकेडमी 


संयुक्रआंत, इलाहाबाद 


हिंदुस्तानी, अक्तूबर, १६१८ 





प्रषदक---रामचंद्र टंडन 





संपादक-मडल 


१--डाक्टर ताराचंद, एमू० एु०, डी० फिल० (ओऑकक्‍्सन) 

२->प्रोफेसर अमरनाथ क्ता, एमू० एु० 

३-«डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० ए०, पी-एचू० डी०, डी० एसम-सी० (लंदन) 
४-.-डाक्टर दाभप्ररूद त्रिपाठी, एम० ए०, डी० एस-सी० (लद॒न) 
(--डाक्टर धीरेद्र वर्मा, एम्‌० ए०, डी० लिट्‌० (पेरिस) 

६--श्लीयुत रामचद्र टडन, एम्‌ू० ए०, एक-एल० बी० 





लेख-सूची 

(१) आधुनिक हिंदी नाटकों का अभिनय--लेखक, श्रीयुत सूर्यंकरण पारक, 

एम्‌? ए० *-* * रेध७' 
(२) तुलसीदास का हुस्त-लेख--लेखक, घश्ीयुत माताप्रसाद गुप्त, 

एम्‌० ए०, एल-एलू० बी०._ .- ३६७ 
(३) सर! और उच्च की कदिता--छेखक, प्रोफेसर अमरनाथ भा ३७ 
(४) हिंदी कविता की प्रशति--छेखक, श्रीयुत जातिप्रिय द्विवेदी श्र 
(५) लार्ड हार्डिज का प्रांतीय स्वराज्य संबंधी ख़रीता--लेखक, डाक्टर 
.... विश्वेश्वरप्साद, एसम्‌ू० ए०, डी० लिटु० र ड9प 
(६) पंजादी बहन भाती हैः एक लोकगीत-अध्ययत--लेखक, श्लीयत 

देवेंद्र सत्यार्थी ४9१ 
(७) अतागारिक गोविंद और उन की चित्रकला--लेखक, श्रीयृत शामचंद्र 

टंडन, एम्‌ू० ए०, एल-एड० बी० ; ,.. देशेप 

समालोचना ; जय ४४३ 

लेख-परिच्रय ४ 23 ... दर्द8 


वा्पकिक॑ मृल्य सहित 








<++“%४४५४(४८४+४“ 





अल ता४9८५क्‍/77एए' पा न 
«८.८... ६२-८० 


भाग ८ ) अक्तूबर, १६३६८ [ अंक ४ 


५ + आमबामाक + ० कह 4 ज9/७७४ 7, 
>> २०. 5 स्पपस्् 








ता अ--5+८---्कताा। 3 
---# * 2००००» पर [8 परस्काक 2, मे. २. कायााकाक 4० कि 3 नन>-- मी पी, दा कक 


आधुनिक हिंदी नाटकों का अभिनय 


[ लेखक-अ्रीयुत सुर्यकरण पारीक, एम्‌० एं० ] 





देश-विदेश के प्राय. सभी विद्वान और कछाविज इस वात को स्वीकार करते है 
कि भारतवर्ष में नाट्थकला का प्रादुर्भाव बहुत प्राचीन काल में हुआ था और अब से 
लगभग ढाई-तीन हजार वर्ष पूर्व उस देश में नाटबकला इतनी 
विकसित हो चुकी थी कि वह लोकप्रिय हो सके। शिलालिन्‌ 
और क्ृज्ाइ्व के समय में नाटक-कछा उनच्चनति की चरम सीमा 


भारतीय नाटक की 
प्राचीनता 


को पहुँच चुकी थी, और पाणिनि के सूत्रों तथा पतजलि के महाभाष्य' में भी भारतीय 
रगशालाओं का उल्लेख मिलता हैं। हरिव्मपुराण में विवरण मिलता है कि व्यतान 
नगर में कौबेररंभाभिसार नाटक खेला गया था, जिस की रमगभूम में कंलाश का दुष्य 

दिखलाया गया था। मध्यकालीन सस्कृत नाटकों की उत्तम रचना, उतर के छोकृप्रचछन 
और कलात्मक वारीकियों को देख कर यही कहता पडता हैँ कि भारतीय नाटक अन्यान्य 
विज्ञान और कलाओ की भाँति भारतवर्प की सस्तार को बहुत प्राचीन देव है। भास, 
कालिदास, भवभूति, श्रीहर्प, भट्टनारायण, विद्याखदत्त, राजगेखर आदि सस्कृद तादक 
के अमर कलाकार है। मैक्समूलर, पिशेल, लेवी, मैकडानेल आदि पाइचात्य विद्वनों का 
सुनिश्चित मा ह कि वाटवा[ या आरम सब से पहल मे ही हुआ यहां नहा 


इ्भ््द हिंडू लानी 


दुष्य-काब्य जौर अभिनव-कला की रूपरेखा को सुचिश्चित शास्त्रीय स्वसूप देने के छिए 
डग देश में बहुत प्राचीन काल में ताटयणास्त्र दे प्रथम कादार्स भरत मुनि ने राबाबि-स पूर्ण, 
सृक्ष्मातिसूक्ष्म विवेचत सहिते लक्षणए-ग्रथ न'ठ्चजास्त्र' छिखा। रतवी भारी प्रतिप्दा का 
पात्र बन कर नाटयगास्त्र पछ्षम वेद की तरह माना जाने छगा। इस के बाद के आचार्यों थे 
भी' साट्यूकला पर अनेक लक्षण-प्रथ लिखे, जिन मे रगमच, अभिनध-सौंप्ठव, पात्न- 
संगठन, बेश्नभृप्ण, देश, कार, शैली आदि के विपय ने सूक्षम विवेचन उपलब्ध होने हे । 
दरवी गताव्दी के लगभग सिखा हुआ धनजय का दरशरूपक उस विकस-खुखला का 
अतिम ग्रीढ पुष्प है। प्रेक्षागह् (स्टेज या थियेटर) के विषय मे इतता कहना ही पर्याप्त 
हे।गा कि कुछ वर्ष पूर्व सिरगुजा राज्य के अतर्गत रामगढ़ के इलाके में दो! पहाडी गुफाओं 
में भारतीय और यूनानी शेली के मिश्चिन प्रेक्षागूहाी का अनुसधान हुआ था। उन्ही में 
अशोक-कालीम छिपि मे शिलालेख भी खुदे मिले थे। पुरातत्व-वेत्ताओं के अनुमान से ये 
शिलालेख और प्रेक्षागृह ईसा से कम से कम! ३०० वर्ष पूर्व बने होंगे। इस से यह भी' 
प्रमाणित होता हें कि उस काछ तक न केवल भारतीय नाट्यकला ने ही पूर्ण उन्नति 
कर ली थे, १रव्‌ उस में यूनानी नाट्यकलछा के सम्मिश्रण के चिह्न भी दिखाई देने 
छगे थे। यह सब कुछ लिखने से हमारा अभिप्राय हे कि नाट्यकला भारत को 
बहुत प्राचीन निधि हे, और समय-समय पर उस में संशोधन होते रहे है। इस 
उज्ज्वल अतीत को ध्यान में रख कर हमे केवल गये से फूल ही न जाना चाहिए वस्न्‌ 
उनसे बतंभान अध पतन के गते से मिकालने के लिए ग्राणपव से प्रयत्वशीक भी होना 
चाहिए। 

अन्याव्य देश-भाषाओं की तरह हिंदी में भी नाटक लिखने का उपक्रम सस्कृत के 
अनुकरण से लगभग १०० बर्ष पूर्व हुआ। बैसे देखा जाथ दो कहने को हिंदी में काफी 
सरुया मे नाटक हे! कुछ अच्छे और मौलिक ताटक भी हैं, 
परंतु अनुवाद अधिक है। हिंदी में वाटय-साहित्य के जन्मदाता 
और उद्चायक मारतेंदु हरिइधद्ठ समझे जाते है। उन के बाद भी हिंदी में अनेक अनू- 


दिंदी का नाटक-प्ाहित्य 


दित नांटक बने, और अब भी मौलिक और अनूदित नाटक बनते चर जा रहे है, परवु 
राप्ट्रन्भाषा के गौरव के अतुकूल हिंदी मे चाटक-साहित्व नहीं है, ऐसा कहा' जाय तो 
चनुचित न होगा मारतटु बाबू वी सस्कृत मिश्रित शटी उद्भव 


जीपतिक हिंडी नाटकों का अधिनष 


नए 


न्‍ 


शाय की प्रवानत ण॒इचात्य चैली तथा प्रसाद जी की नतत ऐतिहासिक शैलियों के 

प-विकाप्त की एक पतली सी धारा क्षवदय झिलमिकाती दिखाई देती हूँ, परतु समया- 
तृकूल मौलिकता के उद्धास को इव सब से न्यूनता ही पाई जाती है। बह कहता दे होगा, 
कि अपने पर्मोज्ज्वड जतीत में हिंदी का ताटब-साहित्य समय की गति से 


तुलन 
इुजारों वर्ण पिछड़ा हुआ है। पीछे से आर करने दाले जम्यान्य सभ्य देशों की नॉट्य- 
फल्शा के विकाण के समक्ष बह ठहर नहीं सकला। हमारे इस वक्तव्य का उद्देश्य केवल 


ध््‌ 
बहाने का ही दही हूँ अपनी था का दिव्दर्गन 


न न ५ ह्फ्क्ा ले ! 
| < ! 


यह वक्तव्य हैं । 
यह दाइता अ्यक्त ने होगा कि वाटसी स्टेल के अर्थाचीन जाल ने हिंदी माटक- 
अभिनंताओों और रगमच-अध्यक्षों को दज््यअप्ट और मस्कारअप्ट कर दिया । 


ड्र 


परतु सारा दोप केदल पारसी थियेटर के सिर ही नहीं महा 
जा सकता, हमारी किकतंव्य-विमृढता झोर दयनीय मान- 
सिक दरिद्रता भी बहुत कुछ उत्तरदावी हू। हिंदी लाठकी का कोई अपना रगमच नहीं 


हिड्ी का रंगर्सल 


हैं, यह कहते-दाहते हिंदी के सर्वोत्तम' कछाकार 'प्रसाद! जी का भवसान हो गया, और 
अब भी हमारे कानों पर जू तक नहीं रेगती। हमारी घोरतस अस्दाभाविकता से परिपूर्ण 
रगमंच-रचता, निरवेश्य अभिनय चेप्ठाओं, कत्ििम नाथा और भिर्यकू वेजमूषा की 
तुलना में मदारी का खेल और नटों की कलावाज्ियां कही अधिक स्वाभाविक ओर 


है 


सनॉरजक होती हैं। रगमव, अभिनय, वेशभूषा, भापा आदि बाह्य उपकरणों की दृष्टि 
से हिंदी नाठक का अब एतन जितना वर्तमान काल में हुआ है, उतना पहले कर्भ। सही 
हुआ होगा। वयला, गूजराठी, मराठी आदि देशभाषाओं ने जब से वढुत पहले अपने पैर 
सेंसाल लिए, जिस का परिण/म यह हुँ कि उन भाषण के चाटक-साहित्य में बहुत' कूछ 
समयेचित सुधार हो चुके हे, पर हिंदी की नींद अभी तक टूटी नह है। 
अभिनय-कछा के ?७ वी शताब्दी में फ्रास के एक प्रसिद्ध कछा-काल्वीचक 
पाइचात्य आदेश. बयलों से नाठक्न-कला के नव मे कहा है 
दशक के समक्ष ये प्रत्शन कदापि ने वरना चाहिए कमी 


जि 


० हिदुस्तानो 


कभी सत्य भी शेसा रूप धारण कर लेता है, जिस से वह सत्य नहीं जान पडता। 
विवेकगून्य चमत्कार आकर्षण की वस्तु नहीं हैं। मन पर ऐसी बातो का प्रभाव कभी 
नहीं पडता, जिन में वह विश्वास ले कर सके।” 

जिन छोगो ने शेक्सपीयर के प्रसिद्ध नाटक 'हैमलेट' को पढा है, उन्हें याद होगा 
कि उस का नायक, हैमलेट, जपनी नाटक-मडछी को अभिनय के पूर्व चेतावनी देता हुआ, 
नाटबकछा के मूल सिद्धात--स्वाभाविकता--के दिपय मे दीक्षा देता हु--- 

“तुम्हें ऐसी उद्यर सहिष्णुता का उपाजन करना चाहिए, जिस से तुम्हारे भावों 
में कोमलता का समावेञ्व हो। मेरी आत्मा को सताप होता है, जब कि में किसी अत्हृड, 
अकूगल अभिनेता को किसी भाव का इस प्रकार अदर्शन करते देखता-सुनता हु कि जिस से 
भाव का ही सर्वनाश हो जाता हैं। 

ऐसा अकुशल पात्र दड़ का भागी है क्योंकि वढ़ अनावश्यक बदमिजाजी का 
प्रदर्शन करता हआ, चरम कोटि की भद्दी भडैती का नाट्य दारता है । इस का त्यागना 
ही अच्छा है।” 

भाव-प्रदर्नन और अभिनय-कछा के विपय में हैमछेट यह आशय प्रकट करता 


“पात्रों का भाव-प्रब्शंन लचर भी नहीं होना चाहिए, बल्कि उन्हें विवेकपूर्ण 
आत्मशासन रखना चाहिए। अभिनेता का व्यापार शब्दानुकूछ और शब्द व्यापारनुकूछ 
दो। उसे ख़ास कर इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि वह स्वाभाविकत! के नियमों से 
दूर न पड़ जाय, क्योकि अभिनय की दृष्टि से इस प्रकार का व्यतिक्रम अक्षस्य हैं। अभि- 
नय का लक्ष्य सद-स्बंदा प्रकृति के रूप का हुबहू प्रतिफलित चित्र उतारना है। कुशलू 
अभिनेता सदाशयों के समक्ष उन के सदगणों की विशेषता और दुराशयो के समक्ष उन के 
दुर्गुणों का नगा चित्र रखता हुआ तत्कालीन युग और समय के सामने उस की सच्ची आकृति 
और प्रेश्णाओं को हव॒हु ला रखता है ।*' 

जिस प्रकार के जकुृशरू अभिनय की आलोचना शेक्सपियर ने अपने साथक के 
मुख से की है, उसी प्रकार की दशा हमारे अभिनय की भी हे और उस कवि के शब्दो में 
यह कहना ठीक होगा कि--- 

“बे मानवता का कैसा भद्दा अनुकरण करते है 


आधुतिक हिंदी नाटकों का अभिनय 


घर 


ली 


भसानवीय अवस्थाओं का स्वाभाविक अनुकरण करना नाठझकलछा का आधार- 

तत्व हैँ। इसी लिए इस का शास्त्रीय ताग रूपक पडा। पूर्वघटित अथवा काल्पनिक 
हि झंवस्थाओं का जैसा का तेसा स्वाभाविक अनुकरण-रूप खद्या 

कोइ श करके, आगिक, वाचिक, आहाय और सात्विक जनुकरण 
द्वारा देखने अथवा सुनने वाले के सन में नक़छ के द्वारा असल का अस पैठा कर देना ही 
बाटक जथवा रूपक का लक्ष्य है। ऐसा करने से रस की उत्पत्ति और आस्वादन होता है। 
अतएव रूपक को काव्य का भेद भी कहा हे । 
सजम्निय-कला का भार- ताट्यशास्त्र से कोकपर्मी और ताटचबमी अभिरयों 

तीय आदर्श में भेद क्या गया है 
स्वभावों लोकधर्मी तु नाठ्यधर्मी घिकाशत:+ 

अर्थात्‌ ब्वाभाविक जनुकरण छोकधर्मी अभितय का आधार होता है, और इृत्रिम 
उपकरणों से नाटअधर्मी अभिवचय सजते हू । इन दोनों उपकरणों के सामजस्य से ही उत्तम 
अभिनय की उत्पत्ति होती है। परतु हम ठेखते यह है कि हमारे अभिनयों में छोकथर्म की 
स्यूचता और ताटअधर्म की बुद्धि होती जा रही हैं। इसे रोकने की आवश्यकता है । 

अब देखना यह है कि हिंदी दाटकों में कितल-कित दिशाओं मे समयोचित सुधार 
हो कि वे छोकधर्मी अभिनय बत सके । अभिनय के धास्वानुसार चार भाग हे--६ १) 
आशिक, (२) वाचिक, (३) आहार्य और (४) सात्विक। अगो द्वारा चलने-फिरने 
उठने-बेटने, दोइने आडि की क्रियाओं की स्वाभाविक्र ढग से प्रकट किए जाते देखने के 
विपरीत छाभिक क्रियाओं और चूठी गाल का प्रदर्णन ही हम स्टेज पर देखते हूं । वाचिक 
अभिनय के अतर्गत मापा का स्वाभाविक रूप होना चाहिए। भाषा के साहिल्यचित 
गौरव के विरोधी हम कदापि नही है, पर यह भी कहा का च्याय है कि भाषा था तो इसनी 
जटिल बना दी जाय कि कोप की सहायता के बिना उसे समझ व सके, अधवा उसे भद्दी तुक- 
बदी का ऐसा जामा पहना दिया जय कि वह एक विचित्र छोक की-सी भाषा जान प 
हमारे दैनिक बोलचाल की सरल भाषा में क्या वह जविति नही है कि वह भाव का स्वामा- 
विक प्रदर्शत कर सके ” इस ओर हिंदी के नाटककारो का अब ध्यात्त जाने लगा है, यह 
शुभ लक्षण हूँ। 

बाटार्य अभिनय के अतगेत वेशमपा आकृति देश काछ शैली आचार ज्यवत'र 


० फिस्ताता 


नी 


आदि बाह्य उपफरण हू। इन के यथोचित अभिनय की जोर भी एमारी साटक- 


६.0] 


महलियों का क्धिक ध्यान जाना च्ाधिए। देखा ऐसा जाता है कि अभिनय करने वास्दे 
पात्र इस बात का ध्यान नही रखते कि किस देश आर काल के पात्र वो कैसी बेशभूपा 
जौर आचरण प्रदर्शित करता चाहिए। वहीं नेत्रभूपा, जाकुति ओर जाचरण राजपूत 
काल के पात्र का होता है और वही महाभारत काठ, गुप्त दाता अबवा शुगल बाल के 
पात्रों का। इस से रसास्वादन से व्याधात उपस्थित होता है । हु है कि वेशभपा 
जोर आवरण की स्वाभाविकता की ओर हमारे रगमच के जब्यक्षों का ध्यान उठना नही 
जाता, जितना टीम-टाम, ऊपरी तइक-भइ्क भौर व्यर्थ के दिख।वे दी भोर, चाहें फिर वह 
दिखावा किसी प्रकार के कृत्रिम साधतों से उपलब्ध हो सूके। 

सात्विक अभिनय में उन मनोवेगों और सात्विक जनुभवो ॥। प्रदर्शन किय। जाता है, 
जो अभिनय में रस-तत्व का परिपोषण करते है, यथा---करुणा, दया, हास्य, क्रोध, स्लानि 
ईर्ष्या, प्रमाद आदि । इन्ही की सकल ओर यथार्थ व्यजया पर जभिनय की सफलता बहते 
कछ आश्रित रहती है । पर हम देखते क्या हू कि स्टेज पर पात्र रोते भी है तो ताल, स्वर 
जौर आलाप के साथ और हँसने तथा हाव-भाव, चेष्टादि का तो कोई नियम ही नहीं है । 
साराण यह है कि अभिनश्र-कला के चारो जरगों में जद तक विवेकपूर्ण स्वाभाविकता का 
समावेश वे क्या जायगा, तब तक हिंदी के जभिनय इसी प्रकार लूचर ओर दीले दने 
रहेंगे। चाठक-लेखक का तो प्रथम कतंव्य' हैँ कि बह पात्र का चरित्र-चित्रण ही इतना 
स्वाभाविक बनावे, परतु इस से भी अधिक उत्तरदायित्व पूर्ण कार्य है रगमच के अध्यक्ष 
का, जो इन बातों पर अभित्य की दप्टि से विशेष ध्यान रबदखेंगा | प्रत्येक साहित्यिरा 
ताठक किसी हृद तक दुष्यकाव्य और श्रव्यकाव्य, दोनो सम्मिलित रूगो में प्रकट ह्वीता 
हैँ। उस का दृश्य-हूप तब तक पूर्णतः प्रकट नही होता, जब तक बह अभिनय के झूप से 
सामने नहीं आता। यूरोप के देशो में बहुत प्रा्ीन ममय से प्रथा रही है, कि वाटककार 
द्वारा लिखित अथ्षवा म्द्वित प्रति तव तक जमिनय के योग्य नहीं समझी जाती, जब ते 
रगमच का मैनेजर अभिनय-कला की दृष्टि से उस मे उचित काट-छोँट और सशोधन नही 
कर देता। एसी दशा मे एक ही नाटक की पठनीय और अभिनेतव्य प्रतियों मे कभी-कभी 
बड़ा अतर ही जाता है। पाश्चात्य नाटकों का स्टेज मेनेजर (सूत्रधार) उतना ही स्वतत्र 


भौर प्रतिष्छित समझा जाता हु जितना कि स्वय मौलिक नाटक का रखक 


आधुनिक हिंकी नाटकों का अभितेय इ्च्2 


हिंढी में भी कोई ऐसा ही मार्ग निकालना होगा। उदाहरणत' प्रसाद जी के ऐतिहासिक 


प्‌ 
नटक साहित्य की दृष्टि से सर्वोत्तम नंपत्ति है, परतु अभिनयोचित काट-छाँद और सगो- 
कस के दिला उन दा स्टेज पर प्रदर्शत करता अरूभव नहीं तो कठिन झवण्य है। दूसरी 
जार राध्ेइयाम 'कविरत्त', नारायण प्रसाद वेटव', हरिकृप्ण जौहर और कि 
ज्ण' के थिग्रेट्रिकलठ नाटक जभिनय के अधिक उप्युकक्‍त हू, परंतु साहित्य मे उन का विनप 
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स्थायी स्थान नहीं हे) इन दोनों के वीच के प्ध्यन मार्ग का अवलूबन करने से दी 


८, 


कि का उद्धार हो सकता स्लो ब्रस5' जो लीआ दार्णनिव 
नॉभिनय का उद्धार हो सकता हूं। न तो प्रसाद जो को ही अति जटिल जोर उार्णनिव 
न उन थिवेट्रिकल ताटको की कृत्रिस, नुकात, नही भाषा 


भाषा अभिनयोपयुक्‍त हें. आर 
ब्रत्ताद' जी की साहित्यिक भाया एक चकचित समुदाय की भाषा है, परतु कबिस्त्त 
जार बेताब की भाष; बप्राकृतिक हैं। थोडे से अभिरयोचित सुधार के दाद 'प्रसाद जी 
के नाटझ हिदी-रगमच के स्गार बन सकते क । पर धिख्ेट्रिकल माटकी मे जो कुछ अच्छा 
बह केवल उन के उच्चाणय पात्रों का वास तथा उच की आदर्श कया-गाया हे । 
नाठक की जात्मा उस का व्यापार है, जो अभिनय दारा कर के दिखाना जाता 
जे। यदि किसी नाठक का पात्र स्थान-स्थान पर कविता और सगीत का जाश्रय ले कर 
अपनी निष्कियता प्रदर्शित करे, तो प्रेक्षको पर उस का अच्छा 
फकर्वथिता ओर संगीत द 
प्रभाव नहीं पढला। कबमिता और संगीत अच्छी कलाए हैं, 
परतु देखने वाले कार्य देखने को उत्सुक है, संगीत सुनते जौर कब्रिता का भाव समझने 
को' नहीं। यो तो नाटक के ऋम-विकास में सत्य और संगीत का महत्वपूर्ण हाथ 

परवु अभिनय व्यापार की दृष्टि से ये दोनों ही चाटक में प्राय निरभिप्राय से हे। शा, 
पात्र की मानभिक दा को किसी विशेष परिख्चितलि में जागृत और उत्तेजित करत में 
लगीत' ओर कविता नद्मगता देते हु, परतु बथार्थ तो यह हे कि इत साधनों का जितना 
कम उपयोग होगा, उतना ही नाटक के अभिनय-मुणों का उपकार होगा। हिंदी के 
वियेनिकल बाटको मे प्रथाहूप से एक पड़लि का पाऊन दीख पहता है। प्रायः अत्येद 
पात्र दो-एक वाक्य बोल कर उत्त के वाद अविवायत दो चार पथ्च पक्लियों में उस साधारण 
मिद्गंत का वर्णन करता है जिस से उस की गद्योदित की परिपप्टि हो जाय। यहु कम 

अन तक चला जाता है। कैसा बवावटी और वेढगा होता है इस्त प्रकार को कथोपकथन । 
उसी पवार जकसर-अनवंतर का ह7छ भा ध्या ने रस वर वाए पाय सत॒ज गर घारा 


छोड हिंदुस्तानी 


प्रवाह ढग से कविता पाठ करने कूग जाता हे और दूसरे पात्र तथा प्रेक्षक तद्रापूर्ण आखो 
ओर काने मे मत्रमुस्ध की तरह उसे देखते-सुनते रहते है । सगीत की तो यहा तक दुदंशा 
है कि पात्र को सर्य ने काट खाया है अथवा किंदी भारी आपत्ति का सामना करना पड़ा 
है, ओर बह ताल-स्वर के साथ सुमधर गान की तान जलापता है। कितना अस्वाभाविक 
है| हमारे कहने का यह जाय नही है कि हिंदी के सभी नाटकों में एसा होता हे, 
परत अधिकाणश से ऐसे व्यतिक्रम देखे जाते ह। प्रसाद जी के अधिकाश पात्र समया- 
तुकूछ अत स्थिति-परिच्रायक गान गाते है, परनु साथ हरी उन के कई पात्र छवी-छबी' 
स्‍्वगतोक्तिपों, दाशनिक कविताओं और बक्लुताओ के ब्रह्मपाश मे फंसे रहते हे। यह 


| 


भी अस्वाभाविक है। इसी लिए कछ लोगो ने उन की भाषा शैली को पथरीली 
कहा हैं। 

इथर पिछली एक-डेढ शताब्दी से पाज्चात्य, खास कर अग्रेजी, गाटकों के सप्तम 
से दु खात और सुखात ( ट्रेजेडी' और 'कामेडी') की विवादपूर्ण भावना हिंदी नाटक-जगत 
में भी उत्पन्न हो गई है। हमे उस से यहा पर कोई वहस नही 
हैं। सिद्धात रूप में हम तो यह देखते है कि जीवन में दुख 
और सुख का जोद है, एक दूसरे से पृथक चही किए जा सकते। यदि साटक का' उद्देश्य 
जीवन की घटनाओं का स्वाभाविक प्रतिफलन उपस्थित करना है, तो हम अपने नाटकों 


प्रहसन 


में दोनों का मिलाजुला जीवित रूप प्रदर्शित करेंगे, कारण, ये जीवन में घुले-मिले मिलते 
है। कुछ लोगों का कहना है कि गभीर प्रसगों का अनुणीलन करते-करनते प्रेक्षक के चित्त 
में थकावट आ जाती हैँ, इस छिए उसे विश्वानि देने के छिए नाटक में प्रहसन का छगा 
देना आवश्यक होता है। यह दलील ही विरोधाभास है। यदि अभिनय रोचक है तो 
बह चाहे कितना ही करण, गभीर और भयानक हो उस से थकावठ नही हो सकती। 
और यदि वह अरोचक है तो चाहे कितने ही चित्ताकर्षक प्रहसन जोड दिये जायें, उन से 
मूल अभिनय में रोचकता आ नहीं सकती, और न क्लछात चित्तवृत्ति का उपराम ही हो 
सकता है। अतएवं ऊपर से जोडे हुए, चाटक की आधिकरणिक और प्रासंगिक कथा- 
वस्तु से रव॑था' असबद्ध प्रहसनों से अभिवय अथवा प्रेक्षको का कोई उपकार नही हो सकता । 
पर हिंदी के अधिकाश नाटकों में यह मिलते है। इस अनावश्यक विडबना को त्यागना 

हूं. प्रसगत यह ध्यान देन की बात है कि सस्वृत नाटका मे भी हास्य और 


के छकटपका- 
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प्रहसन कथावस्नु का आवश्यक अग बना रहता हैं। विदृूषक राजा का अंतरग मित्र-- 
अतएव कथावस्तु का आवश्यक पात्र--गिता जाता है। क्रभवतः इसी विदृषक के अनुकरण 
में यूरोप बालो ने अपने मध्यकालीन नाटको के क्लाउन', 'बफूनो' का निर्माण किया। 
दृश्य, सजावट, ग्गबच आदि अभिनय-मबथी वाह्म सामग्री मे भी स्वाभाविता 
और गक्तिमगतता अपेक्षित होती है। ये वाह्य उपकरण नाठक के कार्य को प्रभावान्वित 


करने के लिए प्रयकक्‍त होते हैं। और द्सरा प्रयोजन इन से 
सिद्ध नहीं होता। परदों का प्रयोग अच्छा है, और इन से 


रगमंच की रोचकता बढती है, परतु यह ध्याद रखना चाहिए कि यदि घटना का स्थान 


दृध्य, संजावद, आदि 


राजस्थात की रेतीली भूमि हो तो उस दृश्य के प॒प्ठ-पट पर उबर कछार, नदी-कूल और 
नदी अकित त हो, और पर्वत श्षेणी हो तो पथरीली और कटीली हूं, न कि सघन वन- 
मडित। सजावट ओर अन्य वाह्य साधनों के विषय में इन्ही बातों का ध्यात रखने से 

अभिनय की' स्व!भाविकता बढ़ सकती है। 
लोग कहते है, और कुछ अग में ठीक ही कहते हे, कि अब नाटकों का जमाना 
गया; चित्रपटों (सिनेमा ) और बोलपटों (टाकीज') का जमाना आ गया। विज्ञान 
सिने के धाराप्रवाह में पढ़ कर मानव-जीवन बड़ी तीक़्ता के साथ 

सेतेसा और टॉकी 
सभ्यता की सज्ञिलो की ओर उत्तरोत्तर बढता जा रहा है। 
उसे रोकना व तो उचित ही है और न सभव ही। यह तो ठीक ही हँ। परंतु चित्रपट, 
बोलपट, अथवा अन्य कोई उन्नत वैज्ञानिक साधन भी ताटक के बीज-तत्व को लुप्त कर 
सकेगा, यह कल्पना में नहीं आता। न यह विज्ञान का प्रयास ही हैं। विज्ञान तो साधन 
मात्र है, जो विद्युत की शक्ति मे दृष्यकाव्य को पट पर चित्र के रूप में दिखाता है, 
और अब चित्रपट के साथ ध्वनि का सामंजस्य भी संभव हो गया है। इन सब वेज्ञानिक 
सुविधाओों से माटक के विकास का अवरोध नहीं होता, बल्कि उन्नति ही सभाव्य है। 
सक्षेप में यह कहां जा सकता है कि नाटक स्थायी साहित्य-सपत्ति है और सिनेमा-टॉकी 
अस्थायी प्रदर्शन मात्र। जो जतर देनिक रूमाचार-पत्र और साहित्य प्रथ में होता है, 
बही इस दोनों में समझना चाहिए। परंतु फिर भी ये दोनों एक ही वाहमय के अन्योन्या- 
सझ्वित' अगर हे। 
अमिनय-कला के हितपियों क॒ सिनमा और टाका के नवीन आयाजनों से वदुत 
जज 
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सहायता मिल सकती है । इस में सदेह नही हैं कि बाह्य साधनों के जुटाने से सिनेमा कप- 
नियो से बहुत परिश्रम किया हैं। वातावरण, वेशभूषा, आवार-व्यवह् र, रीति-रिवाज, 
देश-कारू और शैलियों के विष्यथ मे बहुत सी उपयोगी सामग्री हमे सिनेमा और टांकी से 
मिल सकती है। उस का उपयोग हमे अपने साहित्यिक नाटकों मे यथोचित ढंग से करना 
चाहिए। परंतु साथ ही इन के दुर्गणो ओर असमव कल्पनाओ से भी बचना चाहिए। 
हमारे कहने का यह तात्पय नही है कि सिनेमा और टॉकी में जो कुछ होता है बह ठीक ही 
होता है। यह एक स्वतत्र विपय हैँ, प्रसगत यहा उल्लेख मात्र कर दिया गया है। 

अंत में हमे यह कहना है कि स्वाभाविकता से हमारा अशिप्राय नग्न वास्तविकता 
अथवा उस यथार्थवाद से नही है, जिसे पाइचात्य नाटको मे इब्सेनिज्म कहा गया है। कल्पना 

निवेद का भी नाटक में उचित स्थान हैं और रहेंगा। नाटक की 

५७ दृश्यकाव्यता और श्रव्यकाव्यता नष्ट होने से भी हमारा उप- 
कार न होगा। हनें पाश्चात्यो का अधानुकरण करना भी बोभा नही देता। अपने प्राचीन 
भारतीय आदर्णो और साहित्यिक संस्कारों को अक्षुण्ण रखते हुए अभिनय की दृष्टि से हमे 
नाटकों में समयोचित सुधार करने के लिए प्रदत्नशील होना चाहिए, जिस से हमारे अभि- 
नय सामाजिक वास्तविकताओ से हृटस्थ न रह कर छोक-रुचि का अत्यधिक आकर्षण 
कर सके। ऐसी ही दमा मे वे समाज का कुछ उपकार कर सकते है । 


तुलसीदास का हस्त-लेख 


[ लेखक--श्रीयुत्त साता्रसाद गुप्त, एम्‌ू० ए०, एल-एल० बी० 


हम 


इस तरह के साव नमूने हस्तलेखों के है जो अकूग अलग तुलसीदास के कहे जाते 
है। इत का सक्षिप्ट परिचय सनोरजक और आवशच्यक होगा। 

अ एक पचाथतनामा स० १६६६ का लिखा हुआ है। इस के हारा एक ठोइर 
की जायदाद का बैँटवाश उस के देहात के पीछे उच के दो उत्तराधिकारियों के बीच किया 
ग्या है---इन उत्तराशिकारियों में से एक उन का लडका हैं और दूसरा उन के एक भृत्त 
लड़के का लडका है। यह पत्रायतनामा अब महाराज बनारस के निजी संग्रह में है। इस 
की केबल पहली छ' पक्तिया ही तुलसीदास की लिखी कही जाती है । 

इस की प्राप्ति का स्थात विद्वसनीय हैँ। यह सैकड़ों वर्षो तक टोइर के उत्तरा- 
धिकारियों के पास था--कैबल थोडे ही वर्ष हुए जब यह वर्तमान महाराज बनारस के एक 
पूर्वज के अधिकार में आया। इस के बढले में प्राप्तकर्ता महाराज ने कुछ वापिक सहायता 
देले का वचन दिया था, जो अभी तक चौधरी हाल बहादुर सिंह की राज्य से मिला करता 
हैँ! चौधरी छारू बहादुर सिंह ही अब उपर्युक्त टोडर के एकमात्र उत्तराधिकारी हे । 
टोडर का घर बनारस में जसी घाट के तिकट ही था, और वह जब भी चौधरी लाल बहादुर 
सिह के अधिकार में हँ। छाल बहादुर सिह प्रत्येक वर्ष श्रावण की दथामा तीज को तुरुसी- 
दास के नाम पर उन की निधन-तिथि के उपलक्ष्य में सीधा दिया करते हैं । उन का कहना 
है क्रि इसी तिथि पर उस्हो ने अपने पिता को भी तुलसीदास के नाम पर सीधा देते हुए देखा 
था, और उन से यह सुता भी था कि यहू चछन उन के वराने में पहले ही से चछी आ रही है । 
इस साक्ष्य से यह भी भांति जान पडता हूँ कि टोडर और तुलसीदास का संबंध बहुत कूछ 
घरेलू ढग का रहा होगा। फलत: यहू सभव हैँ कि कवि ने उन के उत्तराधिकारियों के 
बटवारे म॒ कुछ हाथ बटाया हो और की प्रथम छ पक्तिया लि्खि दी हो 


शक च्च ज्त 
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है। यह अत्यत घिसी हई हूं, ओर इस को उलटने पुलटने में बढ़ी सावधानी की आव- 
दयकता पठती है। ओर, जात पहला है कि कभी इस के पन्नों पर से धूल हटाने के उद्देश्य 
में बोटा कप या और कोई ऐसी ही चीज रगठ दी गई थी जिस से पप्ठो के अक्षरा की 
स्णही थोर्ड। बहुत तिकल गई। इस सगोवन को ठीचे के विवेचन में हम 'फ' कहेगे। 

ज॑ 'रामचरितमानस' के अग्रोक्याका3 की एक प्रति राजापुर में ॥क पढित 
मन्नीलाल उपाध्याय के पास है! इन का मबान तुछुसीदास के मदिर के पास है। कदा 
जाता हे कि पहले प्रति द्सी सदिर में रतखी रहती थी, बाद को चोरों के डर से उपाध्याय 
जी उसे अपने घर में रखने लगे। प्रति में कोई पृण्पिका नही हे, इस लिए निश्चय के सा 
इस के लेखक और छेखन-काल के सबंध में कहना जसभव हुं। जनश्नुति बह हे कि इस के 
लेखक तुलसीदास ही थे । कितु इस जनश्रुति का समर्थन और किसी प्रकार से नहीं होता । 

प्रति हाथ के बने सफेद कागज पर हूं, जो पुराना होने के कारण कुछ भरा पड़ गया 
है। स्थाही काली है। यह साधारणत, अच्छी हालत में है, केवल कागज के किनारों पर 
पानी से भीगने के दाग बने हुए है। नीचे के विवेचत में इस प्रति का उल्लेख 'ज' नाम 
से किया जायगा। 

इस लेख के साथ जो चित्र दिए जा रहे है, वे सभी मूल के फोटोग्राफ हैँ, केवल 'ज' 
मूल के एक छप॑ हुए ब्लाक का बढाया हुआ फोठोग्राफ है! इस के मूल का फोटोग्राफ 
इस के अधिकारियों के अनेक प्रयत्न करने पर भी देने से इन्कार कर दिया। 

हस्तलेखों का मिलाम करने के कुछ प्रसिद्ध नियम है, उन्ही को ध्यान में रखते 
हुए तीचे इन नभूनो का हम विश्लेषण करेगे। 

हस्तलेखो के मिलान में पहली बात जो देखी जाती हैं वह हे उन का साधारण स्व- 
रूप! अथवा स्टाइल'। साधारणस्वरूप' अथवा स्टाइल से तात्पर्य है उस मानसिक चित्र 
से जो कोई भी हस्तलेख उस के विदछेषक के मस्तिप्क मे निर्मित करता है। अस्तु, स्टाइल' 
की दृष्टि से जब हम अ से छे कर ज तक के हस्तछेखों की तुलना करते है तो, यह 
ज्ञात होता हे कि ब तथा ज सब से अधिक नियमित हैँ और एक ढग पर लिखे गए ह। 
अ का स्थान इस दृष्टि सेब तथा ज के बाद आता है, वंयोंकि उन की अपेक्षा महू कम 


! शोयन काग्रस॑ १८८६ प० २११ 
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लियमित ढग पर सिखा गया जान पडता है ओर थ की स्टाइल' इन तोलों को 
अपेक्षा कम मियसित्त और कम्म एक-सी जँचती हूँ, औौर फ तो इस दृष्टि से सब से पैेछडा 
हुआ बात होता है । 

हस्वलेखो के विश्केपण का एक ओर वरीका उन की गति! (सृवेट) की जाँच 
का है, अर्थात्‌ यह देखने का है कि विभिन्न हस्तलेनों ये उन के छंखको से अपेक्षाकृत दुल्या 
सद गति' से लिखा है । इस दप्टि से जब हम ज से छे कर ज॑ तक के छेखों को देखते ह तो 
ज्ञात होता हूं कि अ सर्वश्रेप्ठ है, क्योकि अन्य सच की जपेजा इस में गतिविधि स्वच्छट 

पैर दत ज्ञात होती हैँं। फ, स, द और थे ऋ्रमञ' ठीक इस के पीछे बाते है, क्योकि इन 

में गति' कछ बाक्षित और अपेक्षाकृत नंद हें । व और ज॑ इस दृष्टि से सब से पीछे हे 
क्योकि वे सब से अधिक सावधानी और इसी लिए मद गति से लिखे ज्ञात होने है । छ 
और ज में भी घ की गति ज की अपेक्षा मद ज्ञात होती है। 

हस्तलेखों के विश्लेषण का एक और तरीका उन में व्यवहृत अक्षरों के खतों 
और मोड़ो' ( स्ट्रोक्स! और कर्व्म')की जाँच करने का हूँ। तमूतो को जब हम इस दृष्टि से 
ढेखते हें तो जान पड़ता है कि व और ज के खत अन्य हस्तलेखों के खतो की अपेक्षा कही 
अधिक भरपूर है। और यह स्वाभाविक भी है, क्योकि ब तथा ज॑ अन्य सभी समूनो की 
बयेक्षा अधिक सावधानी से लिखे गए हे। सद और य के ख़त ब और ज से बहुत कूछ 
मिखते जुलते है । इन के पीछे का स्थान, इस दुष्टि से, फ का है, और अ सभी से इस दृष्टि 
से गया-बीता जतन पडता है। 

इन नमुतों को खत' की दृष्टि से तुलना करते हुए यह ध्यान भें रखना चाहिए 
कि ये सभी लेख बहुत पुराने है, और इसी छिए खो की स्थाही पर समय का प्रभाव यथेप्ट 
पड़ा है। ये तमूने, अलग अलग, जभी तक जिस प्रकार सुरक्षित रकखे गए होगे उस का भी 
प्रभाव कम त पडा होगा। फिर, वहु कागज जिस पर क छिखा गया हैं ऊसावधाती के 
साथ प्रयोग में आते के कारण हाणथिए पर और सिरे पर कई जगह फट गया है; इस की 
मरम्मत जैसा अधिकतर होता है, पूरे पत्र को एक दूसरे कागज पर चिपका कर की गई हू 
इस को चिपकाने में कौन सी गोद का प्रमोग हुआ है यह भी अज्ञात है। इस लिए यह कहना 
कठिन हैँ कि अ का खत' दूसरे कायज् पर उसे चिपकाते के कारण कहा विक्वत 


हुआ हू 


8७२ हिंदुस्तानी 


एक और भी तरोका हस्तछेखों के विईलेंपण वा उन के अक्षरों के आहार 
(साइज) की तुलना का है। यह ज्वभव करने में कदाचित्‌ देश त लगेगी कि इस बात में बे 
आर ज सर्वभेष्छ हैे। इस दोनी में अक्षरों का आकार अन्य नमूनों की अपेक्षा अधिक 
एक्स; है। इन के बाद स्थान स तया द का है, जिन के अक्षरों का आकार व जे वी 
अपेक्षा कप एक-सा है। अ का इस दृष्टि से और भी नीचे स्थान है जोर थे तथा फ विशेषन 
फ का स्थान सभी से नीचा है। पुन'। यह ध्यान देने योग्य है कि अ व तथा स के अक्षरों 
का आकार कछ-कछ वर्ग का सा है, ओर द जय वथा फ के अक्षरों का आकार अपेक्षाकृत 
समशोण-समद्विवाहु-वनुर्भज (रेकक्‍्टेगल) कानसा है। ये तथा फ में कुछ अक्षरों का 
आकार तो ऐसा है कि उन की छवाई और चौड़ाई का अनुपात दे! और एक का है। 

हस्तलेखों के विह्लेपण का एक और भी अन्य तरीका अक्षरा के बीच का फ़ासला 
देखने का हे। पह स्वत स्पष्ट हे कि ज के अक्षरों के बीच सब से अधिवा अंतर स्क्वा 
गया है, कितु, साथ ही हमे यह न भूलता चाहिए कि अ में छिखने के लिए स्थान भी अपेक्षा- 
कृत सब से अधिक था। अ के वाद स्थान स और द का आता है। इन थे बहू फासला 
अ की अपेक्षा कम है। ब और ज में यह फासला और भी कम रक्‍्खा गया है; और थे तथा 
फ में तो बहुत ही कम है। य तथा फ में अक्षर एक दूसरे से जितने सदा सठा कर लिखे 
गए है उतने किसी भी अन्य नमूने में वे नही लिखे गए हैं। 

हस्तलेखों के विश्लेषण का एक और भी तरीका यह देखने का है क्रि उन की पक्तियों 
की गति कागज के दूसरे किनारे तक पहुंचते पहुँचते कसी रहती है! इस सबंध में ज॑ 
विद्येप ध्यान देने योग्य है। उस की पक्तिया दूसरे छोर तक पहुँचते पहुँचते नीचे की तरफ 
क्छ भुक जाती है। कितु, पत्र के फट जाने और पुतः एक दूसरे कागज पर उस के चिपकाए 
जाने, और चिपकाने मे भी असावधानी होने के कारण--जो पवितयों के दाहिनी छोह पर 
अक्षरों और गब्दो की विक्ृति से अन्यत स्पष्ट हु--यह झुकाव सभवत जितना होना चाहिए 
था उस से कछ अधिक जात होता है । इस लिए यह झुकाव कुछ बहुत महत्त्वपूर्ण नहीं हैं । 
और, अन्य नमूनी में तो यहू झुकाव ज्ञान ही नहीं होता। फिर भी, व और ज की 
पद्षितयों में जो चीधापन हूँ वह भी महत्त्व नहीं रखता, क्योंकि दोनो में पहली पक्ति के छिए 
रेखा खींच लेने के बाद लिखना आरभ किया गया है। और स द य तथा फ पूरा पत्र हिखे 
जानें पर लिखे गए ह॑ इस लिए 7ख्लक को लिखी हुई पक्तियो से पर एिखनत रे 
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लेख में बर्णित (अ से ज तक) को हस्तलिखिंत प्रतियों के विविध अक्षरों का ऋमामत “जक्स्टापोज्ड चार्ट! (१) 
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जक्स्टापोरश चार्द (४ 


तुछसीदास का हस्त-लेख ३७३ 


सहायता अनश्य मिलती होगी । यह ध्यान देने योग्य है कि अ के छेखक को इन में स एक भी 
मुविधा नही थी । 

एक और महत्त्वयूर्ण बात इस सबंध से ध्यान देने योग्य है, यदि अ के प्रत्येक 
अक्षर का सम्यंक्‌ निरीक्षण किया जाय तो यह विदित होगा कि प्रत्येक अक्षर अपने पूर्ववर्ती 
अक्षर की अपेक्षा कुछ नीचे से लिखा जाने लगता है, और इसी लिए पूरी पंक्ति एक सीढियो 
की पवित सी दिखाई पडती है। यह सीढीनुमा' पंक्ति-विन्यास जन्य किसी नमूने मे नह्ठी 
मिलता। 

हस्तलेखो के विश्लेषण का एक और भी तरीका यह देखने का है कि लेखक जिरो- 
रेखा के साथ अक्षरों का शेष भाग साधारणत कितने अंश के कोण पर रखता है, जिसे 
वेज्ञानिक भाषा में स्लैन्ट' कहते है। इस सबंध से यह प्रकट है कि अ तथा फ में यह 
भोण समकोण हूँ, अर्थात्‌ यदि शिरोरेखा से समानांतर पर कोई रेखा खीची जाय तो इन के 
अक्षर ६०१ का कोण बनावेगे। अन्य नमूनों अर्थातूं ब, स, द, य, तथा ज' में यद्यपि यह 
'स्लेट' समकोण प्रतीत होता है, कितु ध्यानपृर्वक देखने पर बिंद्ति होगा कि अनेक स्थलों 
पर वस्तुत॒ बहू पूरा समकीण नहीं है ! 

अत में, हस्तलुखी के विशक्ेषण का सव से अधिक प्रचलित' और मान्य तरीका 
नमूनों में से ऐसे शब्दों और अक्षरों को काउ-काट कर एकत्र आमने साभने चिपकाने का हैं, 
जिसे वेज्ञानिक भाषा में जक्सस्‍्टापोज़ड चार्ट' तैयार करना कहते हें। इस के निर्माण से 
अक्षरों की बनावट का अतर आसानी से स्पप्ट हो जाता है। इन नमूनों का जब्स्टापोज्ड 
चार्ट' देखने से यह भली भाँति विदित होगा कि अक्षरों की बनावट में ये नमूने एक दूसरे से 
बहत भिन्न है। यह अंतर कूछ अक्षरों के सबंध में तो अत्यत स्पष्ट हैँ, जैसे ज, ध, न, नू, 
व, भ, मे, ल, व, स और ह लगभग प्रत्येक नमूने में प्रत्येक दूसरे नमूने से बनावट में बहुत 
भिन्न है। यही बात इ, ई, उ तथा ओ की मात्राओं के विपय' में भी कही जा सकती हैं। 
ने केवल इस मात्राओं की बनावट नमूनों मे एक दूसरे से भिन्न है, बल्कि वर्णो के साथ जिस 
ढंग से इस्हे जोडा गया है उस में भी ध्यान देने योग्य अतर है। 

इस प्रकार, हम देखते है कि उपर के सात नमूनों मे से कोई दो भी ऐसे नही है जो 
कसौटी पर ठीक ठीक एक-से उतरते हों, फलत यह स्पष्ट हूँ कि कोई दो भी एक ही व्यक्ति 
के हस्नलेख नही हो सकते और साता के एक ही व्यक्ति के हस्त रुख होन की वात ही टूर 

रे 
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हैं। और यदि हम सात में से किसी को दिल्‍्ही तुलसीदास का लिखा हुआ माने तो अन्य 
छ को उन्हीं तुलसीदास का लिखा हुआ नही माता जा सकता। और यह पहले ही देखा 
जा चुदा है कि केवल अ अर्थात्‌ प्रचायतवामा' ही के संबंध मे का साक्ष्य ऐसा है कि 
उसे मह्ाकवि तुलसीदास का लिखा हुआ माना ज्ना चाहिए; इस लिए, 'पचायततनामा' 
के अतिरिषत जो छ. नमूने ह उन्हें महाकवि तुलसीदास वा हस्सलेख नहीं माना जा 


सकता | 





“इस लेख से संबद्ध चित्रों के ब्लाक इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के बहस चांसलर 
सहोबय के अनुग्रह से प्राप्स हुए है. संपादक 


असर ओर उन की कविता 


| लेखक--प्रोफ़ेतर अमरनाथ झा ] 


खान बहादुर मिरज़ा जाफर भरी खा, बी० ए० सिविल सर्विस के योग्य सदस्य 
और जिला अफसर के उत्तरदाग्रित्वपूर्ण पद पर है। वह एक सुसस्कृत महासुभाव हैं, 
अग्रेजी साहित्य में उन की अच्छी गति है, और यरोपीय कविता में भी अभिश्चि रखते 
है। अपने पद के कर्तव्यों में व्यस्त रहते हुए भी उन्हों ने अपना साहित्य-प्रेम जागृत रखा 
हैँ और पूराने तथा नए साहित्य का अनुशीलन मात्र ही नहीं करते वरन्‌ ऊद्दं साहित्य 
मे उन्हों ने मूल्यवान्‌ रचनात्मक कार्य भी किया है। समकालीन आलोचको में उन का 
महत्वपूर्ण स्थान है। उन के विवेचन तथा आलोचनाए उन के प्रौढ मतन, सुरेचि ओर 
निष्पक्षता का निदर्शन करते है । साहित्य से क्या वस्तुत मूल्यवान्‌ है और क्या मूल्य-विहीन, 
क्या चिरतन और क्‍या क्षणिक--इस की उन्हें अच्छी परख है। उत्त की गद्य-शैली सहज, 
सरल, होते हुए भी मनोरम है। उस में बातचीत का सा प्रवाह मिलता है। उस में हमे 
फारसी और भग्नेजी की प्रतिध्वतिया मिलेगी, फिर भी पाड़ित्य-प्रदर्शन का प्रयास उस 
में नहीं मिलेगा! यों वहु विशेष बातचीत नहीं करते, परतु जब अनुकलू भंग मिल 
गया तो उन की बातचीत वडी ही हृदयग्राही होती है। कारण यह हैं कि जो कुछ वह 
कहने है गंभीर मनत और अनुशीलन का परिणाम होता है, वह अपना विशेष दृष्टिकोण 
प्रस्तुत करते हैं और जो कूछ वह कहते हे वह दूसरों के विचारों की पुनरुक्ति मात्र 
नही ड्ोती । 
आलोचना के क्षेत्र मे असर' का नाम बहुत समय तक लिया जायगा क्योकि 
उ्दू में अच्छी आलोचना की बहुत कमी हैं। साथ ही वह अपनी पीढी के प्रमुख कवियों 
में भी मिने जाय॑गे। उन्हो ने ग़ज़लें, रुवाइया, नज्मे लिखी हैं, वाटको के तर्जुमें किए हे, 
दाते को उद्ू पद्य में उतारा हैं और मरसियों की रचना की है। इन विविध पद्यों की रचना 


रेछय 
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में उन्हे अपूर्ब सफलता प्राप्त हुई है। उन्हों ने कुछ अच्छी लबी पद्च-रचनाए भी भ्रस्तुत की 
है। उन की अपनी त्रिशिप्ट शैली है, ओर वह किसी साहित्यिक-बर्ग के अनुयाथी 
नहीं है । छउखनऊ में जन्म पा कर और वहा की परवरा से निकट सपर्क रखते हुए भी वह 
'मीर तथा दिल्‍ली के अन्य कवियों की शैली के निकट हैँ । उन की रचना से दिल्‍ली के कवियों 
जैसी सादगी और छखनऊ जैठी के कवियों का विन्यास-परिषाक मसिलेगा। दोनों ही 
शैलियों के गुण उत्त की कविता में मिलते हैं और यह बात विशेष रूप से उल्लेखनीय हें 
कि उन के प्रिय कवि मीर' हु। वास्तव में 'मीर', आत्णा और गालिव' तीन महा- 
क्षत्यों ने उन पर गहरा प्रभाव शाला, जान पश्ता है । 

सिरजा जाकर अछी खा का जन्म रूखनऊ ने, जूलाई सन्‌ १८८५ में हुआ था। 
उन्‍्हों ने जुबली हाई स्कूल में शिक्षा पाई। सन्‌ १६०२ से वहा से निकल कर यह कैसिंग 
कालिज में भरती हुए। डाक्टर वाइंट की परुंपश वहा इस समय भी काम कर रही थी | 
सन्‌ १६०६ में इन्हों ने इलाहाबाद यूनिवर्सिटी की बी० ए० परीक्षा पास की। 
सन्‌ १६०६ में वह प्रातीय सिविल सविस मरे प्रविष्ठ हुए, और आज वह उनी सर्विस के 
एक ऊँचे पदाधिकारी है। ज़िले के प्रवध-कार्यो, फौजदारी के मुक़दमों और वकीलों की 
बहसो के सुनते में व्यस्त रहते हुए थी उम्हों ने साहित्य और कंबिता में जो अनुराग 
बनाए रखा है वह प्रशसनीय हैं। 





उन का कविता-प्रेम केवल क्षणिक समय-यापत्र 
के तिमिल नहीं है वरनत्‌ कविता का अभ्यास उन्हों ने कला के रूप में किया हूँ। 
उन्हों ने आमोद-प्रमोद त्याग कर इस दिशा में परिश्रम किया है। पुराने उस्तादों की 
कृतियों का अच्छा मनन किया है और उन का ज्ञान बहुत विस्तृत हैं। कविता के 
क्षत्र में मिरणा जाफर अछी ख्ता ने कौशल प्राप्त करने का प्रयत्त किया है और एक कला- 
कार की भाँति वह अपनी रचनाओं के प्रति उचित गये रखते है। सुदर वाक्य-विन्यास, 
नए प्रयोगो के लिए उत्साह, छंदो के चुनाव मे सुरुचि, और अपनी कविता को रोचक बनाने 
का उन का सतत प्रयास यह सिद्ध करते है कि वहु एक उच्च कोटि के कलाकार हैं। उस 
की कंबिता में हमे युवकोचित उल्लास और सजावट मिलती है, परतु बहु मनन और 
परविन्षता से भी पूर्ण है । 

मिरजा साहब की प्रकाशित कृतिया अधिक नहीं है। मेय अनुमान है कि दो 
पुस्तकों से अधिक उन्हों ने नहीं प्रकाशित किया हु उन का दीवान सन १६२४ 
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में प्रकाशित हुआ था और उस पर एक विस्तृत भूमिका स्वर्यीय मौलाना अजीज ते लिखी 
थी। उन की दूसरी कृति लेडी अज्योर वामक नाटक का अनुवाद है और यह भी सन्‌ 
१६३० में निकल चुका है। में उन की किसी अन्य कृति से परिचित नहीं हू । परतु भें उन 
की कविताए बराबर पत्र-पन्निकाओं में पढता रहा हू ओर मुझे कुछ कविताओं को मुश/यरो 
में सुनने का भी अवसर प्राप्त हुआ है। उतर की कविताओं के एक नए सम्रह की बडी 
आवश्यकता है और में आशा करता हूँ कि इस के लिए लबी प्रतीक्षा न करनी पडेगी। उन 
वी कविता के सबंध में निश्चित मत तो उसी समय बनाया जा सकता है जब कि उन की 
समस्त रचनाएं पढ़ ली जायें, परतु जो कुछ प्राप्त है उस के आधार पर भी विचार 
करना अनुपयुक्‍्त न होगा। अभी कवि वुद्ध नही हुआ है और उस के सामने रघ्रतात्मक 
कार्य के लिए अनेक वर्ष है। समग्र रूप से उस की रचनाओं पर विचार सभव नहीं क्योंकि 
उस का कार्य अभी पूरा नही हुआ हे। 


मै ते बताया है कि सिरज़ा साहब के प्रमुख प्रभावकों में कवि 'मीर' है। यह बात 
किचित्‌ आइचर्य-जनक है। इस काल में भी असर' भाषा की वह सादगी और सीधापन 
प्रस्तुत करने में समर्थ हुए है, जिन गुणों के लिए मीर' विशेष रूप से विख्यात है ! यह देख 
कर भी बहुत सतोप होता है कि वह वहुत से हिंदी शब्दों और पर्याय का निस्‍्संकोच्र प्रयोग 
करते है। मदभरी आँखे, रोग, पापी, रतनारी, उदासी, अमृत, ध्यान, चितवन, मेल, 
जोगी, जटा, आसन, रसिया, आदि कितने ही शब्द है जिन के प्रयोग बराबर हुए हूँ। 
यह बडी अच्छी प्रवृत्ति के सूचक है और यदि अन्य ऊद्दूं कबि भी उस से उदाहरण 
ग्रहण करे तो बहुत ही अच्छा हो। भाषा की सादगी और सीबेपन के लिए असर' की 
प्रशसा होनी चाहिए। समालोचको के यहां यह एक प्रचलित कथन हैँ कि जैली की सहजता 
और स्वभावोक्ति के गुण बड़े कलाकारों में ही मिलते हे भौर कठित, अग्नचलित गब्द 
और आइडंबरपूर्ण शब्द-विन्यास नौसिखियो की चीजे है --- 


(१) दिस इदक़ की में से छलक रहा हैं; - 
इक फूल हैं जो महक रहा है। 
ओऑँखें कब की बरस चुकी है; 
कौंदा अब तक लपक रहा हूु। 


(२) 


(४) 


(६) 
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अब जाए बहार था न आएं; 
आँखों से लहु टपक रहा है। 
किस में पहुआए असर को छेंड़ा ? 
दीवार से सर पठक रहा है। 
ने सुनना था जिस को आज उस कौ-- 
माजराएं आलूस सुना. बेले। 


हुँ, 


प्यान किस से छगा हुआ हैं असर! ? 

सोचते रहते हो थहु दया बैठे? 

कोई दिल पर हाथ रख कर उठ गधा; 

हाथ अब बिक से उठाओँ किस तरह ? 

मेरे कहने में तहीं हैँ दिल असर 

इस को समझाऊँ बुझाऊं किस लरह ? 

इधर देख लेना, उधर देख लेता; 

फिर उन की तरफ इक नज्धर देख लेंता। 

वह मेरा न कहने सें कह जाना सब कुछ; 

दहु उन का अतानक डूधर देख ऊना । 

जब सुना, थो ही सुना, तुम ने कि गोया स सुना, 
फिर ग़लत क्या है कभी हाल हुमारा न सुचा 
फेरता हु जो उधर से दिल झो; 

दिल उधर और चल! जाता है। 


लहुराता और लहरा गाता, 
झरने का वह रसिया पातनी। 
मटका शिरका और गत ताचा, 
अलबेला मतबाला पामी। 
पेट को पकड़े मारे हँसी के, 
घठा उद्बठा रझोटा पानी। 


असर ज्षोर उन की कविता + 


डाली, डालो, पाती, पतती, 
खूब ही झूला झूला पानी। 


प्रकृति-वर्णन और दृश्यों का चित्रण कई हूँ कवियों की रचनाओं में मिलता 
है । परतु इस प्रकार का विषय-चित्रण गजल छोड़ कर अन्य शैली के पौद्यो में हुआ है। 
गजल का विपय मुख्यतया प्रेम माता जाता हे जो उचित ही है। परतु फ़ारसी---और 
उदूं “परंपरा ने प्रकृति से इतने सकेत और ग्रतिमाएं ग्रहण कर छिए है कि गज़ल में 
प्रकृति-चित्रण का होना परंपरा पर कुछ विशेष बड़ा आघात नहीं प्रतीत होता। सितारों 
की स्थिरता तथा अनुद्धिग्नता, पतम की रति; बुलबुल का हृदय टूटवा; बिजली का 
कहूर; बहार की हवा द्वारा नवीन प्राण-संचार--यह तथा अन्य प्राकृत्तिक घटनाएं 
प्रेम-काव्य मे बरावर दृहराई जाती रही है। परतु वह केवल उदाहरण के रूप में, और 
उपदेश के अभिप्राय से बॉणित हुई है। प्रकृति के प्रति सहज उल्लास, उस के ददन मात्र 
पेसतोष, स्वयं प्रकृति के लिए उत्साहु---पह ग़जल में मिलना दुस्तर है। असर' अपनी 
ग़जलों में और गज़लो के द्वारा प्रकृति-चित्रण में सफल हुए हे। हमें बार बार प्राकृतिक 
दुश्यो के चित्रण मिलेगे। 


(१) भरी बरसात और यह घुप ऑँधेरा 
अंधेरा आप सर टकरा रहा है। 
(२) सुहागिन रात का ढलता है काजल । 
(३) बह जो व आए, बादल छाए, 
मरजें, बरसे, खुल भी गए; 
इस के सिवा हम हित के मारे, 
क्या जानें बरसातों को? 
(४) सुर के पयाम सबा का, गुंचे लरज्ञ छरज़ थए। 
जब हो यह हाल नाजुकी, हाथ कोई रूगएए क्यों ? 
(५) नाखुदा ते जब सुनाया मिलदए साहिल घुझे। 
बढ़ के हिम्मत ने कहा बआग्रो्मे तुफा चाहिए 


चेय० हिंदुस्तानी 


(६) है शाम का बकत दस बख्तुद है साहिल; 
बहेसार है छाया, है सकूते कामिल। 
फित्तरत की सासोशियों में मोयायी हैं; 
सहफिल को है इंतिजार-ए-मीरे महफिफ । 

(७) परदे में रात के मुत्॒कराती आई; 
आगोश में गुरू के सहुलहाती आई। 
अँंगडाइयां लेती हुई जागो हर ब्ांख; 
अलबेली बहार गुनगुनाती भाई। 

(८) होल फिर ऐसी बिल में समाई, 
मिरता पड़ता भागा यानी। 
भूल के पीछे मुड़ के नं देखा, 
इस दरजा था सहमा पानी। 
रफ्ता रफ़्ता फिर था खिलेंदरा, 
नही से छीटे खेला पानी। 
सूुझी समंदर से जो ठठोल, 
ऐसा इूंबा वे उभरता पावी। 


असर' की कविता के विचारों पर ध्यान देने से पूरे उन की सुंदर उपमाओं का 
रसास्वादन कदाचितू अनुपयुक्त ने होगा। 


(१) हसरतें दिल से यूं चलीं जैसे; 
शोल उदासी फ़कीरों का जाए। 
(२) हसरते अज्ञें तभ्ज्ञा में जो लज्जत है, न कुछ; 
साज्ष में इतने भरे नग्सें को खामोल्न हुआ। 
(३) यह शौक़ दीद में आँखों का रंग हूँ जैसे; 
अचानक आईने में आपताब देख लिया। 
(४) मस्त आँखों पर ग़नी पलकों का साथा यूं था; 
कि हो सख्लान पर घनघोर घटा छाई हुई 


असर! और उने की कविता 7१4 


(४) झपकी जरा जो ऑल, जवानी गुश्र गई; 
बदली को छॉव थी, इधर आई उधर गई। 


इन उपमाओं की सौलिकता, नवीनता और उपयक्तता प्रशसनीय हैं। 

असर' की कविता पढ़ने वाले के लिए यह स्वाभाविक है कि वह उच पक्तियों 
पर ध्यान दे जिन मे शराब और पाप के परिचित विषय किए गए है। यत्र-तत्र ऐसे वर्णन 
मिलते है जिन में कवि ने कवि-धर्म की ओर संकेत किया हैं। फिर जीवन और उस की 
समस्थाओ तथा मृत्यु के सबध में विचार मिलेगे। उन के प्रेम-संबधी पद्मों का अतिम 
प्रभाव अवाध रूप से स्वस्थकर है। उन के दार्भनिक विचारों के विषय में भी निवेदन 
करूँगा | 


शायर है तो इस तरह तमानाई हो; 
फ़ितरत तेरे अंदाज़ की शोबाई हो। 
आयात-व-इश्चरत का मर्कज़ हो दिल; 
हर हो में नद्गर, नज़र सें गोथाई हो। 

एक मक॒ता' यह है--- 
जामे खाली को छलकते कभी देखा है असर' ? 
बेर में जोश कहूँ, दिल में अगर जोझ नहीं? 


विशेष रूप से ध्यान देने की बात यह है कि वहु सचाई, भावना की यथार्थता, को 
इतना महत्व देते हैं। उन की कविता में कही वनावठ या स्वॉग नहीं। ऊँची ध्वत्ति के 
बछ्दों मात्र से कविता नही बनती , उस में आत्मा का उद्गार होने की भी आवश्यकता है। 
सच्ची भावना से सहज उद्मार भी प्राप्त होता है। कवि की भावना तत्काल आनंद या 
सुख में डूबी हो चाहे वेदवा और उदासी मे, उस की सत्यता, उस का खरापन स्पष्ट है। 
बहू केवक अपने मस्तिष्क से काव्य-रचना नहीं करता, इस कार्य में उस का हृदय, उस 
की संपूर्ण आत्मा सहयोग देती है। अपनी कला सें तन्‍्मयता असर' की कविता का एक 
विद्येष गृण है । 

वायज' या उपदेशक संसार की अनित्यता की ओर सकेत करता हैं, ऐसे देश 


का वर्णन करता हैँ जहा का गुलाब _ नहीं के दिन का चित्र खीचता हूँ 
च्ड 


इैदर हिडुस्तानी 


जब कि पापियों का चीत्कार सादर सुनाई देगा ओर न्यायकर्ता उन पर तीज दुष्ठि डारुता 
होगा। परतु गौधन का प्रेस इन की चिंता नहीं करता। शराब का एक जाम सभी 
कातरता और भय को दूर करता है, और स्वर्ग के स्वप्तों से अच्छा हैं। पापी और 
पृथ्यात्मा समान रूप से ईईवर के प्राणी है और पाप भी ईइवर की सृप्टि के भीतर की 
ही वस्तु हैं। 


(१) जाते कहां खुदाई के बाहुर गुताहमार ? 
तेरी जमी न थी कि तेरा आस्माँ न था ? 
(२) जाहिद! ज्ाहिद! ऐलशें जन्नत मालूम ? 
क्या सुझ को नहीं रंगे तदीयद मालूभ 
लुत्फ भयो शाहिद से जो ने बह्ढा हो, 
मुँह उस को लगाएं हुरें, हजरत, मालूम ! 


वे लोग जो पृथ्वी के सुखों का त्याग करते है, वह आने वाले सुख की छालसा से 
आर्कॉषित रहते है । जब कि हमारे चारो ओर इतना आबद, सूर्य का प्रकाश और समीत 
फैले हुए हे, तब हमारे पक्ष मे यह कितनी बड़ी कृतघ्नता होगी कि इस सब को छोड़ 
कर हम किन्‍्ही नीरस, प्रेरणा-विहीव उपदेशों को ज्ञान-पठ पर, बादल के अधकार की 
छाया डालने दे 


(१) हमीं महरूम है इक जाम से अल्लाह! अल्लाह ! 
दोर पर दौर तेरी बद्म में चलते देखा। 
(२) मेरी तौया से तौबा है, पिला साक़ो, पिछा साक़ी ! 
कहँगा खुस के खुम काली दमे मेझ्ाना आराई। 
(३) शब को बेदरियां, अरे तौबा! 
छुप के मैख्तारियां, अरे तौवा [ 
दोर उस नरगिसे छुमारी का, 
अपनी सरज्ञारियां अरे तौबा! 
(४) तेरे होठों का तबस्सुम, तेरी आँखों का खुमार $ 
उन को भो साक़ो ब्वरोके जाम होना चाहिए। 


असर' और उन की कविता ३८३ 


(५४) कुछ नाम वर उन के भी में आज लुटा सकी ! 
इक जाम की हसरत में जो उठ गए दुनिया से । 
(६) ऐसी तोबा से तो भेखार ही रहना था, असर ! 
बिल पर इक हाथ है, इक हाथ में सागर हुघा। 
(७) उस पे भी छा रही है, मस्ती है। 
भेकदे को जो राह जाती है। 
(८) आमादा नहीं दिल मेरा तौबा शिकनी पर। 
साक़ी अभी ज़िक्के मये भुलकफ़ास' किए जा | 


(६) लऊपछ नीयत की सलगर वायज़ इसे बया कीजिए ? 
जब खपाले तौढा आया सामने जाम जा गया। 
(१०) होने दो, अगर वा बरे भैखाता हुआ हैं। 
साक्ी का तसब्बुर ही सये होशरुदा हे। 
(११) मुझे तो होश नहीं तू ही कूछ बता साक़ी 
करिदए निगहें मस्त है कि पेसाना ? 
ले लड़खड़ए क़दम हुक है यह साक्ी का; 
शराब शौक से लबरेज वे के पेसाना। 
उर्दू कविता में विशेष कर गजल मे, हमे अधिकाण भाग्यवादिता मिलेगी, 
बेबसी, छाचारी, निरुषायरिता की भावना दिखाई देगी। या तो सौन-रूप से सहन का 
भाव है, था तिराशा का चीत्कार। कयामत के दित भी क्षतिएति की कोई उम्मीद 
सही; अधिक से अधिक इस बात की आशा है कि माश्क कद्ठ पर आएगा। रोना 
और कलपता है। उमंग, आनंद, आशावादिता का अभाव हूँ। जो नियति ने लिख 
विया, लिख विया। दर्द है, आहे है, माभुक को देख कर विस्मय हैं; वह माश्क भी कैसा, 
जिस पर धन, यौवन, वुद्धि तक सब कुछ निछावर है। ग़ज़ल का प्रभाव पढने वालो 
पर कुछ इस भ्रकार का पडता है। यह बात नही कि सूक्ष्म विभिन्नताए न हों। कभी 
कभी हल्का सा मज़ाक मिल सकता है, माशुक के प्रति ईश्वरीय स्याय की धमकी और 
सफल प्रमी पर घात मां लेकिन सबे कुछ मिला कर प्रमाव स्वस्थ सबल- 


इेपो४ट हिंदुस्तानी 


पूर्ण नहीं! यह भी सत्य है कि टिप्पणीकार जो कुछ भी कहे यह प्रेम वासनापूर्ण है 
और नीची सतह पर है, ईश्वरीय, पवित्र प्रेम वही। उर्दू की अधिकाश कविता 
छिछल्ापन और बनावटीपन के आरोप से नहीं बच सकती। परतु असर” की कविता 
में प्रेम मानवी होते हुए भी पवित्र है, ऊध्वंगामी और परमाथिक तक है। उस में 
उत्कठा है, परतु ऐसी नही जो वासना की तृप्ति चाहे। तप्ति तो नाश की ओर हे 
जाने वाली हूं। प्रेमी ओर प्रियतन के बीच क! एक परदा उन्हे सदा अछूग रकखेगा: 
हुवा शेबए हुस्त, अदब शाते उत्फ्त्त; 
मिले भी तो आपस में परदा रहेगा। 
कुछ और पक्तिया असर की लीजिए -- 
(१) इश्क साकी, इश्क़ सुतरिबर, इृहता सस्ती, इक से; 
इक ही पैमानए सेहबार होना चाहिए। 
(२) बिल मुझे सम्हाले था, दिल को से सम्हाले था। 
तागहां हवा! आई जानिने गुलिस्तां से! 
कोई तो शफक समझा कोई गद रंग आलूद। 
दर असर' बहार इतनी गुज़री अछ्छे जि से । 
(३) आगाह नहीं इच्छ के आगाहु से कोई। 
क्या राज़ है वाक़िफ नहीं इस राज़ से कोई | 
दुज्ञदीदा निमहूं, लब पे हँसी, ओऑखो में शोख्ती । 
फिर देख लें मुझ को उसी अंदाज़ से कोई। 
(४) मुझ को जवाब साफ न दे इल्तिमास का, 
आबाद रहने दे बसन उम्मीदों यास का। 
(४) हुआ तो हु के दिन उन का सासथना लेकिन । 
हुजूमे आम में क्या अर्ज़े सुदुआ करते? 
(६) पूछने बाले ! तूने पूछा, लुत्फ करम, इहसास किया। 
लब पर आए हुफें समझा, इदक के यह आदाब नहीं। 
(७) न घबराओ असीरो फिर चमन में आशियां होगा। 
गुल अपना बाग्र अपना और अपना बाग्गर्था होगा 
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(5) 


(११) 


(१२) 


(१३) 


(१४) 


(१५) 


(१६) 


(१७) 
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तासीर दर्दे दिल में यारक् कहाँ की भर दी; 

उत्त ने भी आज आख़िर चुपके से आह कर दी। 

सज़ाके इश्क़ हो कामिल तो सूरते शबनस; 

किनार गुल से रहे और पाकबाज रहें। 

अपनी दफा ने उन की जफ़ाओं का होश था। 
क्या दित्त थे जब कि दिल में मुहब्बत का जोश था। 
वही' उन से कह रहा हूं कि जो उन का भुद्दआ हें। 
नहीं मिस्ले दिल जबां प्र भी अब अख्तिणगर अपना। 
बैठा हूं रहगुज्ञर में लिए जिनसे आशिक्ती; 

इस से प्ररज्ञ नहीं कि खरीदार कोन है। 

हिज्ञ में राहुत ही राहुत है नसीब; 

दर्दे दिल में छब पे तेरा नाम है। 

में आग में अपनी जलता हूं, में आप ही अपना दोदा हूं । 
परवाने अपने होश में रह, क्या मुझ्त को डइक सिखाता हे! 
कोन' असर की नज़र' में कमाए; 

देखी है उस ने तुम्हारी आँखें! 

कूछ भी न नज्जर आए, यों भह्ने तमाशा हों। 
फिर देख असर, तुझ को, क्या क्‍या नज़र आता है। 

में क्या सुनाऊं दर्द सुहब्बत का साजरा; 

हुई हो गई कि सुझ् से शिकायत नहीं रही। 

कभी सुन ले कि दिलकश दास्तां है। 

जबां मेरी है और तेरा बर्यां हें। 

हाल पुछा था तो इस तरह न पूछा होता; 

रह गई अर्जे तमन्ना की तमझा सुझ को। 

यहीं सब को हिर-फिर के आना पड़ेगा। 

मुहब्बत को सरकश्ध बनाना पड्गा 


इ८६ हिंदुस्तानी 
(२१) उन को समझता हे आते है जो समझाने को; 
कौ दीवाना कहेगा तेरे दीवाने को? 
(२२) में तसल्‍ली से तेरी बाल आया; 
सन्न कूछ और चला जाता हैं। 


(२३) बंसल हासिल नही तो मुमकिन हूँ; 
जो भी दिन हैं वह ईद का दिन है। 


असर' की रचना में ऐसे अनेक स्थठ मिलेगे जहा उन्हों ने जीवन की समस्याओं 
पर विचार किया हैं और जिन से हमे कि की वृढ आशावादिता का पता चलता है। 
कवि के अनुसार कतुत्व, परिवर्तन, प्रगति, यही जीवन हे । बहू अपने मतव्यों को हठधर्नी 
की भाँति नही वरन्‌ प्रिय, मोहक शब्दों में प्रस्तुत करते हे। वह, अपने पाडित्य' का 
प्रदशत नहीं करते । उन के स्फूट शब्दों ओर वाक्यो में भी शक्ति और मोहनी है और 
मुझे ऐसा जान पडता है कि उन के विचार अतेत अदिस्टिपस द्वारा सचालित 
सीरिनेक' मत के निकट है, जिस के सबंध से फेरियर ने यह सक्षिप्त विवेचन किया था। 
“मानवता का रूच्चा महाकाव्य, वह महाकाव्य जो कि समय के आदि से अत तक 
निरतर विकास या रहा है, वह महाकाव्य जो कि नित्य समस्त मानवों के हृदय से 
बाहर था रहा है--कभी आनद की तानो मे मिला हुआ, लेकिन बहुधा दु.ख के चीत्कार 
में, ऑँसुओं में और मिटी हुई आशाओ के रूप में--यही तो वह स्वर्ग हैं जिस की खोज होती 
है ? जीवन के अनतर जीवन में अथवा मृत्यु के अततर जीवन मे क्या रक्खा है ” हमौरे 
पास का कण-कण जीवन की मदिरा से चसक रहा है --- 


कौन कहता है कि सौत अंजाम होना चाहिए ? 
जिदगी का जिदशी पेगाम होना चाहिए । 
यहां कुछ पक्तिया उद्धृत की जाती है जिन में यह विचार स्पष्ठ किए गए है। 
कुछ पद्म तो उक्तियो के रूप में ऐसे है मानों जीवन के पाषाण से गढ़ कर बने हो। 


(१) खुद लिपटी रही दुनिया उस से; 
जिस से बुनिया को कोई काम न था 


(२) 


(३) 


(४) 


(५) 
(६) 
(७) 


(८) 


(६) 
(१०) 


(११) 
(१९) 


(१३) 
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पूछिए किस से कि मंजिल दूर या नक्षदीक है ? 
कारवां सिखता हूँ, सीरे कारवां मिलता नहीं। 

रात अंधेरी, सझ़्त मज्िल, रास्ता दुरोदराज। 

ऐ मेरे अल्लाह थोड़ी रोशनी मेरे लिए। 
बहुत देरों हरम की खाक जड़ाई; 

अब अपना ही परस्तिदाखाना बच जाग 

हुर एक मंजिल को ठुकराता हुआ चल; 

पयासे हिस्सते सरदातना बन जा। 

सहूर होने को आई जाग अब भी झ़बाबे राफलत से। 
रहेगा भुंतज्ञिर तेरा अमीरे कारबाँ कब तक? 
हम किनार बहार हो कर मोज' तफा-खेज हो; 

पस्त हिम्मत के लिए आम्रोग्म साहिल चाहिए । 
समझ में कुछ नहीं आता तिलिस्मे बूद ओ नाबूब; 
नथातो वया था, असर औरहूंतो क्या हूं? 
फ़रबाद का शोबा कोई नही; 

बेकस का सहारा कोई नहीं॥ 

कुछ देख लिया इस दुनिया में; 

कुछ हश्व में देखा जायगा। 

दिल में हिम्मत हें अगर छोड़ दे साहिल का ख़बाल। 
तमास नज्ञा था अब सर-बतर ख़मार हूं मैं; 

खिज्ों न भुझ को सपझ हासिले बहार हूँ में । 

कुछ न कुछ हो ही रहेगा हिम्मते दिल बरकरार; 
मौज है, गिरदात्र है, क्या ग़स अगर साहिल नहीं । 
जमाने को इक रंग पर किस ने देखा 

बदलता रहा हैँ, बदलता रहेंगा। 

खून के ऑसू जो न रलाए; 

एसी कोई उम्मोद न होगी । 
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(१४) शल न हो पाए तलब, टूटे न हिस्मत ऐ दिल; 
और दो गा * सदा देती है मंजिल मुझको । 

(१५) ना ख़ुद। ने जब सुताया सिज्ञदए साहिल मुझे; 
बढ़ के हिस्मत ने कहा, आगोशे तुफा चाहिए । 

(१६) तेरे होने की इक दल्तील हूं में । 

(१७) जो राह चले हम वही तकदीर चली। 


ध्य्‌ 


(१८) बेकार है फ्िक्र उम्के फानी क्‍या है; 
क्या है है गन ओर आादयानी क्या है । 
इस बच्म में तिदनाकाभ रहू कर उठ जा; 
खुल जायगा राज़ जिंदगानी क्‍या है । 


एक और उद्धरण असर' के जीवन के प्रति दृष्टिकोण को सूचित करने के लिए 
पर्याप्त होगा। 


हिजाबाते तऐंवन दरमियां से उठते जाते है; 

अदम पर छठ पड़ती है शुआए ज़िदगानी की । 

शिकस्ते संग हस्ती से नुमायां रंग हस्ती है; 

फ़ना तालीम हैँ दरसे हयाले जावेदानी की । 

जैसा इन पवितयों से स्पष्ट है असर इस जीवन मे और अपर जीवन में कोई 

भेद नही स्वीकार करते | ऊपर के आवरण को हटा कर देखिए $ वास्तविकता एक है। 
अनत जीवन को प्राप्त करने का साधत फना है, अर्थात्‌ निष्काम कर्म। ऐसे दृढ़ और 
सबल विश्वासों को बारण करते हुए असर' वास्तव में ससार के प्रति एक दाशिनिक का 
दृष्टिकोण रखते है। 


जज+न्‍ पका 


हि 


हिंदी कविता की प्रगति 


[ लेखक---धीयुद शांतिप्रिय ह्विवेदी ] 


( १ ) 

उन्नीसवी शताब्दी का उत्तराद्धे--'हरिहबंद्र-युग । 

हमारे साहित्य में हरिष्चद्र-गुग रीति-काल का अतिम युग है। साथ ही, वर्तमान 
हिदी-साहित्य के पृष्ठभाग का प्रथम स्तर भी वही है । बह प्राचीन और नवीन के समस्वण 
का युग है। वह हमारे साहित्य का पूर्ण प्रभात नही बल्कि उप काल है, जहा रीति-यूग की 
साहित्यिक सथध्या की अंतिम परिणति और नवीन दुग के राष्ट्रीय प्रभात की पूर्ब-सूचना है। 
हरिश्च॒द्र-युग ने रीति-काल की काव्य-कला को पूर्वजों के थाद्ी-स्वरूए अपनाया, साथ ही 
नवीन सपत्ति के अर्जेन-स्वरूप उस ने उन्नीसदी अताव्दी की सामाजिक और राजनीलिक 
चेतना से साहित्य के लिए नए उपकरण भी लिए | चूँकि नवीनता के लिए वह प्रथम प्रयास 
था इस लिए उस युग मे साहित्य के मए उपकरण विद्येप नहीं, पुराने उपकरण ही अधिक 
हईै--भारतेदु तथ्य उन के युग के अन्यान्य साहित्यिकों की गद्य-कृतियों में । 

राजनीतिक चेतना ने सभा-सोसाइटियों को जन्म दे कर गद्य को प्रधान बना दिया 
था, फलत हरिहचढ्-युग ने भी गद्य को अपना लिया। वह साहित्यिक रूढ़िवादी होने के 
कारण कविता में परिवर्तन करने को विशेष तैयार न था, कितु एक अतिथि के रूप में गद्य 
को अपना लेने में उसे सकोच्च न हुआ। साहित्य में बकिम का उदाहरण उस के सामने था, 
अतएव नवीन पुकार सुनाने के छिए उसे भी कुछ सबल मिल गया। अपने काव्य से वह 
सतुष्ट था, निदान नवीन कला के लिए उस ने नाटकों और कह्दातियों के रूप में कथा- 
साहित्य को ही चुन लिया। 

इस के वाद वीसवी शताब्दी का प्ररभ होता है, णहा साहित्य में प्राचीन और 
नवीन की संधि दूटने-सी छगती है--देश से केवक नवीन युग का प्रभात चनकने छगता 


रेपणण 
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है। साहित्य में, सम्माज मे, देश मे, क्रेवक चवीनता ही नबीनता की पुकार भूंज उठती है, 
प्राचीनता के प्रति असतोष हो जाता हे। फलत रीति-काऊ की कविता और ब्रजभापा 
दोनों को बिदाई दी जाने लगी । कितु ब्रजभाषा के चले जाने पर हिंदी-कविता सूनी पड 
रही थी, नवयुवकों का भावुक हृदय काव्य-विहीन केसे रहता ” इधर गद्य में खडीबोली 
सशक्त हो रही थी, नवयूदको ने कविता में उसे ही स्थान दे दिया। यही हिवेदी-युग है, 
वर्तमान खडीबोली की कविता उसी की देन है । 

मध्यकाल के इतिहास की समाप्ति के साथ ब्रजभाषा की कविता के पतझड़ में 
खडीबोडी का जो नवीन वसंत पललवित हुआ, उस ने श्गार के गयन-कक्ष की ओर नही 
देखा। वह नवीन अभिमन्यु सीधे राष्ट्रीय सग्राम में चछा गया। जाने से पूर्ण उस ने अपनी 
सस्क्ृति के अनुसार प्रभु-स्तवन किया, पूवेजों के आदर्शो का स्वस्ति-बचन श्रवण किया, 
और इस बार उस ने अग्निवाण ले कर नही, मानव-परित्राण का ज्त ले कर राष्ट्र तथा 
साहित्य में प्रवेश किया। 

हा तो, खडीबोली की कविता पहले भवित और राष्ट्रीयता को के कर उद्गत 
हुई। हमारे काव्य में पहले सूर और तुलसी जगे, फिर तिकक, गोखले और गाधी भी । 
भक्ति और राष्ट्रीयता ने स्गार-मलिन नेत्रो को स्वच्छ करने मे बोरिक-एसिड' का काम 
किया। नवीन दुष्टि प्राप्त होने पर हमारे समाज ने अपने आदर्शो के अनुसार अपना 
नवीन आत्म-विस्तार किया। भक्ति और राष्ट्रीयता की दिव्या में हमारे सार्वजनिक अभाव 
बोलते रहे, नवीन आत्म-विस्तार में हमारे भाव भी बोलने लूगे। काव्य का कठ भक्ति 
और राष्ट्रीयता तक ही सीमित न रह कर देनिक जीवन के प्रसार की भाँति मुक्त हो 
गया। गुप्त जी के उत्तरकालीन काव्य तथा छायावाद की रचनाएं इसी नवोत्कर्ष के 
उदाहरण है । 

द्विवेदी-युग में भी कुछ वयोबुद्ध कवि हरिछतचंद्र-युग के अवशिष्ट प्रतिनिधि-स्वरूप 
रहे, जिन में उपाध्याय जी, रत्नाकर जी, और श्रीधर पाठक जी गण्यमान्य है। उपाध्याय 
जी और पाठक जी हरिहचंद्र-युय और द्विवेदी-युग के बीच के हे, गुप्त जी ट्विवेदी-युग और 
छायावाद-युग के बीच के | उपाध्याय जी ने 'प्रिय-प्रवास' द्वारा खडीबोली का साथ दिया। 
रस-कलश' द्वारा ब्रजभाषा का। रत्ताकर जी आजन्म ज़्जभाषा के हामी रहें। अपने 
अतिम साहि यिक-जीवन में उन्हों ने खडीबोली के भी दो चार पद्म छिखे कितु कौतृहल 


हिंदी कविला की गति श्र १ 


वश । पाठक जी ने अपनी काव्य-कृतियों ढ्वारा ब्रजभाष/ और खड़ीबोली दोनों का एक 
तत्कालीन परिधि की सुरुचि मे साथ दिया। 
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संर्वेश्री स्वर्गीय श्रीधर पाठक, अयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त, गोपाल 
शरण सिंह जयशकर प्रसाठ, माखतलाल चतुर्देदी, एक भारतीय आत्मा, रामनरेश 
त्रिपाठी, सियारामभरण गुप्त, मुकुटधर पाडेय टिवेदी-युग के आदरणीय कवि हैँं। इस 
यूग में दो अ्वृत्तियों का देन मिलता है--एक से पौराणिक सस्क्ृति और मध्यकालीन 
काब्य-कला का विकासोन्मुख प्रकाशन है, दूसरी मे केबछ हादिक सावों का नवीन कला- 
प्रस्फूटन। पहली के अतर्गत पाठक जी, उपसध्याव जी. गृप्त जी और ठाकूर काहब है, 
दूमरी के अंतर्गत प्रमाद' जी, चतुर्वेदी जी, सियाराम जी, जिपाटी जी और मुकुटधर | 
इन दोनो प्रवृत्तियों में कुछ साम्य भी है---प्रथम विभाग के सभी कवियों ने स्वतत्र हार्दिक 
भावों को भी अपनाया, द्वितीय विभाग के कवियों ने यत्किचित्‌ सामग्रिक राष्ट्रीय भावों 
को भी विद्येपत चतुर्वेदी जी, त्रिपाठी जी, सियाराम जी ने। कारण, काव्य-प्रेरक भृप्त 
जी हूं। कविता और राष्ट्रीयता दोनो के प्रतिनिधित्व का श्रेय वर्तमान खड़ीबोली में उन्हीं 
को है। प्रथम विभाग के कवियों में यदि गुप्त जी अग्रणी हूँ सो द्वितीय विभाग में प्रसाद 
जी और चतुर्वेदी जी। गुप्त जी ने खड़ीबोली की स्वाभाविकता को जगाया, प्रसाद जी और 
चतुर्वेदी जी ने उस की भावुकता को। असाद जी और चतुर्वेदी जी के बाद जो नवयुवक 
भावुक कबि उत्पन्न हुए, उन्हों ने भी खडीबोली का अनुराग गृप्त जी की रचनाओं से पाया, 
क्योकि प्रसाद जी और चतुर्वेदी जी की भावुकता की बरातल पर आने के छिए प्रथम-प्रथम 
गृप्त जी का काव्य-साहचर्य आवश्यक था और सच तो यह कि खड़ीबोली की कविता का 
व्याकरण उन्ही की रचनाओं में था, विना उन्हे जाने कोई आगे जा ही नहीं सकता था। 


(5 5: | 
दिवेदी-यग में खड़ीगोली की कविता के सीनियर कवि पाठक जी, उपाध्याय जी, 
और गुप्त जी हैं। 
वत्तमान-हिंदी-कविता में नवीनता का श्रीगणेश करने का ग्रयत्त पाठक जी ने 
किया अग्रेजी के साहचर्य से गृप्त जी ने वगला के साहचर्य से कितु पाठक जी नें 
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स्वतत्र स्ववाए उतनी नहीं दी जितनी कि गोत्डस्मिश्ष की अनूदिल रचताए। गुप्त जी ने 
स्वनत्र रचताए भी अधिक दी, और माश्केल के प्रचुर काब्यानुवाद सी। पाठक जी खडी- 
बोली को निखार ने सके, ब्रजमापा के मोह ने उन की खडीबोली को एक सिश्चित भाषा का 
रूप दे दिया। उन का बजभाषा-मोह देख दर ज्ञात होता है कि नवीनता के साम पर वे ब्ज- 
भाषा में अग्रेजी के क्लासिकठ सकल की कला के एक प्रतिनिधि थे। भग्रेजी शासन आज 
की अपेक्षा यदि मध्ययूग में ही आ गया होता तो त्रजभाषा के काव्य का जो अप-ट्-डेट रूप 
होता, वही पाठक जी की कविता मे हे। 

गुप्त जी में खडीबोली को खडीबोली के रूप से ही साजा। उन्हों ने खड़ीवोली 
को विजुद्ध, सुदर और भ्रवाह॒पूर्ण बनाया। गुप्त जी ने खडीबोली को ओज दिया, ठाक्र 
गोपाल शरण सिह ने माधुर्थ। गुप्त जी ने ओज के साथ ही भावों और छंदो को भी यथा- 
संभव विविधता और विपुलता दी। ठाकुर साहब ने मध्य-काल की मर्यादा के भीतर एक 
नवीनता माधवी' में उत्पन्न की। मात्रवी' की कछा इस अर्थ में नवीन हू कि उस सें खडी- 
बोलो की भाषा और खडीबोली के अनुरूप एक कोमछ भावना है, कितु छद (कवित्त और 
सवैया) तथा आछबत अधिकाशत मध्यकालीन है। बजभाषा के थे परिचित छद और 
आलबत एडीबोछी में भी कितना संगठित हो सकते हूं, इस का निदर्शन पहले-पहल माधवी' 
द्वारा ही हुआ, यह मानी रत्वाकर जी के लिए खडीबोली का निमत्रण था। कतिपय ब्रज- 
भाषा प्रेमी कितु खड़ीवोडी के नवयुबक कवियों द्वारा माधवी' का अनुसरण भी हुआ। 
गुप्त जी द्वारा खडीबोली के मंज जाने पर ठाकुर साहब का सर्वाधिक सराहनीय प्रयत्न 
भाषा को सरलू-कोमल बनाने का रहा । वृवावत्त का एक मध्यकाछीन भवत बीसवी शताब्दी 
के द्वार पर आकर जब अपना कठ प्रस्फूटित करेगा तो उस की भाषा वह होंगी जों 
ठाकूर साहब की खड़ीबोली में है। 

हिवेदी-यूग से आवश्यकता इस वात की भी थी कि जिस प्रकार ओज को हे कर 
गुप्त जी ने काब्य-कका के अतरग और बहिरग को तवीनता और बिस्तीर्णता दी, उसी 
प्रकार माधुर्य को छूकर भी कोई कवि अग्रसर होता । इस आवश्यकता की पूर्ति आगे चछ 
कर छायावाद-स्कूल ने की। छायावाद स्कूल में पत जी उसी प्रकार लछोकप्रिय हुए, जिस 
प्रकार द्विवेदी-यंग में गुप्त जी। इस पर्वतीय कवि ने ही खडीवोठी में पहाडो की स्वगिक 


हिंदी ककिता को अगति 
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जज 
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सुषमा मर दी. अपन हृदय के मध से उसे सबुभव कर दिया, खडीबोली में रूप-रसनात्र 


भर डिया। यह कहने को नही रहा कि खडीबोली तो खुटदुरी हैँ । 
[४ 


उपाध्याय जी का काव्याद्श डिर प्राचीन रहा। हरिब्चिक्न्यर मे शत्य 
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जाग्रत सामाजिक आश तथा काव्य में बजमाण का मध्यव्ालीय माधयं भाव था, उर्न्द 
दोनों की एकल से उन्हों ने 'प्रिय-त्रवास' क्री रचना की। उपाध्याय जी सुख्यत भावना 
के कवि है अखुओ की भाँति सजल-कोमर ॥ कितु उद्दीसवी गताब्दी का अत जौर बीसदी 
गलाब्दी का प्रारस चितना से हुआ। उफाध्याय जी जिस कमलन्वात भावना के कवि 
हो कर चले, उस समय उस मार्थव-भाव के लिए खडीबोली की भाण्य मज न सकती थी यर्द 
कारण हू कि प्रिय-प्रवास' की भाण आर श्रीधर पाठक की रचनाओं की भाण्य में लडीदोली 
की पूर्ण स्वच्छता नहीं हैं। चितना के लिए खडीबोली गद्य में म॑ज चली थी। गृप्त जी 
चितना के पथ पर चले, फलत: वे विशेष कृतकार्य हुए। 

उपाध्याय जी करुणा के कवि है! वस्तु-जगत के कवि नहीं, बत्कि भाव-जगत से 
प्रक्रति-पुरुप के बोच व्याप्त विरह ( ट्रेजेडी) के कवि हे. मानों सृक्ष्मतम सजरूता के कवि हो । 

प्रिय-अवार्स' के बाद, उस की भूमिका में वदेही-वनवास' लिखे जाने की सुचना 
उत्त की इसी कोमल रुचि की शूचक थी। उन का प्रिय-प्रवास' 'विरहिणी-ब्रजागना' 
ही होने लायक था, क्योंकि इस काव्य मे पचठशझ्य सर्ग द्वी अन्य सर्यो की क्षपेक्षा अधिक 
मर्मव्यजक है। अन्य सर्ग या प्रसय तो इस में आलबाल मात्र हुँ। उपाध्याय जी की 
करुण-वृत्ति प्रिय-प्रवास' जेसे महाकाव्य के बजाय एक मािक खंडकाव्य की अगेक्षा 
रखती थी। 

उपाध्याय जी ने व्यावहारिक आदतें के लिए 'प्रिय-प्रदास' में बधार्थडाद का 
चित्रपट ग्रहण किया है। कृष्ण-चरित्र के अकन में मे देश-सेवा के सामझ्िक आदोलनों से 
प्रेरित थे। कितु जिस काल (उन्नीसवी बलाव्दी के अत) की देग-सेवा से वे प्रेरित थे, 
उस काल का क्षेत्र परिमित था, उसी के अनुरूप उन्हों ने प्रभु कृष्ण का मानव-पक्ष दिख- 
लाया। उसे समय हमारे सावेजनिक क्षेद्र में महिलाए नहीं आई थीं। स्थी-शिक्षा का 
आंदोलन शुरू हो चुका था, फिर भी पुरुष की भाँति नारी भी क्मे-क्षेत्र में अम्नसर हो, यह 
दूर का स्वप्न था इसी लिए प्रिय प्रवास' मे हम राघा का कोई नवीन विश्नद चारित्राकण 
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नहीं पाते उस म राघा का सवा भात्र माघुय माव का रक्षा के लिए हू उस युग की नारी 
इस से अधिक ओर कया करती ? यदि उपाध्याय जी आज प्रिय-प्रवास' लिखते तो उस 
का कुछ और ही स्वरूप हो जाता। 

करुणा की शांति लोक-सेवा में हे, इसी जिए प्रिय-प्रवास' से कृष्ण कर्मठ रूप से 
दिखाए गए हूैँ। राम के जीवन में जो लोक-मगल का भाव है, वही “प्रिय-प्रवास' में भी 
दिखाने का प्रयत्व किया गया । कितु कृष्ण की उपासता हमारे यहा माधुर्ग-भाव में ही की 
गई, अतएवं उपाध्याय जी भी विग्नलभ शागार में ही भामिक रहे। कृष्ण के लिए लोक - 
सग्रह-जैसे सार्वजनिक पथ पर चलते का सौकर्य उन्हे पूर्ववर्ती कवियों से ग्राप्य नही था, इसी 
लिए वे कृष्ण के लोक-चरित्र को अकरित ही कर सके, विकसित नहीं। 

गप्त जी को राम के छोक-चरित्र-चित्रण के छिए अपने पूर्ववर्ती कवियों से भी 
साधन प्राप्त था। इस के अतिरिक्त, साकेत, द्वापर', अनध', यशोधरा', “त्रिपथगा', 
'स्वदेश-सगीत' उन्हों ने उस युग में छिखा, जब गाधी का भारत चतुदिक जग चुका था, 
मनुष्यता के विकास के आयोजन सच्चेष्ट हो गए थे; अतएत्र उन्हो ने अपने पौराणिक काव्यों 
में नव-प्रबुद्ध भारत का पूर्ण उपयोग किया। उन्हों ने प्राचीनता में नवीनता छा दी। वे 
साहित्य और सम्कृति दोनो ही दृष्टि से हिंदी के राष्ट्रीय प्रतिनिधि हुए। जिस नए चितित 
युग को प्रिय-प्रवास' द्वारा उपाध्याय जी ते छूता चाहा, वह गुप्त जी का ही आलबत था। 
उपाध्याय जी केवछ कवि है, गुप्त जी बेतालिक भी । 

उपाध्याय जी की भाँति श्षीवर पाठक जी भी कोमझ रस के कवि थे। पाठक जी 
की तरह ही यदि उपाध्याय जी भी अपने एक मात्र रस में रमे रहते तो आज उन के रचना- 
प्रसूनो का कुछ और ही मधु-गध होता। पाठक जी भी भावना के कब्रि थे, उन्हों ने जहा 
चितना को ग्रहण करने का प्रयत्व किया वही कविता विडबला में पड गई, कितु अपने जीवन 
का अधिकांश उन्हों ने भावना की ओर ही रूगाया। किसी कवि के लिए सब से बडी बात 
यह है कि वह आत्म-निरीक्षण करके अपने साध्य पथ का सवान कर ले। प्रत्येक कवि की 
अपनी अपनी विशेष साधना होती है, उसी विशेष साधना को सफल करता ही कवि के 
काव्य की सफलता हूँ। 

( ५ ) 


खडीबोली का प्रथम यौवन नतत्व ल कर जाया था गुप्त जी उस के नता थ 
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मस्तिष्क थे, हिवेदी जी प्रोत्लाहक और आजीर्वाठक | उस समय खडीबोली को शक्ति 
देने के किए मस्तिष्क की ही आवश्यकता थी। कितु इस वीसत्रीं गवाव्दी का एक दूसरा 
यौवन भी जागरूक रहा, यह केवल हृदय का योवत श। इस का वान्यकाल उपाध्याय 
जी के प्रिय-प्रवास में है, और पाठक जी और ठाकुर साहब की रचनाओं से भी । प्रमाद 
और माखनलाल इसी यौवन के नवोदित अगुजा थे। मस्तिप्क-पक्ष दरा खडोबोली को 
सुरक्षा मिल्ल जाने पर ही यह दूसरा यौवन गतिशील हुआ | 

प्रसाद जी और माखनलाल जी की रचनाओं ने खडीवोली के उस कल्पवृनक्ष में 
जिसे ट्िवेदी-युग के कवियों ने लगाया था, छायावाद की दो भाखाए वनाई। प्रसाद जी 
कालिदास की करा छेकर चले, माखनलारू जी मध्यकाल का माधुर्म-भाव | ढेज-काछ की 
साहित्यिक-प्रगत्ति से दोनों की अभिव्यक्तियों ने नवीनना लो । 

प्रसाद जी की कछा आधुनिक पश्चिमीय काव्य-कला के सहयोग में है; मा्लनकाल 
जी की अभिव्यक्ति उर्दू के तज्ें-वया मे कुछ मध्यकालीन । एक की भाषा सास्कृतिक हिंदी 
हे, इसरे की भाषा अशत. हिंदुस्तानी। एक में भाव-विदग्धता है, दूसरे में वाग्विदाघता। 
प्रसाद जी, अधिकाशत भावना के कवि है, चतुर्वेदी जी बिलना के । चितना को उन्हों ने 
एक मृक्तक-परिमाण में गुप्त जी की अपेक्षा कुछ और कवित्व दिया। 

प्रसाद जी ने जिस छायावाद का प्रवर्तत किया, उसे अपनी अपनी रसात्मक्ता से 
विविध रूप से सिचित-पृष्पित करने वाले कवि हूँ सर्वश्ी-मुकूटधर पा्ेय, गोविदवल्लभ 
पत, सुमिव्रावदन पत, महादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा इत्यादि। चतुर्वेदी जी की काव्य- 
धारा के अतर्गत-सर्वेश्वी बालकझ्ृप्ण शर्मा नदीन , भगवतीचरण वर्मा, सुभद्वाकुमारी चौहान, 
गोकुछचंद्र जर्मा, जगन्नाथप्रसाद खत्री मिलिद, गुरुमक्त सिंह, गोपाकूसिह नैपाली 
जाखाल', बच्चत' इत्यादि। नवीता, मिलिद', सैपाली, बच्चन तथा मी० पी० स्कूल 
के तरुण कवियों ने यथास्थान दोनों स्कूलों के बीच सयोजन भी किया है, विशेषकर पत 
अथवा महादेवी की कला के साथ । छायावाद के सद्ध, नवयुवक-कवियों में से कोई कभी 
चतुर्वेदी जी की शाखा के किसी कवि के साथ, कभी प्रसाद झाखा के किसी कवि के साथ 
अपने मन का रग मिला कर चित्र लिखते है। इस से कला तो दूसरे कवि की प्रधान रहती 
है, भाव अपना रहता है, अर्थात्‌ भिन्न शरीर से निजी हुदय | एक अन्य प्रकार के वे रूचि 
हैं जिन्हों न प्रसाद और चतुवदा-शाख्रा के किसी एक या एकाधिक कवि की कला को मिश्वित 
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कर एसी स्वतत्र पदावछी बचा ली है जो मिश्रित होकर भी अमिश्रचित-सी है। सिश्रण और 
अमिश्रण के अतिरिक्त ऐसे भी तवयुवक कवि हे जिन्हों ते प्रसाद ग्रप के किसी एक मनोनुकूछ 
कमरे की ही कला को के कर अपना हृदय प्रवाहित किया हू, प्रधानत प्रसाद, पत, या 
भहादेवी में से किसी एक की कला को। इस प्रकार के कवियों पर सब से पहुले पत का 
प्रभाव अधिक पडा इस के बाद गीति-काव्य के क्षेत्र में महादेवी का । 

प्रसाद और माखवलाछ की काव्य-बाराओ का अतर भावना तथा चितना का है। 
जिन्‍्हों ने दोनों कूलों से सहयोग किया उन्हों नें भावना और चितना का सम्सिश्रण किया | 
कितु दिवेदी-युग से ही भावता और चितता का एक सिश्वण सास्क्ृतिक स्वरूप में गुप्त जी 
की कविताओं द्वारा चछा आ रहा था। 

अतएव, गुप्त जी के बाद, एक कवि-समूह बढ़ हे जो प्रसाद और माखनलाल- 
स्कूल की कला के सयोजव में नही, बल्कि अपनी स्वतंत्र' मनोधारा से भावना और चितना 
को स्वरूप देता आया है। ऐसे कवियों में सर्वश्री रामनरेश त्रिपाठी, सिय्रारामशरण गुप्त, 
सूर्यकात त्रिपाठी निराक्ा' और इलाचद्र जोशी हुँ । जिस प्रकार खडीबोली को गुप्त 
जी ने ओज और पत जी ने माधुय्य दिया, उसी प्रकार इस मनोधषारा में निराला जी ने ओज 
और जोज्ञी जी ने ठेठ लालित्य का परिचय दिया। 

भावना और चितना के संभिश्रण की आवश्यकता भाव-जगत और वस्तु-जगत के 
एकीकरण के छिए पड़ती है। यह एकीकरण निराला जी ने गृप्त जी की भांति वैष्णव 
सस्क्ृति के माध्यम से भी किया और यूगात' में पत जी ने, तथा कामायनी' में प्रसाद 
जी ने भी अपने-अपने छग से। प्रसाद जी ने उन मलोवृत्तियों का पौराणिक रूपक ग्रहण 
किया जो विश्व-जीवन के सचालत में सुदर सहायक हैं, पत ने उन भावनाओं की जो युग 
की शिराओं में सच्य: सजग हें। 


बा, 
दिवेदी-युग और छायावाद-युग की कविता में कूछ भाव-साहचर्य होते हुए भी 


कला की व्यजकता में अतर था--- 


निश्यात में तु प्रिय-स्वीय कांत से 
पुन" सदा हू सिलती प्रफुल्ल हो 


मकाडक * 7 


हिंदी कंकिता की प्रगति 


परंतु होंगी न व्यत्तौत ऐ प्रियें, 
संदीय घोरा-रजनी-वियोग की । 


विजन निशा में किंतु गले तुम 
लगती हो फिर तहवर के, 


आलंदित होती हो न्खि ! दिल 
उस की पउनसेवा करके। 


और हाथ, में रोती फिरती 
रहती हूं. तिशिदिन बन-बन, 
नहीं थुनाई देती फ़िर भी 
बह बंशीजवबनि सनमोहन ! 


तरक्षिल पर थी मवराजती 
कमलिनी-छुल-वल्लभ की प्रभा। 


तर-शिखरों से वह स्वर्णे-विहय* 
उड़ गया, खोल विज पंख सुभग, 
किस महा-नीड़ में रे किस झग ! 
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-->हैरिऔध 


-““हरिकौध 


ते 


पूरा-पुरा परभ्त प्रिय का सर्म में जानती हूँ 
है जो वाजछा विशद पर सें जानती भी उसे हूं 


--हरिओघ 


श्श्द हिंदुस्तानी 


मौन' है, पर यतस में---उत्थान में, 
वेणु-बर-वादल-मनिरत विभु गान में 
हैँ छिपा जो मर्म उस का समझते 
कितु फिर भी है उसी के ध्यान में । 


“निराला 


अपने सुस्त में मस्त जगत को 
कर ने तमिक भी कभी दुखी; 
पूखिया का दुख वहु जया जाने 
जो रहता है सदा सुखी। 
-गोपाछशरण सिंह 


खाली ये धसुनहली सम्ध्या 
सानिक सदिरा से जिस की, 
वे कब सुनने चाले हूं 
इस की घड़ियां भी दिन की । 


"आए भसाव 


इस प्रकार हम देखते है कि द्िवेदी-युग का पद्योग्मुख गद्य भी काव्य की रूलित 
सजा (रसात्मकता) ग्रहण करने में संछग्त रहा। उस युग का काव्योत्कर्ष छाबावाद युग 
में गुप्त जी के साकेत', यशोधरा' इत्यादि काव्यों तथा ठाकुर साहब की कार्दबिती और 
सियारामशरण जी की कविता-पुस्तको में प्रकट हुआ, इन कवियों ने द्विवेदी-युग और 
छायावाद-युग के कछा-पार्थक्य को यथासंभव ऐक्य दिया। 


( ७ ) 
द्विवेदी-यृग के कवि ह्विवेदी-युग की प्रगति से ही चले। ह्विवेदी-युग की प्रगति 
अतर्प्रातीय साहित्यों के सहयोग मे थी, जिन में उ्नतिशीछ बँगला साहित्य नवीनता के 
लिए अपनी ओर विशेष आकर्षण रखता था। चूँकि खडीबोली का आरंभ ताज़ा था, 
उस के सामने रीति-काक की कविता की परपरा का तकाज़ा मी चला या रहा था इस लिए 


हिंदी कविता की प्रगति इ्श्ह 


साहित्य-क्षेत्र में द्विवेदी-यूग एक विद्येष प्रकार की संस्कृति और कछा के वबन से तथा हआ! 
धीरे-धीरे अग्रसर हो रहा था। उस की प्रगति एक वयोवृद्ध सुशरक की-सी थी, न कि 
एक नवोदुद उद्योगी की-सी, इसी लिए उस की मथर यति माइकेछ-कारू की-सी बगीय 
साहित्यिक नवीनता की ओर बढ़ रही थी! साइकेल ने अपने सनय में जो कलात्मक रवोी- 
दुद्धत दिखलाई वह मध्यकालीन पुर्वीय और पश्चिमीय क्पब्य-साहित्य के आधार पर 
निर्मित नवीनता थी। 
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उत्पन्न करने का प्रारभिक प्रदत्त किया, परतु उन्हे इस से संतोप त हुआ ; उत्हों से जिघत- 
साहित्य के साहचर्य से आमूल परिवर्तत का भहोत्मव किया। उन्हों ने काव्य की आत्म" 
(सस्कृति, अशत. संतो की सस्क्ृति) तो सूक्ष्म-झूप से भारतीय ही रखी, कितु उस का 
करा-शरोर (व्यजना और शौछी) रोमांटिक बुग के अग्रेज़ी काव्य से ग्रहण किया। 
हिंदी-कविता में द्विवेदी-युग के बाद जो नवजात नवयुवक दरू उदित हुआ, उस ने ख़डी 
बोली का संस्कार तो हिवेदी-युग से लिया, कला? की प्रेरणा रवीद्रतनाथ से पाई, इस के वाद 
उस के छिए भी सप्त-सिधु-पर्यत विश्व-साहित्य खुला हुआ था। इस प्रकार उस ने 
भारतीय प्रेरशाओं से पश्चिमीय साहित्य-कछा का संचयत किया। 

ब्विवेदी-युग की प्रगति ह्िवेदी-युग के ठेखकी और कवियों तक सीमित रह गईं। 
वह युग अनुदार नही था, वह भी आधुनिक था, कितु उस की आधुनिकता क्छासिकल थी। 
साहित्य में इस काल की बड़ी वि्ेपता यह है कि उस से एकदेशीय संस्कृति को विज्येप संरक्षण 
मिलता आया है। हिवेदी-युग के कवियो ने पौराणिक भारत्तीय त्तस्कृति को सुरक्षित रकखा। 
नवीन युग का साहित्य जब कि पूर्व और पश्चिम का एकीकरण कर रहा है, दिवेडी 
यूग का साहित्य पूर्वीय ही अधिक है। जिन्हें अपनी जातीयता से प्रेम है वे द्विंवेदी-यग 
के कवियों से विश्लेष रस ग्रहण करेगे, परतु जिन के झाहित्याध्ययन की प्रमुख ग्रेरणा जानी- 
पता नहीं, केवड कला-विकधता है, वे दोनो ही बुगों की रचनाओं से रस लगे । 

निर्देश किया जा चुका है कि बतेमान हिंदी-कविता में हिंदी से भिन्न साहित्यों की 
भी कछा-ओरणा है। कितु इस प्रेरणा के मूल में अपनी भारतीयता (अपना अस्तित्व) अक्षुण्ण 
हृ के झत्र में सडीबोली की कविता मुख्यत सस्कृत काव्य-साहित्य से 


छल हिंदुस्तानी 


है, और अशत. मध्य-कारू की हिंदी-कविता से। द्विवेदी-यूग के कवियों से यह भारतीयता 
बहुत स्पष्ट हैं और नवीन युग के कवियों में सूक्ष्तर। मध्यकाऊ की काव्य-घारा हमारी 
शिराओ में सस्कृति होकर बह रही थी। हिवेदी-यूग के कवियों मे बह देशकालरू के भीतर 
थी' उस ते नवीन कवियों में देशकाल से पुधक्‌ स्थान भी पाया। यदि भारतीयता का 
यह सूक्ष्म सूत्र त होता तो हविवेदी यूग के कवियों में गुप्त जी तथा ठाकुर साहब को ववीन 
काव्य-कछा रुचिकर न होती , बवीव युग की कविता ओर ये दो युग आपस में एक दूसरे 
से अपरिचित ही रह जाते। सौभाग्य-बंश ही प्विवेदी-युग ते चबीच युग मे आ कर एक 
पूर्वज की भाँति यहा का कुशल-क्षेम ले लिया। 

अब तक की बाह्य और अंत. प्रगतियों का साराश है यबह--सारतेंदु-युग मे प्रथम- 
प्रथम साहित्य को सार्वजनिक जागृति सिली, द्विवेदी-यूग में हिंदी-कविता ब्रजभापा से 
खडीबोली मे आई, छायावाद-यूग मे उसे कला-विकास मिला, तात्कालिक राजनीतिक 
युग में कूछ नवीन रॉमाटिक-विचार भी । 

भारतेंदु-युत्ग की सार्वजनिकता को गुप्त जी ने आगे बढाया । उधर उपाध्याय जी, 
पाठक जी, ठाक्र साहब, मध्ययुग के जिस अवशेप कोमछ आशभिजात्य को ले कर चले आ 
रहे थे, उसे ग्रमाद ने छायावाद का अत प्रकाश दिया; पंत ने पल्‍्लर्वा में मनोहर प्रशस्त 
विकास; महादेदी से अनादि नारी-हुदय की संगीत-साधना। इन सब से भिन्न माखन- 
छाल ने मध्ययूग की हिंदु-मुस्लिस-स्यी भावुकता का एकत्रीकरण दिया। 

खड़ीबोली की कविता में निराला जी ने एक मुक्त-काति की, कितु पत ने पह्लव! 
की कोमलता मे झाति-पूर्वक ही उसे नवीन काव्य-युग से मिछा दिया। निराला और पत 
के छंदों में जितना अतर है, उतना ही दोनो की करात्मक-नवीनत के व्यक्तित्व में । 

सामविक राजनीतिक उथरू-पुथरू से गुप्त जी और निराला जी मध्ययग को 
सास्कृतिक भूमि पर है। कंछा में नव-प्रवर्तेक होते हुए भी संस्कृति में क्छासिकरू है। 
झर पत जी समाजवादी चेतना की सतह पर सस्कृति मे रोमाटिक है। मानव-सवेदना, 
तीनों की कंविताओ मे है। कितु गुप्त जी और निराला जी की कविताओं से करुणा नही, 
दया-दाक्षिग्य हैं। दोनो की भिक्षुक-संबधी कविताओं की संस्कृति एक है। यह उस यूग 
का दया-वाक्षिप्य है, जहां राजा दीव प्रजा को इनायत की दृष्टि से देखता है। पत की 
सस्कृति में वह सबेदना है जहा मनष्य दया-दाक्षिम्य पर निर्मेर नही बल्कि जन्मसिद्ध मान- 
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बता का अधिकारी है। अवध्य ही गुप्त जी की संस्कृति राष्ट्रीयता से भी ओत-प्रोत है, 
महात्मा जी के पथ-निर्देश में; जिस से गृप्ण जी की अवसर-य्यराहिता सूचित होती है। इस के 
विपरीत निराला जी की सस्क्रेति हिदुत्व-प्रधान हैँ। जागो फिर एक बार, और सहाराज 
शिवाजी का पत्र' शोपैंक कविताएँ इस के लिए द्रप्टव्य हैं । 

सस्कृति के प्रचार-क्षेत्र में आकर हिंदी-कब्रिता अनिवार्यतः गद्य भी बन गई है, 
गुप्त जी, निराछा जी और पत जी, तीनों की कविताओं में इस के उदाहरण है। एस 
समय में जब कि निश्चित संस्कृति अभी भविष्याथीन है, हिंदी-कविता के कठ में वहू 
काव्य भी बनाए रखना होगा जिस के द्वारा भावी युग अपना स्वागत संगीत मे ही पा सके । 
महादेवी जी इस ओर प्रयत्तशील है। 

( ६ ]) 

भारतेदुनयुग की भूमिका पर खंड़ीवोली जब अपने प्रार्रभभक प्रयास से खड़ी हुई, 
तब उस की दशा दयवीय थी। उस के प्रयास में शौशव था। बीसवी झताब्दी का विश्व- 
दोलित यूग भारत की चेतना में नवीन जागृति, नवीन स्फूतति, नवीन आकाक्षाओं का सृजन 
कर रहा था। खड़ीबोली को इसी युग के राष्ट्र और साहित्य का सजीव प्रतिनिधित्व 
करना था। उस के दुर्बल कंधों पर बहुत बडा उत्तरदायित्व था। हरिव्चंद्र-यूग ने इस भार 
को कुछ हृछका कर दिया था। कितु खड़ीबोली के सामने एक शताब्दी के जीवन का 
ही प्रश्न नहीं, बल्कि त्रजभाषा की भाँति ही उस के सामने भी अनेक शतताब्दियां है। 
फलत' उसे अपने शैशव के प्रयास्तो से ही एक युदृढ़ अस्तित्व ब्रहण करने के लिए' प्रस्तुत 
हीना पड़ा । 

खड़ीबोली की कविता किस बाल्यकाल से वर्तमान कारू तक पहुँची है, इस का 
परिचय उस समय की उद कविताओं से मिलता है, जिन्हें लक्ष्य कर सम १९१६ की 
'सरस्वर्ती' मे प० कामताप्रसांद गुरु ने लिखा था-- 

“वे छोग (कविगण) तन और धन की सूदरता का वर्णन करते है, घर भत की 
सुदरता का नाम नही कछेते। राजभकित सिखाते है, पर देशभक्तित नहीं सिखातें। रण 
की कटाकट का वर्णव घर बँठे करते है, परंतु शुरता और साहस का उपदेश नही देते । 
शाव्दालकारों को छोड़, उन्हें अर्थाल्कार सुझता ही नहीं।. .......... कोई-कोई कनैन, 
सन्‍्छर और खटमलो को ही कविता के योग्य विषय मानते हूँ 
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खडीबोली की कविता की यह प्रारभिक प्रगति हास्यपूर्ण अवश्य हुँ, परंतु उस की 
दर्तैमान उच्चति देख कर उस के अति अवश्ञा वही होती। उत्त समय के उन्ही झाड-झखाडों' 
ने आज के कूबुभित काव्य-कानन के छिए खाद्य (खाद) का काम दिया था | 

उस समय के कवियों की विफलता का कारण यह नहीं कि वे “रण की कटाकट 
का वर्णन घर-बैठे करते हैँ, परतु वे शूरता और साहस का उपदेश नही देते।” यदि वे 
उपदेश देते तो उन की कविताओं का हुद से हद हमें वह रूप मिलता जो आगे चर कर 
राष्ट्रीय कविताओं में प्रकट हुआ। वे राष्ट्रीय कविताएं साहित्य और देश के इतिदह्वास की 
वस्तु अवश्य है, उच का एक विशेष सामयिक मूल्य है, कितु वे काव्य की स्थायी संपत्ति 
नही है। इतिहास कभी स्थायी सही होता, पुराण (परिपक्व-इतिहास) स्थायी होता है। 
इतिहास ही पुराण बनता है, परतु कव, जब उस में सास्कृतिक बछ रहता है। जिन राष्ट्रीय 
कविताओ में सामयिकता ही नहीं, बल्कि चिरंतन संस्कृति (शाश्वत अनुभूति) है, वे 
साहित्य की अचल सपत्ति हो सकती है। सामग्रिक कविताओं की विफलला का कारण 
उन में उन स्थायी भावों का अभाव है, जो अपने विभाव-अनुभाव द्वारा रस़-पृष्ट हो कर 
मन को गति देते है। मनोगति से ही' कवि कही भी नि शरीर थी उपस्थित रह सकता है। 
यह संभव नहीं कि कवि सक्षरीर ही सर्वत्र उपस्थित रह सके, कितु अपनी भनोगति से वह 
हृदयत- अपने अभीष्ठ रसलोक मे उपस्थित रहू सकता है, क्योकि वह विश्व-लीला का 
असाधारण दर्शक है, इसी लिए कहा गया है---जहा न जाय रवि, वहा जाय' कवि।' 
साधारण जन जब खुली आँखों से ही विश्व को देख सकते है, तब इस के विपरीत कवि 
शूरदास हो कर भी वह झाँकी पाता है जो छोक-दुर्लभ है। कवि कल्पक है, 'उस का सत्य 
केवल प्रत्यक्ष' (वर्तेमान') तक ही कंद्रित सही, बल्कि वह त्रिकालदर्णी है, अपने मानसिक 
नेत्रो द्वारा। इसी किए उस कृल्पक की कृति कल्पात' तक अमर रहती है, काव्य में जब 
ध्येय गौण रहता है, माध्यम प्रधान, तब कविता में वस्तु-जगत के उपकरणों का प्राधान्य 
हो जाता है, काव्य अख़वारी दुनिया के समीप आ जाता हँै--उस मे कवित्वगुन्य इतिवृत्त 
अधिक रहता है | द्विवेदी-युग की प्रारभिक कविता में इतिवृत्त के छिए छौकिक उपकरणों 
का इतना अकाल पड़ गया था कि कुनैन, मच्छड़ और खटमल भी अभाव की' पूति करने 
को प्रस्तुत थे। सच ती थह है कि खड़ीवोछी की कविता अपने शिक्ु-पाठ से ही छायावाद 
कौ कविता की ओर मग्नसर हो सकी हैं उस में शन <ाने हो गमीरता और 
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मामिकता जाई है। खडीबोली के उस आरंभिक कार में लौकिक उपकरणों के साध्यम 
को विपुछता से हिंदी-काव्य को अपनी सुदृढ़ता के लिए पुष्ठ जमीन मिलती, उसी जमीन 
पर हिंदी कविता खिली हैं। यदि बहू पृष्ठभाग न मिलता तो जज की करा कड़ी ही रह 
जाती। द्विवेदी-युग की कविता ने जिस प्रकार वाह्य विषय लिए, उसी प्रकार उस ने करा 
के वाह्म अंगी, शब्द, छंद, अभिव्यक्ति, इत्यादि को सुडौल बनाने में भी, अपने अनुरूप 
सत्प्यत्न किया। खड़ीबोली की कविता में प्रारभिक कार्य तो घरीर-मिर्माण का हुआ, जब 
इस भोर से कुछ निश्चितता प्राप्त हुई तो उस युग के विशिष्ट कवियों ने इस की ग्राण-प्रतिप्ठा 
की ओर भी सजग दृष्टिपात किया। उन के समोहर प्रयासों से खडीबोली जी गई, आज के 
नतव-सत्र कवि उसी जीवित खडीबोली में अपनी नई-तई साँस फुँक रहे है। 

छायावाद की कविता द्वारा हम उन की इन साँसो से परिचित हुए है कितु 
इस के आगे एक और संसार है, जो है तो राजनीतिक किंतु वह हमारे साहित्य में उसी प्रकार 
प्रभाव डालेगा, जिस प्रकार राष्ट्रीय चेतना ने हमारी कविता पर अपना प्रभाव छोड़ कर 
उसे शष्ट्रीय भी बना दिया था। वह संसार भविष्य के गर्भ में है। 


द्क् 





्‌े रडि & ३ के 
लाड हाडिज का प्रांतीय स्व॒राज्य संबंधी 
[ छेखका---+डावटर विश्वेशवर प्रसाद, एम० ए०, डी० छिंद॑० | 
प्रातीय स्व॒राज्य-शासनविधान के विकास में लार्ड हाडिज के २५ अगस्त, १६११ 
वाले खरीते (डिस्पैच) का विश्येप भहत्व है। यह इस लिए नही कि लार्ड हाडिज ते उस 
पत्र में भारत-तचिव से स्वराज्य देने की जार्थना की हो या अन्यथा किसी महंत सुधार 
का अ्रण किया हो, कितु इस कारण कि उप्त पत्र के फलस्वरूप भारतीय जन-सम्मति ते उस 
समय से एक निश्चयरूप ग्रहण किया और तब से उत्तरोत्तर राजनैतिक उद्नति की प्रगति 
उसी ओर है। उस पत्र का सामयिक सरकारी नीति पर तो कोई असर नही हुआ लेकिन 
उस दिन से हमारे देश की राजनैतिक सस्थाओ और नेताओ ने प्रातीय स्व॒राज्य (प्रावि- 
दियल आटोनोमी) को अपना ध्येय वताया। सरकार ने तो साफ साफ कह विदा कि 
जनता ने वायसराय महोदय के शब्दों का गलत अर्थ रूगाया है और असभव को संभव 
करना चाहती है। परंतु इस सम क्लाते का भी अधिक प्रभाव न हुआ। जन-सम्मति उसी 
बात पर अडी रही और आज पचीस वर्ष परचात्‌ उस' ने अपने अर्थ की सत्यता प्रमाणित 
कर दी। 
गदर के बाद भारतीय शासनविधान की प्रगति दो दिशाओं में थी---प्रथम, व्यव- 
स्थापिका सभाओं की स्थापना और उन के द्वारा शासन की देख-रेख ; द्वितीय, भारत-सरकार 
के नियत्रण से प्रातीयः शासन का धीरे धीरे स्वतत्र' होना। इस शताब्दी के आरभ 
में यच्यपि केद्र में व्यवस्थापिका सभा काम कर रही थी और पाँच प्रांतो में भी ऐसी सभाए 
चक्क रही थी तथापि शासन का रूप बहुत न बदला थ[। इव सभाओं को ने तो बजट पर 
ही अधिकार प्राण था न उन के प्रस्तावों का ही अवश्यभावी प्रभाव था। शासन मदमाना 
था और पूर्णतः भारत-सचिव तथा पाछलियामेट के अधीन था। प्रांतीय शासन की तो विशेष 
दुवेशा थी। १८७० ई० से प्रातों को कूछ विशेष महकमो के खर्च में थोड़ी स्वतव्रता भिल्‍् 
गई थी, परंतु अब भी प्रांतीय सरकार का बजट भारत-सरकार स्वीकृत करती थीं, और 
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उस के बनाए सियमों को अनुमति देती थी। प्रातीय ध्यवस्थापिका सभाए किसी काइून 
पर उस समय तक बहस ने कर सकती थी, जब तक भारत-सरकार ने उम्र के लिए पहले! 
से अनुमति न दे दी हो। इस प्रकार प्रातोय शासन पूर्णत' भारत-सरकार के ही इशारे पर 
चलता था। प्रातों की उन्नति में इस कारण बाधा पड़ती थी और देश में सर्वत्र असतोप 
बढ रहा था। इधर बगाल प्रांत के दो टुकडे होने से विरोध की अग्नि प्रज्वलित हो उठी । 
बंगभग आंदोलन की प्रतिध्वनि सारे देश में हुई। कांग्रेस ने स्व॒राज्य प्राप्त करना अपना 
ध्येय वनाया। गर्मंदछ ने विदेशीवस्त बहिप्कार अस्त्र का ग्रयोग किय्रा। ऋरातिकारियों 
ने हिसात्मक विरोध का बीड़' उठाया। जन-सम्मति के इस विकराल रूप को देख कर 
सरकार को विरोध झात करने के अनेक उपाय करने पडे। एक ओर तो दमन नीति से 
आतक छाया। दूसरी ओर सरकार ने राजनैतिक सुधार की एक और किस्त दे कर उदार- 
दल को संतुप्ट करना चाहा। फलस्वरूप, १६०६ ई० मे मार्ल-मिटो सुधवरो की आयोजना 
हुईं। इस नए प्रवध में व्यवस्थापिका सभा के सदस्यों की संख्या बढ़ा दी गई, प्रा्ों में मैर- 
सरकारी सदस्यों की बहुसख्या हुई और इन सभाओं को बजट पर बहस करने का अधिकार 
प्राप्त हुआ। सुधार की इस मात्रा से कुछ तो उन्नति अवश्य हुई परतु जब तक प्रांतीय 
शासन पर से केद्रीय सरकार के अन्य अधिकार कम नही होते थे तब तक मई व्यवस्थापिका 
सभाए प्रात की आर्थिक नीति को ठीक न कर सकती थी और गासन पर अच्छी देख-रख 
भी न रख सकती थी। आवश्यक था कि प्रातीय शासन को कुछ स्वतत्रता मिले। इस के 
लिए १६०८ ई० में निष्केद्रीकरण समिति (डिसेट्रढाइजेशन कमीशन) की नियुक्तित हुई 
थी और उस की' रिपोर्ट मे अनेक छोटे मामलों मे प्रातीय सरकार को स्वतंत्रता देने की 
सिफारिश थी। यह रिपोर्ट उस समय छिखी गई थी जब राजनैतिक सुधार भिले मे थे। 
इस कारण ये सिफारिशे अधूरी थी। मार्ले-मिटो सुधार से जो आशा छगगी हुई थी बहू 
पूर्ण न हो सकी, और जन-सम्मति असलुष्ट रही। भारत सरकार किसी प्रकार शांति 
स्थापित करना चाहती थी। १६१० ई० में जाजें पंचम सिंहासन पर आए और उन्हो ने 
निश्चय किया कि वे अपना राजततिलक इस देश मे आ कर करेगे। यह उचित था कि सम्राट 
के आने पर देश में शाति हो और सभी दल सिल्ल कर उन का आदर करे। इस के लिए आव- 
इयक था कि प्रजा की माँगों पर ध्यान दिया जाए और उस की कठिनाइयों को दूर किया 
जाए इस सबंध में २५ बगसत १६११ को ला्डे हाडिज की ने मारत-सचिव 
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को एक पत्र लिखा जिस में कई समस्याओं के संबंध में भारत-सरकार की रास थी और 
जन-सम्मति को शांत करने के लिए कई उपायो का उल्लेख था। यह डिस्पैज देश्वार 
के दिन ग़ज़ट में प्रकाशित हुआ। 

आरत-सरकार ने लिखा कि राजबानी कलकत्ता से हटा कर दिल्‍ली में कर दी जाए 
और बंगभग का विच्छेद कर के, बिहार-उडीसा का एक नया प्रांत बनाया जाए। इस के 
पश्चात्‌ यह भी छिखा कि भारत मे द्विटिग शासन के लिए आकब्यक है कि गदने र-जनरल 
और कौसिल का पूर्ण आधिपत्य बना रहे। १६९०६ के इडियन कौसिल्स ऐक्ट से सिद्र होता 
हैं कि भारतीय व्यवस्थापिका सभा (इंपीरियलछ लेजिस्लेंटिय कौसिल) के गैरसरकारी 
सदस्यों की वहुसंख्या को महत्वपूर्ण प्रश्तो को निश्चय करने की आज्ञा देना असभ्नव है। 
फिर भी, यह निश्चय है कि कुछ समय में भारतवासियों की न्याम-युक्‍त मॉग को, कि वे 
शासन में अधिकाधिक भाग के सकें, पूरा करना ही होगा।। तब यह प्रइन उठेगा कि बिना 
गवर्नर-जनरल और कौसिल के आधिपत्य को कम किए हुए यह अधिकार-निक्षेयण (डिबो- 
छूशन अव्‌ पावर) कैसे सभव हो । यह कठिनाई एक ही प्रकार हल हो सकती है कि धीरे 
धीरे प्रा्तों को अधिकाधिक स्वराज्य दिया जाए जिस से अंत में भारतवर्ष से अनेक प्रातीय 
शासनों की स्थापदा हो जाए, जो सभी प्रातीय मामलों में स्ववशासित (आटॉनमस) हो, 
और उन सब के ऊपर भारत-सरकार हो, जिस को अधिकार हो कि असम्यक्‌ शासन में 
दखल दे सके, परंतु सामान्यत केवल अखिक भारतीय ( इपीरियल ) कार्यों में ही 
लगी रहे ।* 

इस पत्र में उन्ही बातों का उल्लेख है जिन के द्वारा वेश में राजनैतिक आदोरून' 
शातत किया जा सकता था। इस के अतिरिक्त न तो निष्केद्रीकरण समिति की सिफारशों 
का उल्लेख हैं और न शासन-निय्रस (इडियन कौसिल्स ऐक्ट) में ही निकट भविष्य में किसी 
परिवर्तेत का बिचार है। इस से आइचर्य होता है कि ऊपर लिखी हुई महत्वपूर्ण घोषणा 
क्यों की गई। यह समझना अमपूर्ण है कि यह बात यूँही कह दी गई, या यह कथन बिना 
समभे-बूमे किया गया था। यह पत्र छपने के लिए था। इस का तात्पर्य था कि किसी 








र भारतीय सरकार का २४५ अगस्त १६११ का खरीता सेक्रेटरी अब स्टेंट 
फ़र इंडिया के नाम पेरा ३ १२ द्सिबर सन्‌ १६११ के विज्लष गख्नट म प्रकाक्षित 
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प्रकार देश मे श्ञाति हों। फिर भरा यह कंसे माना जा सकता हैं कि इन शब्दों के द्वारा 
सरकार ने अपनी भावी नीति का दिग्दशन नही कराया ? 

भारतीय नेताओं ने डिस्पेंच के इस भाग का स्वाभाविक अर्थ रूगाया। उन का 
विचार था कि इन वाक्यों द्वारा सरकार से भारतवर्ष में भ्रातीय स्वराज्य-शासन स्थापित 
करने की अपनी नीति घोषित की है। साधारणत यही' अर्थ हो भी सकता था। इन वाक्यों 
से यह स्पष्ट है कि केंद्रीय व्यवस्थापिका सभा के गैरसरकारी सदस्यों को शासन पर अपि- 
कार नहीं दिया जा सकता है परतु भारतवासियों की माँग को भी पूरा करना अभीष्ट हे । 
अत उन को प्रांतीय शासन में ही अधिकार दिया जा सकता है। प्रातीय शासत प९ से 
भारत-मरकार का अकश हटाए बिना यह संभव नही हो सकता है, और यह क्षकूश केण्ल 
साधारण व्यय-संबंधी नियमों में थोडा परिवतंत करने से नही हो सकता हे। अत" प्रातीय 
शासन को स्वतत्रता देने का केवछ अर्थ यही हो सकता है कि प्रातीय शासस स्थानीय व्यवस्था- 
पिका सभाओ के अधीन कर दिया जाए। प्रांतीग्र स्वराज्य (प्राविशछ आठॉवोमी) 
का आशय, इस लिए, यही हो सकता है कि प्रातीय शासन उत्तरदायित्वन्यूर्ण हो। इस 
प्रकार भारतीय जब-सम्भति ने सोचा, और सभी जगह इस डिस्पैच के छपने से खुशी मनाई 
गई | 

पर॑तु शीघ्र ही भारत-सचिव लाड्ड क्‌ ने इस खुख-स्वप्त को भग कर दिया। उन्हो 
नें अपनी एक बबतृता में कहा कि स्वतत्न शासित प्रातो” (आटॉनोमस प्राविसेज्ञ) 
बादय का आशय केवल इतना ही है कि प्रातीय शासन पर से भारत सरकार का अरूण 
हुटा लिया जाए और प्रातीय सरकार को व्यय करने तथा शासन-सर्बंधी अन्य कार्यों मे 
अधिक स्वतत्रता दे दी जाए। उन्हों ने कहा कि सरक्वार की यह भशा वहीं है कि प्रातीय' 
शासन को जनता के अधीन कर दिया जाय, अर्थात्‌ शासन उत्तरदायित्वपूर्ण व्यवस्थापिका 
सभाओ की इच्छानुसार हो। उन के कहने का तात्पर्य यह था कि इस घोषणा में अधिक 
निष्केद्रीकरण (डिसेट्रलाइजेशन) पर जोर दिया गया हूँ व कि अधिकार-निक्षेपण (डिवों- 
त्यूशन अब पावर) पर। छाडड क्र के इस कथन का भारतवर्ष मे विरोध किया गया। 
इगलेड मे उन के सहायक्र मिस्टर साटेगू से केब्रिज मे एक वकक्‍तृता दी जिस मे कहा कि “अब 
हमारे लिए नीति निर्धारित करना और उस की घोषणा करना आवद्यक हो गया है 
मौर अतत परतु शीघ्र नहीं ने हिम्मत कर के मारतवर्ष के प्रति ब्रिटिश नीति 
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की व्याख्या कर दी है। हम को इसी मार्ग पर चलता है।” उस समय से भारतीय शासन- 
विधान की प्रगति ने माटेग के कथन की सत्यता प्रमाणित कर दी है। 

भारतीय राजनेंतिक विचारधारा अपनी टेक पर जड़ी रही। 'प्रातीय स्वराज्य 
उस का ध्येय हो गया और क्‌ के मना करते हुए भी उस समय से भारतीय मेंताओं ने इस 
को पाने का ही प्रयत्त किया। उन का कहना बहुत अश् से ठीक था। सुरेद्रनाथ बैनर्जी 
ने यह दलीछ दी कि “सम्राट जाज॑ के दरबार के उपलक्ष में जिस डिस्पैब में भारतवासियों 
को अनेक “वर” (बन्स) देने की प्रार्थना थी, उस डिस्पैच के इस वाक्य का कोई क्षुद्र 
अर्थ करना अवसर की महत्ता को कम कर देगा। अतः यह मानना पड़ेगा कि वामसराय 
ने इन शब्दों द्वारा ब्रिटिश तीति को ही लक्ष्य किया हूँ।” दूसरे छोगों का कहना था कि 
भारतससरकार का यह आशय कदापि न होगा कि केवल आय-ब्यय स्रवधी नियमों में हेर- 
फेर कर के प्रातीय ज्ञासन को स्वृतत्र कर दिया जाए, वयो'कि इस के पूर्व भी १८४७० 
के पश्चात्‌ इस प्रकार के अनेक सुधारों से भी प्रातीय शासन स्वतंत्र न हो सका था। 
केवल कोशजात निप्केद्रीकरण (फाइनेशल डिसेट्रलाइजेशन) प्रातीय स्वराज्य मही ला 
सकता है। १६१२ मे काग्रेस के सभापति मिस्टर मुधोलकर ने बहुत ही ज्ञोरदार शब्दों में 
यह स्पष्ट कर दिया कि छा्ड क्र के मतानुसार सुधार होने से उत्तरदायित्वहीन प्रातीय 
शासकों को अधिकार मिल जाएगा और उन के ऊपर भारत-सरकार का अंकुश न होते 
से हित के स्थान पर अहित ही होगा, क्योंकि भारत-सरकार का नियत्रण हट जाने से देश' 
भर में स्थान स्थाच पर निष्कद्रित स्वेच्छाचारिता (आठटोक्रेसी) की स्थापना हो जाएगी। 
भारतीय राजतीतिज्ञो ते सदा ही प्रातीय शासन को स्व॒तत्न करने का विशेध क्रिया था जब 
तक कि उस के ऊपर व्यवस्थापिका सभादो हारा नियत्रण न हो जाए। उन की धारणा 
थी कि भारतसरकार प्रातीय शासकों की स्वेच्छाचारिता को रोकती है अन्यधा शासन 
बहुत ही दु खपूर्ण और प्रजा के छिए अहितकर हो जाए। भव अगर छाई हाडिज के इन 
वाकयों का प्रभाव यही होना हे कि प्रांतीय गवर्नर मतसावी वार सकें दो वे ऐसे सुधार को 
न चाहते थे। उन की कल्पना ठीक भी थी; इसी कारण उन का विश्वास था कि हार्डिज 
की सरकार का आशय उत्तरदायित्वपूर्ण प्रांतीय स्व॒राज्य ज्ञासन' देना था जिस से भारत- 
सरकार द्वारा किया गया अधिकार प्रातीय व्यवस्थापिका सभाओं के हाथ में आ जाए 

इसे म सदेह नहीं हू कि मारतीय नेताओं न जो अथ छगाया था वह ठीक था 
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भारतसरकार ने पहले कई बार कहा था कि प्रांतीय घासन को उस समय तक ऊपर के 
नियत्रण से स्वतबता नहीं दी जा सकती है, जब तक वह शासन प्रजा के प्रतिनिधियों के 
प्रति जिम्मेदार न हो। छार्ड डलहौजी के समय से कर्जेन के समय तक कई बार वायसरायों 
और अन्य सदस्यों को प्रातीय ज्ञासकों का ध्यान इस कठोर सत्य की ओर आकपित' करता 
पडा था। प्रातीय जातक भारतसरकार के दख्तेछ को नापसंद करते थे परतू उत्तरदाश्त्वि 
की अनृपस्थिति में उत्त के छिए दूसरा मार्ग 3 था। जब तक नीचे से जनता का नियत्रण 
सभवसथा, पाणिमिट और उस के प्रतिनिधि भारतसचिव तथा गयर्मर-जनरल ओर कौमिल 
का अधिकार अवध्य्मावी था। दूसरे, यह मानना गद्धिविरुद्ध है कि जिस समय चारों 
ओर से औपलनियेशिक स्वराज्य की माँग हो रही थी और काग्रेस स्वराज्य को ध्येय मात 
चुकी थी, भारतसरकार हमारी राजनैतिक उन्नति का अत केवल “सरकारी प्रांतीय 
स्व॒राज्य” (आफिनल प्राविश आ्टॉनोमी) बताती । अगर यह मान लिया जाए, और 
इस में सशय नही है, कि इस डिस्पैच में सरकार की भावी नीति का सकेत था, तो उन वाक्यों 
का एक ही अर्थ हो सकता है कि उत्तरदागरित्वपूर्ण शासन की हथापना का आरंभ प्रातीय 
क्षेत्र मे ही हो सकता है। राजनैतिक उन्नति का आधार यही था और उसी पर १६१६ 
की योजना का निर्माण हुआ। इस्च प्रकार यह डिस्पेच उतना ही अथवा उस से अधिक 
महत्वपूर्ण है जितना छार्ड रिपन का स्थानीय' स्व॒राज्य प्रस्ताव (लोकल सेल्फ गवर्न॑मेट 
रिज़ोलूशन, (८८२) | पहले के द्वारा स्थानीय शासन पर जनाधिकार हुआ और अब 
दूसरे के द्वारा प्रातीय शासन पर प्रजा के अधिकार होने की सभावना थी । 

इस डिस्पैच का कोई अन्य प्रभाव हुआ हो या नही इतवा तो निरु्चय है कि जन- 
सम्मति ने इंस समय से प्रातीय स्वराज्य को अपना उद्देश्य माना और उस के लिए निश्तर 
प्रयत्न आरंभ किया। १६१४६ में उस को आजिक सफछता मिली और १६३५ में प्रातीय 
स्वराज्य के आधार पर ही पूरा शासन-विधान खडा किया गया है। आगे की राजनैतिक 
उन्नति देख कर यही मानना पड़ेगा कि लाडे क्र गलत थे और भारतीय नेता सही । 
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एक लोकगीत-अध्ययन 
[ लेखक---श्रीयुत' देखेंद्र सत्पार्थो | 


पंजाबी भाषा में करा और माषा' भाई के अर्थ में आते है, पर लोकप्रियता को 
कंसोटी पर तो एक तीसरा ही शब्द पूरा उतरा है, और वह है तीर । छोकगोत की भाषा 
इस से धन्य हुई है । इलिहास के एक-एक परदे के पीछे कौन फ्ॉँके ” कैसे गूजरी दास्तातों 
की कड़ियां ढटोंली जाये ” न जाने कितनी बार बहुन ने अपने भाई को।आत्म-सम्मान 
और बीरता की तकडी पर तोला होगा ! अब भी जब पजाव की बेटी वीर कहू कर अपने 
भाई को बुराती है, ऐसा लगता है कि अंदर से इस शब्द की आत्मा मा उठी है। पुराने 
समय आँखों के रूबरू आते दीखते है। वे जाने कितनी बार भाई ने बहन की खातिर 
जान लड़ाई होगी ! और जब वहन ते देखा कि भाई जान पर खेल गया है, और अभी 
उस की निस्सह्वाय अवस्था शेष नही हुई, तो वीर शब्द ते स्वयं ही अपना अंचल फैला 
दिया। अपरिलित और परिचित किसी भी युवक को बहन अपनी सहायता के लिए पुकार 
सकती थी | 

मुझ खूब याद है, बहन का गीत में ते पहले-पहल चेदी से सुना था। “जीवे मेरा 
वीर-प्यार | (भाई के लिए मेरा प्यार सदा जीता रहे )--यह चदी के गीत की अस्थाई 
थी। तब हम बच्चे थे। वीर-प्यार' चंदी के हृदय में उसी तरह उग रहा था, जैसे खेत 
में येहूं उनता हूँ । वीर झब्द मुझे प्रिय लगता भरा; इस की आत्मा से मेरा पूर्ण परिचय 
अभी न हुआ था। पर इस से क्या ? चंदी मुझे 'वीर' समझती थी, और गे उसे सहोदरा 
से कही अविक सानता था। चंदी का अपना भाई, चन्नण, उस के गीत की ओर इतसा' 
आकर्षित वे हुआ थए। “काली डॉय मेरे वीर दी, जिदथे वज्जदी वहूछ बॉगू गज्जदी” 
(मेरे भाई की काली डाँग--बडी छाठी--जहां भी पड़ती है, बदल सी गरजती है ! ]--- 
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यह गीत चन्नण को भी पसंद था। यह उस की डॉग का शब्द-खित्र था। और वह कहता 
था, गरज मे उस की डाँग निरी बादल को बहन है। भेरे पास कोई डॉग' बे थी, पर मे 
चाहता था, में भी कभी चन्नण के घर से एक डॉग ले छूं। चदी मे कई गान सीख छिए थे । 
में सदा वीस्प्यार के गाव पर मुग्ध रहा। 

अब बचपन के वे भोले दिल कभी के बीत गए। जठारह-उच्चीस वर्ष का छूवा 
समय बीव से गूजर गया है। चदी का विवाह हुए नो साछ हो चुके हैं। उभर के साथ हो 
चदी की गीति-काव्य की दुविया, जहा वीरूप्यार' सदा सुरक्षित रहेगा, और भी पवित्र 
होती जा रही है। 

चदी स्वयं गीत-रचना भें कुशल नही है। पर मैने यह देखा है कि वह अपनी 
मा से सीखे हुए गीत को इस शौक से गाती है, जिया से शायद कोई कवि अपनी नई रबना 
का गान भी ने कर सकता हो। उस नारी की भाँति जो अपनी पड़ोसिन के शिश को अपनी 
गोदी के ल्यूछ से कही अधिक प्यार करती हो, चदी इन गीतो को अपने हृदय में स्थान 
देते समय यही समभती है कि ये गीत बने ही उस के लिए है। गीत तो उस ने और भी बहुत 
सीख रखे है, पर 'वीर-प्यार' के गान में तो हमारे गाँव की एक भी छड़की उस से होड 
नह्ठी छे सकती। 

चदी के गीतो में बहन का खुछा दिल देख कर मुझे कई बार चाहस छँब के वे शब्द 
याद आ गए है, जो उस ने मेरी के रंखा-चित्र मे प्रयोग किए थे : संसार में जिसने मनुष्यों 
से में परिचित हू, सभी स्वार्थी है, पर मेरी में स्वार्थ का एकदम अभाव है। में स्वर्ग मे रह 
था नरक में, मेरी मेरा साथ देगी। ऐसा ऊूगता है, कि बहन बनने के लिए ही उस का जन्म 
हुआ है।” और जिस ने पहली बार यह कहा था कि नारी द्वारा ही प्रकृति पुरुष के हृदय पर 
अपना संदेश लिखती है, वहन के व्यक्तित्व को भी जरूर परख लिया होगा । 

पिता को छोकमीत में धर्मी बावल' कहा गया है; 'लखिया या लख-दाता' 
एक दूसरा भब्द हैं, जिसे जमी र-प्रीब की पृत्रियों ने एक हीं रूप में अपनाया है। मा वह 
पसद की गई है, जो बेटी का दु ख-सुख सुन सके, और जिस से बिया किसी संकोच के हर बात 
कही जा सके। ऐसे माता-पिता की उपस्थिति में भी मा-जाये भाई के बिना, एक वीर! 
के बिला, पंजाब की छडकी अपनी दुनिया को सूनी ही समझती है। यह ठीक है कि वह 
तारों में चाँद सरीक्षा वर चाहती है, और शताब्दियों से गाती आई है. जियो तारेयाँ चो 
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चन्न, चन्नाँ चो कान्ह कन्हैया वर लोड़िये” (पिता, जैसे तारो मे चंद्रमा है, चद्रमाओ मे जैसे 
कृष्ण है, ऐसा वर मुझे चाहिए), पर मा के चाँद की, वीर' की, ग्रदीक्षा तो वहू ससुराल 
में भी करती रही हैं। ससुराल का जीवन सदा सुख-पूर्ण ही मिलेगा, इस का हिसाव 
भी तो सदा ठीक नहीं बैठता । गीत मे तो कन्या यही गाठी आई है. बाबर, देई अयुद्धवा 
दा राज, भरोखे बैठी हुकम करों | ” (पिता, मुझे अयोध्या का राज्य देना, जहा में करोखे 
में बैठ कर हुक्म चलाऊं | ), पर किस-किस को आदर्श ससुराल मिछ सकती है ” जो हो, 
कन्या सदा मा-बाप के यहां नही रह सकती, चिड़िया की भाँति उसे उड़ ही जाना चाहिए, 
ऐसा ही प्रकृति का विधान है। गीत ने इस की साक्षी दी है. सादा चिडियाँ दा चबा वे, 
बाबल, असाँ उड्ु जाणा, साडी लम्मी उडारी वे, बाबर, केहुडे देस जाणा ?” (पिता, 
हम तो चिड़ियों की टोली है, हमे उड जाना है, बहुत लंबी हैं इमारी उड़ान , पिता, बताओ 
तो हमें किस देस को जाना है ? ) और जब वधू की डोली ससुराल के लिए चलती है ओर 
विवाह-गान के सम्मिलित स्वर करुण हो उठते है, आँसुओ से भीग-भीग कर, वर भी इस 
करुणा मे भाग लिए बिना नहीं रहता। आँसुओ के बीच में डोली आगे बढती चली जाती 
है, सहेलिया छज्जाशीला बधू के मूक हृदय को गीत में उतार लेती हे . 'असी ता कूडिया, 
चबेदियाँ चिड़ियाँ वें लखी बाबल मेरे, उड़डीए वारो वार, वे छखी बाबल मेरे ! ” (हम 
बालिकाएँ तो एक ही टोली की चिड़िया हैं। ऊख-दाता पिता, हम बारी-बारी से उड जाती 
है| ) वधू के हृदय में एक कसक सी उठती है, वीर' को संबोधन करती है: “मेनू रख्ख 
ले रख्ख ले वीरा वे इक्‍को अज्ज दी रात उधारी ! ” (रख लो, रख लो मुझे, मेरे वीर, 
आजे की रात भर मुफे उधार में रख लो) पर डोली आगे ही आगे बढती जाती है। 
भाई मूक बता, आँखों में आँसू भर कर, देखता रह जाता है। चदी जब ये सब गीत गाती 
है, उसे अपने विवाह का समय याद रहता है। 

थों तो ससार भर में बह॒व का हृदय लोकगीत की चीज बना है, प्रत्मेक भाषा में 
बहत-भाई की स्निम्ध, झात स्नेह-धारा, ग्राम के पास बहती नदी की-सी, देखी जा सकती 
है, पर भारत की घरती इस कविता के लिए बहुत उपजाऊ सिद्ध हुई है। प्रात-प्रात में 
बहन नें न जाने कितना गाया है ! प्रात-प्रांत में कन्या ने अपनी तुलना चिडिया से की है। 
गीत-शैछी भी एक-समान है। गजरात, युक्त-प्रात और शजस्थान का गीत पंजाबी गीत 
से गछे मिला है अय प्रात भी दूर नही रहे यह मानव को एक-समता की हष 
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ध्वनि है। भारतीय लोकगीत के सुविस्तुत कूटुब-कवीले की एक-स्वरता' भारतीयता और 
राष्ट्रीय एकता की अमर विश है। 

सम्मिलित परिवार की परिषाटी पुरादी चीज है। सुख के सुप्रभात में इस से 
अवश्य ला हुआ होगा, दोपहरी के घाम में यह कितगा कठिन हो उठा ! सास-ननद के 
अत्याचार ने जब भयानक रूप धारण किया, पंजाब की ऊड़की करुण स्वरों में गा उठी 
“मुण्ठे आपणी थाई रेहूँदे, नी धीयाँ क्‍यों वनाइयाँ रब्ब ने ? (लडके तो सदा अपने जन्म- 
स्थानों में ही रहते हें। हाय, भगवान ने वेटियो की रचना क्‍यों क्वी ?) जिठानी अछग 
रोब जमाती है। नव-वधू रो कर रह जाती हूँ। दुख को बदली रोज उमड़ती' है, रोज 
वश्सती है। तब भी वह देखती है, कि उस की हिमायत में पति के मुह से एक भी शब्द 
नही मिकलता । 

दुख मे कन्या की आँखे नेहर की ओर छूग जाती है। भरा हो हरियाली तीज 
का जो प्रति वर्ष आती है, भला हो सावन के इस त्योहार पर लडकी को ससुराल से नैहर 
में बुल्य लेने के पुराने रवाज का, वरना दु ख का समय, अधिराम और अचूक वेदनाओं का 
सिलसिला, हरे वाग की कोयल' को ससुराल की भट्टी में जल्द ही भून डालता प्रति 
वर्ष ज्यो ज्यों तीज का त्योहार समीप आता है, कन्या को वह प्रश्न याद आता है, जो विवाह 
के पश्चात्‌ . डोली-विदा पर, उस से किया गया था “बोल नी हरियाँ बागों दी कोयछ, 
मापे छोड किथ्थे चल्लीएं ?” (ओ री हरे बागो की कोयरक, बोल तो सही कि बेहर छोड 
कर तू कहा' चछी है ? ), और उसे उस उत्तर की भी याद आती है, जो गीत की अगली 
पक्तियों में सजीव आशावाद का सकेत बना था “बाबल भेरे ने बचन जो कीते, बचनों 
ही बढ़ी में चल्लीयाँ; बीरे मेरे ने वचन जो कीले बचनों दी बद्धी में चल्लीयाँ; माँ सुपुत्तडी 
ने दाज रगाया, दाज पुचावन में चललीयाँ ।” (मेरे पिता वचन दे बेठे हे, वचन-ब>ढ हो कर 
में चली हू। मेरे बीर' ने वचन दे दिया है, उसी वचन में बंध कर मे चली हूं। सुपुत्रवती 
भेरी मा ते दहेज के वस्त्र रैगवाए, इस वहेज को--ससुराल मे--जरा पहुँचाने चली हु) । 

चित्र का एक रुख़ और भी हैँ। खुल्लम-खुल्ठा शायद कुरू-वधू अत्याचार का 
उत्तर नहीं दे सकती, पर गीत में कही कही विद्रोह की अग्नि भड़क उठती है “नुगदी, 
ते सस्से पैर छम्ग लूँण दे, तेरी गुत्त गलियाँ विज्च॒ रुलदी ! ” “(नुगदी की मिठाई हैं। 
मरे पैर जरा जम जाने दो सास फिर देखना तुम्हारी बेणी गलियों में रोती फिरगी 
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सास उसे भाई की याली देती है, तो कुछ-वधू का सताया हुआ दिल वोल उठता है: “गाल 
भरावाँ दी, मुड़ देई न, कृपतिए सस्से ! ” (हे कुपत्ती--लड़ाकी--सास ! देखना अब 
फिर मे भाई की गाली न देना | ) पर इतना साहस कुछ-बश्ू में बहुत शो त्र नही आ पाता । 
फिर वह ननद की शिकायत करती हे : “मेरा भन्नता चक्‍की दा हथडा, वणद बछेरी ने । 
(बेछेडी-सी चचल वनद ने मेरी चक्की का हथ्था तोड़ दिया है| ) मावब-स्वभाव भी 
बडा विचित्र हैं। भाई से इतना प्रेम रखने वाली बहन ननद के रूप में भावज से इतना द्वप 
क्‍यों रखती है ! और वही खुद कुछ-वधू बन कर फिर अपनी ननद की शिकायत करेगी, 
इस से उसे कुछ शिक्षा क्यों नही मिलती ” और कुल-वधू जो सास के अत्याचार से तग 
रहती है, खुब सास बनती है, यो अपनी पृत्रवध्‌ से क्यों अच्छा सलक नहीं रखती ! तीर 
(तीज ) के त्योहार मे वहन को लिवा जाने में जरा देर हो! जाय, तो सास-ननद ताने देती 
है तिनूँ तीयाँ नूँ लेण न आयें, बहुतेयाँ आवबोॉँ वालिये | ” (अरी औओ बहुत भाइयो वाली, 
देखा वे तुफे तीज में भी लेने न आए | ) कूछ-बधू की विद्रोही आत्मा सम्मिलित कूटुब से 
अछग हो जाने पर उतारू हो जाती है: मेनूँ कली नूँ चुरा पा दे, रोही बाला जड़ 
बढ्ढ के |  (मुके अलग चौवारा बनवा दो; निर्जन मैदान के जड (शमी) वृक्ष को काट 
कर शहलतीर बनवा को) कौन जाने उस के पति पर इस आवाज का कुछ असर भी होता 
हूँ या नही | पर जब बहन अलग होने की बात सोचती है, उस के सामने यह झूयारू भी 
रहता है कि उस सूरत में वह भाई के आगमन पर स्वतत्नता-पूर्वक आतिथ्य कर 
सकेगी । 
उडते काग के हाथ बहुन' सदेश भेजती है --- 


उड्ुदा ते जाई कारों बहँदा जाई, बेहेदा जाई मेरे पिग्योकड़े 

इक्क नो दस्सी मेरी भा राणी न्‌, रोऊगी अड़िया मेरीयों गृड्ियों फोलके, से बारी॥ 
इक्क या दस्सी मेरी भेण प्यारी न्‌, रोऊगी अड़िया भरिया जिजन बेख के, से बारी ! 
इक्क नो दस्सी मेरी भावी नें, खिड़ खिड़ हस्तगी अड़िया पेकेडे जा के, मे बारी! 
इवक नो दस्सी भेरे घरसी बाबल नें, रोकपा अडिया भरीयो कचहरी छोड़के, से बारी ! 
दस्सीं, वे का्वों, मेरे बीर प्यारे नू, आऊगा अड़िया नीला घोड़ा बीड़ के, मेँ दारी! 


काग उछ्ते-बठ्ते जाना मेर नहर में पहुँच जाना 
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एक तो मेरी बात मा से वे कहता, में तुम पर क़ुरवान जाऊ, वह मेरी गुड़िया 
उठा-उठा कर जॉसू गिराएगी ! 

मेरी प्यारी बढ़त से भी न कहना, में तुम पर कुरबान जाऊ, वह सखियों सहित 
चरखा कातती होगी, बीच में मुझे न पा कर रो देगी | 

मेरी भावज से भी मे कहता, अपने तैहर जा कर बह व्यग्य-पूर्ण हँसी उडायेसी | 

धर्मी पिता से भी न कहना, में तुम पर कुरवान जाऊ, वह भरी कचहरी से बाहर 
आ कर से देगा। 

कांग, मेरे भाई से-- वीर से--कहना, में तुम पर कुरबान जाऊ, वह नीले घोड़े 
पर सवाश हो कर आएगा। 

काग सुने से सुने, मानव-भाषा में कही हुई वात समझे न समझे, उसे सबोधन 
करना तो अनिवार्य ठहरा। बहव का मर्मी गास क्या यो ही उड कर, पख पसार कर, रह 
जाता होगा ! मनुष्य से काग का क्या कुछ भी सबंध नहीं ? तब फिर वह कोछे से 'का- 
का-कां' पुकार उठता है, तो बहन यह सकेत कैसे पा लेती है, कि शीघ्र ही कोई अतिथि आया 
चाहता है ? 

फिर बहन अपने नहर की ओर जाते पथिक से कहती है कि बहू उस का सदेश ले 
जाय; सदेश पा कर भाई आता हैँ। समस्त नाट्च-दृश्य गीत की वस्तु बन गया है -- 


'भाइया राहीया | जॉदिया, जानाएँ त्‌' केहड़े देस, में वारी ?*” 

जानाएँ, बीबी, तेरे पिश्लोकड़े, दे सुनेहों ले जावों, से बारी ! ! 

जा आखनों मेरी माँ राणी हूँ, धीयाँ क्यों दित्तीयाँ दूर, में बारी? 

में नॉ दित्तीयों दूर, किद्धरे दित्तीयाँ उन्हों दे वीर, में बारी ! ! 

सुनी, वे दीरा राजिया, भैणों क्‍यों दित्तीयाँ दूर, से बारी! 

से नाँ दित्तोयाँ दूर, किद्धरे दित्तीयाँ उन्हां दे लेख, से बारी! 

अज्ज बनाबाँ पिन्नीयों, भलके सूहियों चुन्नीयाँ, परसों मैणां दे देस, से वारी ! 
जॉदा बेहड़े जा वड़िया, डुलह पये भैणां दे नैन, से बारी ! 

सिर दा चीरा पाड़ के पूँजों भे्णां दे नेण, से बारी ! 

'सस्स पिहावें चक्कीयों सौहरा घुटावे भंग में बारी ! 


आयकर पा 7तण 
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सस्‍्स ने लाह लूइयों चेंदोड़ियों, सोहरे ने लाह ऊूये बन्द , में दारी ! 
नीला घोड़ा बेच के, बनादेयोँ भेणों न बच्द, से बारी: 
गल दा कण्ठा बेच के, बनादेयों भेणों नू' चन्द, में वारी | 


“राहु-चलते पथिक, किस देस को जा रहे हो ? में तुम पर बलिहारी | 

बीवी, में तेरे नैहर जा रहा हू, कुछ संदेश हो तो ले जांऊ, में बलिह्ारी ।' 

मेरी रायी मा से कहना, में बिहारी, बेटी को दूर क्यों व्याह दिया ? 

मे ने बेटी दूर नही व्याही, में बलिहारी', मा ने पथिक को उत्तर दिया, 'उस के 
भाई ने ऐसा किया।* 

अजी ओ राजा भाई, सुनो तो, में बलिहारी, पथिक ने पूछा, बहत को दूर 
क्यो ब्याह दिया ? 

में ने बहन दूर नहीं व्याही, मे बलिहारी, उस के भाग्य मे ही ऐसा वदा था। 

आज मे पिश्निया (एक मिष्टान्न) बनवाऊँगा, से बलिहारी। 

कल को में बहन के लिए सूही चुनरिया रँगवाऊँगा, परसो बहन के देस पहुँचूँगा। 

चलता-चलता में बहन के ऑसन में पहुँचा, में बलिहारी। 

बहन की आँखों में ऑसू उसड आए। सर का चीरा फाड कर, वस्त्र से, में वहन 
की आँखे पोछ रहा हू । 

सास चक्की पिसवाती हूँ, बहन वोली, ससुर मुझ से भग घुटवाता है, सास 
ने मेरी चछोड़ीयाँ उतरवा छी, ससुर ने एक दूसरा आभूषण, चंद, ले लिया | * 

अपना नीला घोडा बेच कर, मे बलिहारी, बहन के लिए बंद गढ़वा दूँगा, 
अपना कठा आभूषण बेच कर, बहन के लिए चद बनवा दूँगा। 

कल्पना का रुपहला छोर लोकगीत को कितना छ-छ जाता हैं। भाई की प्रतीक्षा 
में खड़ी वहन क्षितिज की ओर निहारती थकती नहीं; लोचन भर-भर आते है; जीवन 
की डारू-डाल हिलती है, डोलती है। बहन की भी कितनी महान आत्मा हैं! ससुराऊ के 
बंदी जीवन की शिकायत वह भाई के सिवा और किस से करे ? अतीत का यह अमर 
पृष्ठ, बहन का हृदय, वृक्ष से भरते पत्ते की भाँति कॉप उठता है, तब कही' जा कर' भाई 
का नीला घोडा नजर पण्ता है 
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यो तो कल्पना के ससार में बहन अनेक बार भाई से मिलती हैं। बटलोही में 
खीर पकने चली है। और बहन इस बटलोही को पुकार कर कहती है --- 


उब्बल उब्बल, बलंदोहिसे सी, रूप्प चौलों दी पावाँ! 
जे वीर डिठ्ठा आयों दा, रूप्प होर वी पाया ! 
जे बीर आया रोड़े, रोडे हज सठावाँ ! 
जे बीर आदा गलियों , पट्ठ दरियाइयों विद्या ! 
जे बीर आध्या बेहड़े, रत्ता पलंघ उहावोँ ! 
जे बीर मंगे पानी, बरी मज्छ चुयावों ! 
जे बीर मंगे रोटी, गिरी छुहारे खुआवोँ ! 
जे बीर बैठा चौके, भॉडियों रिशमों छड्डियाँ ! 
जे बीर अन्दर वड़िया, दीवा लद लट बलिया ! 
जे दीर चढ़िया कोठे, बाला चन्द जी चक़िया ! 
उबल, बठलोही, उबल, ले अभी में तुझ में मुटुठझी भर चावल डालूँगी। 
वीर' के आने की ख़बर सुनृंगी, तो मुट्ठी भर चावल ओर डाल दूँगी। 
वीर' गाँव के मैदाद में पहुँचेगा, तो पथ के ककर उठवा फंकूगी। 
बीर' गली में पहुँचेगा, तो पथ में रेशम और दरियाई के वस्त्र बिछवा दूँगी। 
वीर ऑगन से पहुँचेगा, तो छाल परलेंग डलवा दूँगी। 
बीर' जरू मॉगेगा, तो उसे तत्काल दुह्ा हुआ भूरी भैंस का दूध पिलाऊँगी। 
बीर' रोटी मॉगेंगा, तो उसे बादाम की मिरिया और छूहारे खिलाऊंगी | 
बीर' रखोई में बेढेगा, तो भोजन-पात्र किरने छोडेगे (चमकेगे) | 
बीर' भीतर आयेगा, तो दीपक और भी प्रज्वलित हो उठेगा। 
बीर' छत पर चढेगा, तो आकाश पर दूज का चाँद निकल आएगा। 
वटलोही मे कोई मानव-हुदय ढुूँढा गया हैे। उबलते दूछ को सुना-सुता कर सब 
बात कही गई है, और दूध में पकते चावछ का एक-एक दाना आत्मीयता के धागे में 
पिरोया है। आतिथ्य का आदर्श बॉघा है । केवल बहन से ही किरने सही मिकलेगी- रसोई 
के पात्र मी दुगनी-तिगनी चमक ले उठेंगे जैसे व बहन के भाई का स्वागत करना अपना 
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धर्म मानते हो। दीपक भी दिल रखता है, बहन के भाई को पहचानता है, और वह 
जानता है कि भाई के भीतर आने पर उसे अधिक प्रकाश करना चाहिए। और वह 
आकाञ् का चाँद भी तो बहन-भाई के मिलन के नाटय-दृश्य में भाग लेने से नहीं 
चुकता, बहू केवछ आदमी की दुनिया पर चमकता ही नहीं, लोकगीत के परिवार से 
खूब परिचित भी है। 
भाई की प्रतीक्षा में बहन ससुराल को छूं कर बहती रावी के तीर पर एक नई 
कुटिया बनाने पर तत्पर होती है :--- 
असी रादी ते घर पाइए, सस्सू जी, जे कोई आये साडे देस दा ! 
सो आबे सद॒5 जावे, सस्सू जी, इक्क न आये अम्मा जायड़ा ! 
जी मे चढ़ चुबारे कत्तदी, वीर निल-घोडी असवार, मे बारी ! 
जी में छोड पूणी गल लग्गदी, बीरा, वर्‌हियाँ दे विच्छड़े सिलफये, में दारी ! 
भैण ने दुरुख सुख फोलिया, बीरे दे डुल्हडे तेल, से बारी ! 
बीरा, वे नैन डुल्हेदिया, तेरी वे रोदे बला, में बारी ! 
तूँ घोड़े में पालकी, चल्लांगे हंसां दी चाल, में बारी ! 
सास जी, कोई मेरे देश का पुरुष यहां आए तो में उस के लिए रावी पर नया घर 
बनवा दू । 
सौ आते हैं, साठ जाते है, एक मेरा मा-जाया ही नही आता | 
चौथारे मे बैठी में सूत कात रही हूं, नीली घोडी पर सवार बीर' आ रहा है, 
में बलिहारी' 
बचती पूनी चरखे पर ही छोड कर, में वीर' के गले लगूगी, मे वलिहारी ! 
बहन ने दू ख-सुख खोल कर सामने रख दिया, तो वीर के नयन उमड़ पड़े । 
ओ जी उमडे नयनो वाले “वीर, तुम्हारी बला रोबे, में बलिहारी।! 
तुम घोड़े पर सवार होगे, में पाछकी मे वेढंगी; हस चाल से हम चलंगे।' 
जैसे यह गीत गाँव के पास से गुजरती रावी को सुना कर गाया गया हो। शावी 
के किनारे बैठ कर कितनी बहनों के आँसू उमडे होगे ! रावी की लहरो में कितने ऑसुओ 
न शरण ली होगी इतन शोकाश्र रावी कहा ल जा रही ह ” बहदे जल को तो आग 
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वढ़ना होता है, कोई दस में आँसू मिलाए या मुस्कान की छुनहली किरन , पर क्या बहता 
जल कभी भी पीछे मुड कर नही देखता * 

सखियो के बीच सूत कातती बहन, चरखे के एकछक फेर में, गक-ाक तार में, 
भाई की बाट ही वो जोहती हैं। यो तो एक-एक कर के अनेक दिन गुजर जाते है, भाई 
नहीं आता; फिर एक शाम ऐसी भी तो आती है, जब भाई को आ ही जाना चाहिए, और 
जब तारों की भिलमिल मिलन के पृष्ठचित्र को सजीब बना देती हैँ -- 


संझू पई तरकाला पदयों, शिल्‍्मीं उत्ते बूँदां पहयों ! 

चारे चरखे चुक्‍को सहेलियो, तारेयाँ स्िरमल लाया ! 

उठ कड़े तूँ केहड़ी कड़े वीर तेरा ती भाया ! 

आवेदडा चढ़ पलघे बेहँदा लत्सी कच्ची दा तरहाया 
लत्सी कच्ची मेरी वरती जॉदी, कढ़दा दुद्ध पिज्ाया ! 

पीले पीले अप्मॉ-जाया ऊप्प कु मिठठा पाया! 

हेठों गड़वा उत्ते कदोरा पी ले वे अम्मॉ-जाया ! 

आऑढ्यों गुयाँदनोँ पुष्छन लग्गीयों दीरा की कृज्क लिआया ! 
ऋगण!ा चुन्नी मह॒दी मौली सिर नूँ फुल्ल लिआया ! 


शाम हो आई। अँधेरा छा गया। 'भ्रिम्मी * पर वर्षा की बूँदे पढ़ गई। 

चलो अब चारों चरखे उठा कर रख दे, संखियो, तारो ने कैसी भिलमिलू छगा 
दी है! 

'उठ कर खड़ी हो जा, बहन, मै--तैरा वीर--तैरे घर जाया हू। आते ही 
से परूग पर आ। बैठा हु, मुझे प्यास ऊूमी है, कण्ची लस्सी पिछा।' 

कच्ची रस्सी तो शेप हो गई, बहुत बोली, में तुभे कढ़ता दूध पिछाती हू। 
लो पीलो, मा-जाये, मुदृठी भर मीठा डाल कर लाई हू । नीचे गड़बा भर! है, ऊपर कटोरा, 
जी भर दूध पीओ।' 

प्रडोसिने पूछ रही है--भाई क्या क्‍या लाया ? 
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ये कमीज, चुनरी, मेहदी, मौठी' और सर के लिए फूलछ, भाई ही तो लाया है ! 
और जब भाई के आतिथ्य में बहन को स्वतंत्रता! नहीं मिलती, सास नाक 
सिकोडती है, बहन के हृदय से एक आह निकल कर रह जाती है सस्से, तेरी रूण्ड 
मुक्‍कगी, जद वीर मेरे घर आया ” (हाय, सास, जब भाई मेरे घर आया, तो तुम्हारी 
खॉड खतम हो गई ! ), या जब सास घी की कजूसी करती है तो क्रोध में बहन का शाप 
बेचारी मेंस पर जा कर पडता है . सरसे, तेरी बूरी मरजे, मेरे वीर नू सुककी खण्ड 
पाई |” (तुम्हारी भूरी भेस मर जाय, सास, मेरे भाई की थाली से तुम ने सूसी खाड़ 
रख दी है | ) 

एक गीत में भाई को भित्रो सहित बहन के ससुराल से गजरते दिखाया गया है । 
भाई आए और बहन से मिले बिना, या उसे लिए बिना, पास से गुजर जाय, बहन यह ने 
सह सकी | भाई ने बहाने किए, बहन ने शांति से अचुक उत्तर विए :-- 


बीरा, घर घर भ्ेकों फुल्लियाँ; चत्दा, घर घर प्रेकों फुल्लियाँ, 
एहुबॉ प्रेकों दी ठण्डड़ी छांथों, वीरा ने तूँ जा धरे; 
ले घल्ल माँ-पियो दे देस ये, बीरा आ घरे ! ! 
'किक्कुण आबाँ भेणे सोलीए; किक्कूण आया बीबी भोलीए, 
मेरे साथी ता लंघ जॉदे दूर, भैणे नीं तू रह घर ; 
रह घर सस्सू जी दे कोल नी, भेणे रह घरे ! 
'तेरे साथीयाँ ने घियो' खिचड़ी; चन्दा, साथीयाँ हूँ घियो खिचडी, 
आपणे वीर नूँ गिरीयो छूद्वारे, वीरा वे तें आ घरे, 
ले चत्ल मॉ-पियो दे देस वे, बीरा आ घरे (४ 
'भणें, अप्गे तो वदियों डंघीयों; बीबी, अप्ये तो वदीयों डुघीयों, 
इक्क डोब रूणे मर जॉयें, भेणें नीं तू रह घरे; 
रह घर सस्सू जी दे कोल नी, भेणे रह घरे | * 
बीरा, मीयाँ बनायों से बेडीयोँ। चनन्‍्दा, नमीयों बनावों में बेंड्रीयों, 
आपसणे बीरे मेँ पार लंघावों, बोरा वे ते आ घरे; 
ले चलल्‍ल माँ पियो दे देश वे वीरा आ घर 
& 
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हें, अण्ये तो छुप्पों करडीयाँ; बीबी अप्गे तॉ धुप्पों करडीयाँ, 

इबक धुप्प रूम्मे मर जॉय, भणें नीं ते रह परे; 

रह घर सह्सय जी दे कोल नी, भेण रह परे 

दीरा, नमीयों बनावां मे छुतरीयों; बन्‍दा नभीयां बनावों से छुतरीया, 
आपण वीरे नूँ छायों करों, वीरा दे तू आ घरे; 

ले चहल माँ-पियो दे देस वे, बीरा आ घरे ! * 

'पणे, अग्गे तो सूलों जिख्खियाँ, बीबी, अग्गे ता सूलों त्रिख्खियों, 
इक्क सूल चुभे मर जायें, भेणें दी त्‌ रह घरे ! 

रह घर सस्सू जी दे कोल नी, सेणें रह घरे !! 

वीरा, नभ्नीयों सुआबों जुत्तोयों; चन्दा, नमीयों सुआयों जुत्तीयों, 

में ता ठस्म-ठम्म करदी जावों, बीरा थे ते आ घरे; 

ले लहल मॉ-पियो दे देस वे, वीर। आ घरे [ 

'भैणे, अग्ये तो कुत्ते भौकदे; बीबी अप्ये तो क्त्ते भौंकदे , 

इक्क दन्‍्द रूग्गे मर जायें, भेणे मी ते रह घरे; 

रह घर सस्सू जी दे कोल नी भेणे रह धरे |” 

बीरा, मिद्ठीयों पकावों रोटीयॉ; चन्दा सिद्ठीयाँ पकादां रोदीयों, 
में तो दुक्‍्क टुक्‍्क पौदी जावाँ, वीर! दे तूँ आ घरे, 

ले चलल मॉ-पियो दे देस दे, वीरा आ परे | 

'जैणे, अस्गे तो भावों लड़ाकड़ी; बीबी अग्मे ताँ भावों लडाकडी, 

इंक्क घोल रूग्गे सर जायें, भैणे मी तूँ रह घरे, 

रह घर सस्सू जी दे कोल नी, भेणें रह घरें ! 

बीरा, कुच्छड़ लवाँगी गीगड़ा; चन्दा गोदी लवॉगी भतीजडा, 

लोरी गाया ते चोहल कर्स, चीर वे तूँ आ घरे; 

ले चल्‍ल माँ पियो दे देस वे, वीरा आ घरे ! * 


भाई, घर धर भेक वृक्षों की बहार है। देखो तो, चाँद भाई, घर घर 
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'कितनी शीतल है इन श्रेक वुक्षो की छाया | मेरे घर आओ न, प्यारे भाई, भा- 
बाप के देस को छे चलो मुझे ! * 

जो भोली वहन, बीबी बहन, तुम्हारे घर कैसे आऊं ? मेरे साथी तो बहुत दूर 
निकले जा! रहे है। यहां अपने घर में रहो, सास के पास अपने बर में रहो।' 

तुम्हारे साथियों को घी-खिचडी खिलाऊंगी। अपने चाँद भाई को बादाम की 
गिरिया और छहारे खाने को दूँगी। मेरे घर आओ ना प्यारे भाई, मा-वाप के देस को ले 
चलो मुझे ।' 

बीबी बहन, देस के सार्ग में तो गहरी नदिया बहती है। तुम एक भी गोता खा 
गई तो मर जाओगी ! यहा अपने घर में रहो, सास के पास अपने घर में रहो ।' 

चोद भाई, में नई-वई किश्तियां बनाऊंगी। इन किड्तियों पर में अपने भाई 
को पार करूँगी। मेरे घर आओ न प्यारे भाई, सा-वाप के देश को ले चलो भुझे ।' 

बीबी वहन, आगे देस के मार्ग में सख्च धूप पडती हैं। एक ही बार घाम लगने 
से तुम मर जाओमी। यहां अपने घर में रहो, सास के पास यही रहो ।' 

चाँद भाई, में नई-तई छतरिया बनाऊँगी। अपने भाई पर में छाया करूँगी। 
मेरे घर आ जाओ न प्यारे भाई, मा-बाप के देस को ले चलो मुफके।' 

बीबी बहन , आये देस का मार्ग तीखे काँटो से भरा है। तुम्हारे पैर में एक भी 
कॉटा लूग ग्रया तो तुम मर जाओगी। यहां अपने घर में रहो, सास के पास यही रहो ।' 

क्ॉद भाई, से नई जूती सिलवाऊँगी। इसे पहन कर में ठुमुक-ठुमुक कर चलेंगी। 
मेरे धर आ जाओ न प्यारे भाई, मा-वाप के देस को ले चलो मुझे ।' 

बीबी बहन, आगे देस के मारे में कुत्ते मौकते है। तुम्हे एक भी दाँत छूग गया तो 
तुम भर जाओगी। यहां अपने घर में रहो, सास के पास यही रहो।' 

चाँद भाई, में मीठी रोटियां पकारऊँगी। रोटी के टुकडे कुत्तों के आगे डालती 
चलेगी। मेरे घर आ जाओ न प्यारे भाई, मा-बाप के देस को के चलो मुप्फे ।' 

बीबी बहुत, देस में तुम्हारी भावज बहुत भगडालू है। उस का एक भी बोल 
तुम्हे चुभ गया तो तुम मर जाओगी। यहा अपने घर में रहो, यही सास के पास रहो | 

नंद भाई में अपन नन्हे मतीज को गोद म छगी छोरी गाऊँंगी मौर मचल 
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मंचल कर उस से खेलूंगी! मेरे घर आ जानो व प्यारे भाई, सुरे भा-बप्प के देस को ले 
चलो ।' 

नारी प्यार के लिए ही उत्पन्न हुई ह। मा के रूप से वह अपनी संतान से पिता 
में कही अधिक स्नेह करती है, पत्नी के रूप में भी बढ पुरुष से कही ऊपर उठी रहती है 
वहन के रूप में वह भाई से बाजी ले जाती हे । भाई मे सोचा था कि उस झा भाजिरी बहाना 
काम कर जायगा, पर बहन मानव-रवभशाव से परिवित थी। उस से कहा में भावज को 
सहज ही मोह टेगी, उस के शिशु को छोरी दे कर। साड़ी मे फरकती गोग्पो-सा यह गीत 
पहले-पहल कब गाया गया था ? कितनी बार उस ने भाषा का लिब्रास बदला होगे ! 

कत्पना-लोक में कितना प्रश्नोतर हुआ है ? प्रत्येक गीत का अपना व्यक्तित्व है। 
और सब गीत मिल कर एक पूरा मीत-नाट्य वा हालते है--बहन का हृदय कितना भा 
सकता हैं | और जब बहन भाई का आवाहन करती गाती है “बीरा मेरंया सवेरे दिया 
तारेया, तीयाँ नूँ सेव लैजी आन के | (अजी ओ भोर के तारे, मेरे भाई, तीज पर मुझे 
कि ले जाता | ) कया बहन की आवाज आकाश पर के भोर के तारे की समझ में भी आ 
जाती है ? 


बहन की उंगली पर घाव हो यया । भाई के आने की बात सुन कर उसे पीडा 
की सुध बिंसर गई। तब चला आतिध्य का ताटक-दृच्य : 


भेरी उगली चीरी नी, कोई दस्सो वार ? 

बीरा, आयोंदा जो सुणियाँ, उंगली हच्छी होई ! 
जीरा, कनक सेंगाऊंणीया, पसदठ भण ! 

बीरा, पीहण कराऊँणीयों, सोतीयाँ वरगा! 
बीरा, आटा पिहाऊणीयों, सुरभे दरगा ! 

बोर, आटा गुन्हॉर्णीयाँ, मलाई वरगा! 
बीरा, पेड़े कराऊेणीयाँ, आड़ याँ जेडे ! 

बोर, लुच्ची तलावों, वे कोई भार जेड़ी ! 

सद्दी सहेलीयों नी, बीर 'रोटी खावें! 

वीर खाण आया नाछ सठठ मे 


पंजाबी बहन गांदी है ४२४ 


बीर खाय उद्ठिया, कुझछ संग, भैणे ! 
बीरा स्भ्ष कुण्छ बथेरा वे बिछोड़ा सन्‍दा: 


भेरी उँगकी कंठ गई है, कोई दवा बताओ | 

मै ने युवा, मेरा भाई भआ रहा है, उँगली को आरास आ गया | 

भाई, मैं साठ मन गेहू मेगवा रही हू। भाई, इस नेहू को में मोतियों-सा साफ 
करवा रही हू । 

भाई, मै सुरमे-सा बारीक आटा पिसवा रही हू। भाई, मे मलाई-सा चरम आटा 
मूँबबाती हूं । 

भाई, मैं आइओं से छोटे पेडे करवा रही ह। भाई, से थाल-सी बडी छच्चिया 
तलवा रही हू। 

सखियों, भाई को भोजन पाने के लिए बुछाओं। 

भाई भोजन पाने आया, साथ में साठ मिन्न थे। 

भाई ने भोजन पा लिया, वहु उठ कर कहता है, बहन बृछ माँग । 

भेरे घर सब कुछ है, बहन कह रही है, 'लव्वा विग्योग ही बुरा है ! ' 

ऋत्पना-लोक में तो बहन जितचा चाहे भाई का आतिथ्य कर ले, पर वास्तविक 
जीवन में तो वह इतनी स्वतंत्र नहीं होतों। यह भी हो सकता हैं कि वह सास 
की दी हुई कडी सॉकल खोल कर भाई को अदर बुलाने से फिम्रके, पर ऐसा सदा 
नही होता . 


नहलों दे थल्लथल्ले जाँ दिया, ने सेरिया राजिया बीरा 
भेंणां रे सिस्े घर जा, वे राम ! 

सभना भेणां दे बीर मिल मिल जॉदे, वे सेटिया राजिया बीरा ! 
में परदेसन बेठी दूर, वे रास 

'उठठ के कुण्डडा खोल दे, नी सेरिए राणीएँ भेणे ! 

बाहुर खड़ा तेरा बीशा, थे राम 

सत्स दा दितड़ा व खुहले, दे मेरिया राजिया वीर ! 

कन्ध टच्पे घर आयो- वे शाम !* 


४२५६ दिदुस्ताना 


कन्घा ता टप्पदे चोर नी भेरीए राणीएँ भण | 
मे ता अणा दा सका बोर, व राज 


महल के नीचे नीचे जा रहे राजा घाई | बहन से सिल कर जाना। सब बहनों के 
शई मिल कर जाते हे, राजा भाई, एक मे परदेसिन हु, देस से उस क़दर दूर बेटी हूं ' 

'उठ कर साकंछ खोलो, रानी बहने, वाहर तुम्हारा भाई खज् है ।' 

सास की दी हुई सॉकल मे वही खोल सकती, राजा भाए, दीवार फाद कर 'भीनर 
आ जाओ।' 

(रानी बहन, दीवार तो चोर फादते है, में वो बहत का सगा भाई हु ! 

वास्तविकता की भूमि पर एक दूसरे गीत से बहन-माई की भेट का चित्र खीचा 
गया हैं: 


आये वे बोरा चढ़ीए उच्चड़ी साड़ी, मेरे कान्हु उसारी, 
दे मेरी माँयों दे सुनेहडे, राम ! 

मो तो तेरी, भेणें, पेड बिठाई, पेलयों पीढें बिछाई, 
हथ्यथ अदेश्त रंगली, रास; 

आयो वे बीरा चढ़ीए उच्चड़ी साड़ी, भेरे कान्ह उसारी, 
दे मेरी भाबों दे सुनेहडे, रास ! 

भावों तो तेरी बोबी गीगड़ा जाया, भतीजडा जाया, 
उदठ्ठदी ता बेहँदी देदी लोरीयों, राम : 

जआयो वे बीरा चढ़ीए उच्चडी साड़ी, मेरे कान्‍्ह उसारी, 
दे भेरीयाँ सहयाँ दे सुनेहड़े, रास ! 

सइयों तो तेरीयों भेणे छोपड़े पायें, वेहड़े चरखड़े डाहें, 
दूँहीयों परदेसन बेठी दूर, नी राम | * 

चिल्ल, ये घीरा, चल्लीए भांयों दे कोल, भावों सइयोँ दे कोल, 
चुक्क भतीजा लोरी गावॉगी, रास [ * 


आओ, भाई, चलो ऊपर अटारी पर चले, यह अटारी मेर प्रीतम ने बनवाई है 
अच्छा, मुझे मा का समाचार तो दो ।' 


आज रोल राज 


पंजाबी बहन गाती हूँ ४२७ 


मा को तो मैने पलंग पर विठाया है, परूग से उतर कर वह ऐीढे पर बैठती है, 
हाथ में रगीन अठेरन लिए वह सूत अठेरा करती है ।' 

'ऊपर अजटारी पर चलो, भाई, प्रीतम की बनाई ऊँची अठारी पर) अच्छा, भावज 
का समाचार तो दो ।! 

तिरी भावज के बालक जन्मा है---बह है तेरा ननन्‍्हा भतीजा । उठते-बेठते वह उसे 
लोरिपा सुनाया करनी है ! 

ऊपर अठारी पर चलो, भाई, प्रीतम की बनाई उँची अठारी पर। हा, तो मेरी 
सखियो का समाचार कहो | 

तुम्हारी सल्षियां मिल्क कर सून कातती हे, आँगन में चर>ने जुटे है । अकेली तुम ही 
प्रदेस में बैठी हो ।' 

चल भाई, मा के पास चले, भावज के पास, सखियो के पास। नन्हे भतीजे को 
उठा कर में लोरी गाऊंगी ! 

सावन मे तो प्रत्येक बहन के भाई को जाना ही वाहिए। बहन का दु.ख हलका 
करने के लिए, कुछ दिन के लिए उसे चेहर की हरियाली तीज दिखाने के छिए : 


पंज मत्त पिन्नियाँ या के माये मेरिए मी, 

बीर मेरे नू भेज, सावन आइया ! 

उच्चड़ा उच्चड़ा चॉतड़ा ते सोहना मेरा बौर, 
खली म उड़ीकों राह, सावन आईया | 
रते रते वीड़े तूँ बैठी अम्मॉ-जाइए नी, 

कैहा मेला तेरा भेस, सावन आइया ? 

किस दे दुरुखे तूं हुखी, मेरिये भैणें नी ? 

कौन कहे बड़े बोल, सावन आइया ? 

सह्सू दे दुरुले मे दुखी अम्माँ-जाया वें 

सणद कहे बड़े बोंल, सावन आया 


रते रच डोले तूँ बेदी अप्मां-जाइए नी, 
बीर घोड़ी असवार, सावन आह्या ! 


४र्‌८ हिंदुस्तानी 


भा, पॉच-सात पिन्नियाँ (एक मिप्टान्न) उपहार में दे कर, मेरे भाई को यहा 
भेज, सावन तो आ पहुँना हे | 

ऊँचा-ऊँचा चबतरा है, कितना सदर हे मेरा भाई यहा खड़ी में उसी की राह 
देख रही हू, सावन आ पहुंचा है ।' 


रु 


वहन, तू तो छाल पीढे पर बंटी है, भाई ने पहुंचते ही कहा। पर तेरा भेस 
यो मैला क्‍यों हे ? सावन तो आ पहुंचा है | 

बहन, किस ने तु दुखी किया है ” बता तो। किस से सरत-सुस्त बोर बोले ? 
सावन तो आ पहुँचा है ।' 

आान्जाये भाई, सास ने यो मुभे दुखी किया है। नतद ने कडवे बोल बोले, सावन 
तो आ पहुँचा है | ' ह 

मा-जाई बहन, तू छाछ डोली मे बंठेगी। स्वयं घोटी पर सवार हो कर मे तुभे 
ले चरलुँगा, सावन तो आ पहुँचा है ! ' 

और फ़िर कुछ-बधू को सेहर जासे की आज्ञा सिल् सकमे की एक अलग समस्या 
आ खड़ी होती है; कई बार तो भाई की आँखो के सामते अपना अपमान देख कर बहन 
की संतोषी आत्मा विद्रोही होने पर आ जाती हे। पर वह क्या कर सकती है” शायद 
एकांत में भाई के सम्मुख तगद, सास और ससुर का बुरा तक कर, दो चार जले-भुने शब्द 
कह कर, हृदय की अग्ति किसी कदर ठडी करती है . 


सावन नींदां आइयाँ, सस्ते, सानेँ पेहये पुचा ! * 

मे की जाए सेंहे, कन्त नूँ पुछ्छ के जावी, 

पुद्धा के जावीं, ऋब्चे सुड़ आवी। * 

करता कम्म करेंदेया, में घर आया बीर, सोते दा तीर,--- 
लुंगीं पट्दार, जत्ती तित्लेवार--में जाणां पेहए | * 

मे की जाणां नारे, सौहरे नूँ पुच्छ के जावीं, 

पूछा के जार्बी, झंज्बे मुड आवीं ! 

'सौहरेया पेलघे बैठिया, भे घर आया चीर, सोने दा तीर, 
लुर्गी पट्दार जुत्ती तिल्लेदार--में जाणा पेहए 


जश्न अत ननत 


पंजाबी बहन गाती है ४२६ 


में की जाया, धीए, जेठ हूँ पुच्छ के जाबीं, 

पूछा के जावीं, भब्जे मुड् आदी ! 

'जिठा खूह ते धैठिया, मे घर आधा बीर, झोने दा तर, 

लेगी पट्टूदार, जुसी तित्लेदार--ल जाएणा पेइछ ! 

“मे की जाएा कुड़ीए नणद हूँ पृच्छ के जादीं, 

पूछा के जानी, भाब्बे मुझ आयी! 

तणदे चरखा कर्तेदीए, में घर आया वीर, सोने दा तौर, 

लेगी पट्ुदार, जुत्ती तिल्लेदार--मे जाएते पेइए ! 

बाबो, धर आई हूँ, पंजा के जादी, कता के जावीं, 

बट के जादीं, उणा के ज्ागर्वी, थुणा के जानी, 

रखा के जादीं, धब्बे सड़ आज ! * 

बीरा, छुण वे मेरी नणद दा मर गया अब्या, 

में बन विच्च दब्बाँ, घड़ा धड़ा पिट्टों, में नहींगों जाणो पेइए--बीरा तूँ जायें! * 

जब तो मुझे सावन की तीदे आने छगी है | सास जी, मुझे नैहर पहुँचवा दो | 

बहु, में क्या जानूं ? जा कर पति से पूछ छे, पुछवा ले, और चली जा। पर 
बहुत शी घर छौटना !' 

लेत मे काम करते कत, मेरे घर आया है मेरा वीर--सोने के तीर सरीखा, 
रेशमी लुगी बाला, तित्लेदार जूतीवाला, में नैंहर जाऊँंगी।* 

नारी, में कथा जानू * जा कर जेठ से पूछ ले, पूछवा ले, और चली जा। पर 
बहुत शीघ्र छौटना। 

क्रए पर बैठे जेठ जी, मेरे घर मेरा भाई आया है--सोने के तीर सरीखा, 
रेशमी छुगी वाला, तिल्‍्लेदार जूतीवाला, में नैहर जाऊँगी | 

में क्या जानू, लाडली, नतद की आज्ञा ले ले, पृछ-पुछुवा ले और चली जा। 
पर बहुत शी त्र लौटना ।' ह 

बरखा कातती नचद, मेरे घर भाई आया है--सोने के तीर-सा, रेशमी छूगी 
वाला, तिल्लेदार जूती वाला, मैं नहर जाऊंगी।!' 

'मावज अप घर में रूई आई है पँजवा कर जाना कतवा कर सत बठवा कर 

२० 


४३० हिंदुस्तानी 


जाना, बुनवा कर जाता, धुलूवा कर जाता, ठीक से रखवा कर जाना, और बहुत शीघ्र 
लोटना ।' 

'ओजी मेरे 'वीर', बहन न वर्ये छोड़ कर कहा, ननद का पिता मर गया हे, में 
उसे जंगल में दफनाऊँगी, घड-धड पीट्गी । मे नैहर न जा पारऊँगो, तुम चलो ।' 

एक साथ नतद से इतने काम बताए / और वह यह भी भूल गई कि भीत की 
तुक का स्वर और छय का गछा घृटा जा रहा है, भारी भरकम शब्दों के बोफ से | स्वय 
नारी से नारी को कितना कष्ठ पहुंचाया है! दनद मिट्टी की बनी मृति भी क्यों न हो, 
भावज को बहू चिढायेगी ही', पर यह सब क्‍यों ” यहा कही कोई यह ने समझ ले कि 
कुल-वधू नैहर नही जा पाती | “बक्‍्करी दुद्ध ता दिन्दीआ, पर मीगना घोल के” (बकरी 
दूध तो देती है, पर मीगनी घोल कर ), पंजाब की यह लोकोक्ति शायद सम्मिलित कूटुब 
के आतरिक व्यथा-चित्र को अकित करने के लिए पनप उठी थी। बोल-बुलावा होता है, 
कडवी-कसैली आँखे छाल हो हो उठती है, कई-कई दित तक मन-मुटाव चलता है। इस से 
क्या ? एक दिन कुरू-वधू नहर जाती ही हूँ। नहर मे आ कर कन्या का हृदय फिर पहली 
सी स्वतत्रता का छोर छूता हैं, वीर को सुना-सुता कर स्वर भरा जाता हैं :-- 


4 ु 


पेके किस धरमी बनाये, गलियों विच्च दूडेंगे काये ! 
पेके मोतीचूर दे लड्डू, जेहड़ा खाये सोई लूलचाये ! 
सोहर किस पापी बनायें, उड़दे भोर पिड्जरे पाये ! 
सौहरे ब्र दे लड्डू , जेहड़ा खाये सोई पच्छताये ! 


किस धर्मी ने नैहर की रचना की थी ? इस की गलियों में खेली कूदी हुं। नहर 
मानों मोतीचूर का लड्डू है, जो भी इसे खाता है, ललचाता रहता है। किस पापी ने ससुराल 
की रचना की थी ? उडते अमरो सी कन्याए पिजरे में डाक दी गई हे! ससुराल तो 
निरा लकड़ी के बूर का लड्डू है, जो भी इसे खाता हे, पछताता हे ! 

पंजाबी बहन के पास लोकगीत की मीरास मौजूद हैं। पुराने पजाब की आत्मा, 
जीवन की दुख-सुख से परिपूर्ण गंगजमुनी कहानी, कल्पना और घटना का साँका इतिहास, 
इने गीतो' के एक एक शब्द में व्यापक हैं। 

पिछुले वष में अपन ग्राम म गया तो चदी वहा थी मेँ यहा नैहर में भाती हू 


पंजाबी बहन गाती हूँ ४३१ 


तो तुम न जाने कहा होते हो ? “उस के ये शब्द बहन के हृदय से निकले थे। और फिर 
उस से अनेक गीत सुनने को मिले थे, इधर कूछ वर्षों से उस के स्वभाव में कुछ परिवर्तेत भी 
हआ है, पहले बह गीत सुना देती थी, इन का मल्य न माँगती थी, अब वह कुछ गीत सुनाती 
है, तो कुछ सुत्ने की छार्ते पहले ही लगा देती है। 

जब भी चदी गाती है, सगीतज्ञों की भाँति वह गब्ठे से कहती नहीं ऊड़ती । उस 
के गीतो की सादी ताने बहन-सुलभ भावनाओं को सजीव कर सकने की शब्लति रखती 
है। और न वह गीतों की आछोचता करती है। उसे आलोचना की आवश्यकता भी क्या 
पड सकती है ” बह केवल गा सकती है, लोकगीत उस का चिर-सखा है। आलोचक तो 
यही कहेगा कि हम इन गीतो में जो स्वय डाल सके, वही फिर निकाल सकते हैं। पर चदी 
बहन है, और बहन के नाते इत गीतो का आलोचक से कह्ठी अधिक रस ले सकती है। मे ने 
भी उस के संम्मुख कभी आलोचनात्मक चर्चा छेडने से प्राय परहेज किया है; हा, थोड़ी 
थोडी सरस टीका-टिप्पणी को मेने आवश्यक समभा है, और वह इस पर भला उठती है । 
गीत शाति से सुने जाने चाहिए। इसे वह शायद एक नियम के रूप मे पेश करती हैं। ज्यादा 
बातें बनाना, बात की और चुप्प हो रहे, यह न कर के बात की खाल उतारना, या उस के 
अपने शब्दों में गीतों की अँतड़िया' टटोल-टटोलू कर बाहर निकालना, यह सब उसे 
नापसद है। समभने समभाने से कही अधिक तो रस में डूबने की महत्ता है, यही शायद 
उस का प्रिय दृष्टिकोण हें। 

उस का भाई, चन्नण, उस के गीतों की ओर अब भी कोई खास आकर्षण नहीं पाता, 
यह बह जानती है। अब वह चन्नण की झिकायत नहीं करती । चन्नण उसे नैहर के आता 
है, वही उसे ससुराल मे मिल भी आता है, और यह क्या कम बात है ? जब चंदी गाती है 
“सरवन बीर कुड़ियो, बोते चारेद मैणा नूँ सिल जौदे | ” (सखियों, बीर' हों तो सरवस- 
से, जो बाहर ऊँट चराने जाते है तो भावावेश में वहनो से मिल कर ही शाम को घर लौटते 
है! ), उस का सकेत बहुत कूछ चन्नण की ओर रहता है; कई बार चन्नण ने ऐसा किया भी 
तो है, ऊँट चराते-चराते उसे चदी के ससुराल जाने की सूफी, और वह शाम को, चंदी से 
मिल कर, घर लौटा तो कोई जान भी न पाया कि बह दिन भर ऊंट चराता रहा या 
सफर करता रहा। चन्नण के ऊँट को चंदी बहुत प्रिय समझती है कितने ही सन्‍्हें गान ऊँट 
की प्रशसा में बन गए हैं और चदी को इन से स्नेह हे 


४३२ हिद्य्तातो 
तेरे बीर दा बागड़ी बोता, उठठ के मुहर फड़ ले ! 
तुम्हारे बीर' का ऊंट खास ब्रागढ़ की पेदायन का हे साधारण नहीं, उठ कर इस 
की भुह्दार पकड़ छो ने ! 
लण्डे उठठ ने शराब पियावे, भेण बचख्तौर ही 
दुम-कटे ऊँट को बख्तोरे की बहत गराब पिला रहो हैं । । 
बोता एयो छठके, जिने कलीयों घटां विच्च बगज़ा ! 
ऊँठ कितना चमकता हू, जेसे वह काली घटाओ का बगुला हो ! | 
जेहड़ा उण्डीयां हिल्लण न देदे, बोदा त्याई ओोह बीरता ! ; 


जिस पर सवार हो कर चलते समय मेरे कान की बालिया न हिले, अजी ओ बीरन, 
ऐसा ऊंट मेरे लिये छाना | 


बोला दीर दा नज़र न आदे, उद्भुदी धुड़ दिस्से ! 
बीर' का ऊँट कही नजर तहीं जाता, खाली घरृल उड़ती देख रही हू | 
किते लाईसों दा ठटठ्ूू तन लियाई, 
बोता लियोई सत्त सो दा ! 
देखना कट्टी मेरे लिए नाइयो का ट॒टूदू न ले आना। मुझे लिवाने आए, तो पूरे 
सात-सो रुपये के मोल वाला ऊँठ छाना। 
जदो वेख ल्था दीर दा बोता, 
मभलल बॉमूँ पैर चुक्कदी !” 
उस ने बीर' का ऊँट आता देख लिया है, तभी वह पहलवान-सी चाल से पैर 
उठाती है! 
बर्गा बोता ते क॒न्नों तों काला, 


बीही दे बिच्छ आवे बक्कदा ! 


सफेद ऊँट है, उस के कान काले है, बृवकता' हुआ--गरजता हुआ वह गली में 
आारहाह 


पंजाबी बहन गांतोी हैं ४३३ 


खाले वे बीर दिया बोलेआ ! 
तारा भीरा पाता बडढ़ के ! 
है मे” वीर' के ऊँट, लो खाछो, तुम्हारे सम्मुख मेने तारा-मीरा' काठ कर डाफ 
दया है । 
मेरे सज्जरे बन्हाये कन्न दुख दे, 
होली होली तुर बोतिया ! 


मेने इन्ही दिनो कान बिधाएं है, उन में पहनो बालिया हिलनी ह तो पीड़ा होती हूँ 
अजी ओ ऊंट, जरा धीर गति से चले न ! 
बोले तेरे निज्ञ में चढी, जुसी डिग्गपी सतारेयाँ बाली * 
'क्िगपी तो डिस्ग पेण दे, पिण्ड जा के समा दूँ खली ! 
तुम्हारे ऊँट पर मै न बैठती तो अच्छा होता। हाय पथ में कही मेरी सहारो- 
जड़ित जूती गिर गई |” 'गिर गई तो बला से, परवाह न करो, ग्राम मे चछ कर में, एक 
वया, चालीस जूतिया बनवा दूगा | 
उठठ आपणी जबानों बोले, न डर भैणें मेरिए ! 
ऊंट खुद अपनी जबान से कह रहा है-वहन, चढते समय डरो मत ।' 


तेरे बोते री मुहार बन जावों, स्थोने दे तबीत्तों बालिया ! 


।॒ ८५ 


जी चाहता कि मे तेरे ऊँट की महार बन जाऊे | अजी ओ सोने के तबीत' पहनने 


त्छ 


वाले ! 
ऐतकी' फसल दे दाणे, कादी बीरा वग्गे उठठते! 
इस फसल से जितना रुपया मिले, उस से एक सफेद ऊँठ खरीद लेना, भाई ! 
पजां दी लियाई लोगडी, में उठंठ रई हार बनादों ! 
पाँच रुपये की लोगड़ी' ले आना, में ऊँट के लिए हार बनाऊँगी ' 
और जब चदी ये सब गान गाती है, चन्नण का ऊँट उस के हृदय ' बसता है। 
चतन्नण तो उसे बहन माजजाईं ही ह उस का ऊट मी त्तो उसे वनि कहें कर 


८२ हिदुस्तानो 


पकारता ह--बवह कहता हू डरो मत प्रम से मक पर सवार हो लो न बहन 

अरब की एक लोक-कथा में यह बताया गया है कि एक कबीले के सब लोग खुदा 
से गुमराह हो गए थे, ओर इसी जुर्म मे वे सब के सब आदमी की जून से ऊँट की जुन में 
परिणत कर दिए गए थे। पंजाब के जन-साधारण तक अभी ग्रह कथा नहीं पहुँची। 

चंदी को शायद यह मालूम नही कि उस के ये गान जीवन में सदियों तक नहीं 
टिकन के, यों किताबो में भले ही बद हो जायें। जमाना बदछ रहा हे, चीजों की कीमते 
बदल रही हूँ । खुद जन-साधारण में भी अपने त्योहारों और गान-नृत्व आदि मे पहली-शी 
श्रद्धा और आस्था नहीं रही, गाते वे अब भी है, पर वह पहली बेफिकरिया, बहु अवकाश 
की शात घड़िया, अब कहा है ” 

हमारा साहित्य क्या बहन का गीत न सुनेगा ? लोकगीत के प्रति यह उपेक्षा का 
भाव कब तक बना रहेगा ” कब हनारे देझ में कोई पुृश्किन जन्म छेगा, कोई 'रोबर्ट बर्न्स, 
कोई येट्स ! बहन का गीत क्रिसी अमर साहित्यसेदी के पारस-र्पर्श की प्रतीक्षा में मेरे 
घर के पास की नीम के पत्तो की तरह क्‍या यो ही भर जायगा ? 


अनागारिक गोविंद ओर उन की चित्रकला! 


[ लेखक--श्रीयुत रामचंद्र टंडन, एम्‌ू० ए०, एल-एलु० बी० ॥| 

अनागारिक ब्रह्मंचारी गोविद एक कुशल चित्रकार हे। वह बौद्ध दर्शन तथा 
परातत्व के एक श्रमशीछ विद्यार्थी भी हे। यह प्राचीन बौद्ध भिक्षुओ के आदर्शो से प्रभावित 
हो कर कछा और धर्म के बीच सामजस्य स्थापित करने के कार्य को अपने जीवन का मुख्य 
ध्येय मानते है। 

अनांगारिक गोविद का पहला नाम अरन्स्ट हाफमेत था। इन का जन्म जर्मती 
के सैक्‍्सनी प्रात में मई १८९८ ई० में हुआ था। इस प्रकार इन की अवस्था इस समय 
भ्राय ४१ वर्ष की है। बाल्यावस्था से ही यह धामिक प्रवृत्ति के थे, और जब से इन्हों ने 
स्वेतन-हूप से विचार करना आरंभ किया, तभी से यह विभिन्न-वर्मो तथा दर्शनों के 
अध्ययन में लगे। इन्हों ने सभी धर्मो में सुदर और सच्चे विचार पाए, फिर भी इन्हें अपनी 
साधना के छिए कोई निश्चित मार्ग न मिल्ा। अत में इन्हों ने अपने विचारों को स्थिर 
करने के उद्देश्य से संसार के तीन महान धर्मो, अर्थात्‌ बौद्धघर्म, ईसाई धर्म, तथा इस्लाम 
का तुलनात्मक अनुशीलन आरभ किया। आरंभ में उन का ऐसा विचार था कि ईसाई 
धर्म अन्य धर्मो की अपेक्षा श्रेष्शतर सिद्ध द्वोगा, परंतु ज्यो-ज्यो वह अपने विषय में पैठे 
त्यो-त्यो उन्हे बौद्धचर्म ने अधिक आक्ृष्ट किया, और यह केवल इसी धर्म का अध्ययन 
करते रहे। यहां तक कि आपने अपनी भाषा, जन मे, बौद्धधर्म पर एक ग्रथ लिख कर 
प्रस्तुत कर दिया। जिस समय यह ग्रंथ प्रकाशित हुआ उस समय लेखक की अवस्था केवल 
१८ वर्ष की थी। इस पुस्तक का प्रचार जर्मनी में तो हुआ ही, दूसरे देशो में भी, बोद्धों में 
इस की मॉँग हुई, और इस का एक अनुवाद जापानी भाषा में हुआ जिसे तोकियो की 
इंपीरियल यूनिवर्सिटी ने प्रकाशित किया। 

अनागारिक गोविंद ने फ्रीवर्ग की यूनिवर्सिटी में द्शनशात्र में शिक्षा पाई ओर 
फिर इठली में पुरातत्व का अध्ययन करते रहें। विगत महाथुद्ध के बाद से यह इटली से, 
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नेपल्स के निकट केणी तामक टापू म बस गए थ वेपष्री समस्त यूरोप क विचा रका के मिलन 
जलते की जगह जौर करा तथा साहित्य का एक अतर्जादीय कंद्र-सा है। यहा पर वह 
अवर्जातीय ख्याति के कझाकारों और कवियों तथा ठेखको के संपर्दा मे आए। मु्भे यह जान 
कर किंचित कौतृहल हुआ कि यह ए्सिद्र रूजी साहित्यिक गोर्की के पटोसी रहे हें। इस के 
घर पर कभी-कभी कलाकार तथा कविगण एकत्र हुआ करते थे और उन्हीं के धोत्साहन 
से यह चित्रकार के रूप में जनता के सामते आए। इन की चिनकला की बहली प्रदर्शनी, 
ही पर, केग्नी मे, हुई थी। 

अनागारिक गोविंद तीन महाहवोपरी मे सूत्र घुमे-फिरे है। विभिन्न बौद्ध शभयनां 
के मंबंध से इन्हों ने समस्त यूरोप की यात्रा की है। जर्मस सरकार के शिक्षा-विभाग से 
वजीफा पाकर यह समस्त उत्तरी अफ्रीका में अटठाटिक महासागर से के कर ईजिप्ट ( मिश्र) 
तक प्रातत्व-सबंधी खोज का कार्य करते रहें है। जिस समय यह सन्‌ १६२८ के अत में 
लका में आए उस प्मय यह जर्मनी की, बोद्ध-साहित्य की सब से बडी प्रकाशन-सस्या 
स्यूनिक की बनारस-वरलाग' के साहित्यिक मत्री तथा उस' सस्था की पत्रिका के सपादक 
भे। छलका में ही, सन्‌ १६२६ में यह बौद्ध भिक्षु हो गए और संन्यास ले कर 'अनागारिक' 
वर्ग में दीक्षित हुए। तब से यह वर्मा, तिब्बत और हिंदुस्तान में श्रमण करते रहे हूं ओर 
बोद्ध तीर्था के दर्शन तथा बौद्ध-साहित्य और पुशतत्व के अनुणीलन में समय व्यतीत कर रहे 
है। इन के उपर्युक्त दूर देशो के भ्रमण के परिणाम-स्वरूप हमारे सामते बे विविध चित्र- 
पट हे जो कि चित्रकार ने इटली, अफ्रीका, तिब्बत, कका, बर्मा ओर हिद्दुस्तान से तैयार किए 
है। यह चित्रपट इन विभिन्न देशो के प्राकृतिक दृश्यों तथा स्थापत्य के विशाल तमूनों को 
अकित करते है। 

हिदुस्ताव में अनागारिक गोविद की चित्रकला का पहुला प्रदर्शन सन्‌ १६३४ में, 

कलकत्ता में, इंडियन सोसाइटी अबू ओरियंटल आदे के तत्वावधान में हुआ था। बहा 
के कला के केद्रो में इन चित्रों ने बहुत मनोरजत उत्पन्न किया था और इन की चित्रांकण- 
सबंधी प्रतिभा बहुमत से स्वीकृत हुई थी। भ्री रवीद्रताथ ठाकुर ने इन के विषय में लिखा 
था-- मद्यपि यह बौद्ध-मुरातत्व के गभीर विद्यार्थी हे, फिर भी अपने चारो ओर के 
सौदयें को प्रहण करने के निमित्त यह संदा जागृत रहते है, और दन के कुछ चित्र इस बात 
के प्रमाण हूँ कि इन्हों ने प्रकृति से अतरग परिचय प्राप्त किया है. इस की जैठटी म वडा बल 
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अनागाशिक गोविंद और उन की चित्रकला डरेछ 


हैं और इन की कल्पना भी शव्निश्ञालिनी हैं।” श्री नंदलाकः बोस, जो स्वय एक बडे कला- 
कार है इन के विषय में लिखते है --' इन के चित्रों मे एक सादगी और शाति का वाता- 
वरण है, यद्यपि ये चित्र गति तथा रंग से परिपूर्ण है। यह नक्‍काशी की भाति सुस्पष्ट ओर 
दशिल्पकला की श्रेष्ठ कृतियों की भाँति सुव्यवस्थित है। 

सन्‌ १६९३६ के आरभ में अनागारिक गोवजिद के चित्रों के प्रदर्शव इलाहाबाद 
में रोरिक सेटर अबू आठे ऐड कल्चर के तत्वावधान में कौर छख्चननऊ में गवर्नमेट स्कूल अब 
आटटेसू ऐड ऋफ्ट्स से हुए। इद दोनों प्रदर्शनों ने कला मर्मजझनों-का ध्यान विज्येप रूप से 
आकपित किया और इस वात का अनुभव किया जाते रूग्र कि यह ऐसे वालाकार है 
जिन की क्ृतियों की उपेक्षा नहीं हो सकती, जिन की रंग-व्यवस्था अपनी विगेषता ओर 
अनोखापन रखती हैं, और जो गहन भावों की उपयुकक्‍त ढंग से प्रकट करने के छिए 
प्रयत्मशील हैं। सन्‌ १९३६-३७ की संयुकत-प्रातीय वडी प्रद्शनों मे भी आप के चित्र 
लखनऊ में प्रदशित हुए थे। 

अथागारिक भोविद के चित्रपट, जिन की संख्या छगसग २५० के है, पाँच वर्गो मे 
विभकत है। इन मे से चार वर्ग तो चार भिन्न भूमागों से संबद्ध है, अर्थात्‌ इटली, उत्तरी 
अफ्रीका, हिंदुस्तान (जिस में छका और बर्मा सम्मिलित हैं ) और तिब्बत । पाँचने वर्ग 
के चित्र लाक्षणिक या साकेतिक हैं। यह सभी चित्र अधिकाश पैस्टक (रंगीन खरिया) 
से काले कागज की भूमि पर अथवा चारकोरू (कोयला ) से सफेद कागज की भूमि पर 
अकित हैं। केवल रगीन खरिया के सहारे चित्रकार आइचर्य-जनक प्रभाव उत्पन्न कर सका 
है, यह इन चित्रों का प्रत्येक देखने वाला स्वीकार किए बिना नही रह सकता! कुछ चित्र 
वित्रकार ने बाटर-कछर (पाती के घोल के रगो) मे भी चित्रित किए हैं। 

साधारणत. चित्रकार की प्रतिभा ऐसी उच्चकोटि की हैँ कि इन में से केवल थोड़े 
से चित्रो को चुन छेना कदाचितू औरो के स्राथ अत्याय करना होगा। स्थानाभाव 
से केवल कूछ चित्रो का निर्देश यहां पर हो सकता है। इटली के चिन्नी के वर्ग में कदाचित्‌ 
“क्रेप्नी--भाउट स्लोकेरो” ज्ञीपक चित्र सब से प्रभावशाली हुआ है। चित्र ग्रीप्स- 
कालीन सूर्याभा मे डूबा हुआ जान पड़ता है। नीले रंग के समुढ़ के भीतर से उठता हुआ 
गेरुआ और हरे रगो से भरा हुआ सोलेरो का पहाड़ अत्यंत रम्य दीखता है। केप्री में 
चॉदनी रात' उन स्थलो को चित्रित करता ह जहा चित्रकार ने अपने | के अनेक 
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ब्षे व्यतीत किए है। चित्र में चाँदनी का प्रदर्शन बहुत सुदर ढंग से हुआ है। इस बर्ग के 
दो कोयले से अकित चित्र भो विज्येषछप से वर्णवीय हे! गुफाए ज्ञीपक चित्र यद्यपि 
वास्तविक स्थछ चित्रित करता है, फिर भी एक लाक्षणिक चित्र-सा जान पड़ता है। इस 
ग॒फाओं में चित्रकार दे कई वर्षो तक एकात-सेवन तथा ध्यान किया &। “भयावह घाटों” 
दक्षिणी इटली में एक ऐसी घाटी है जहा पर किसी समय डाकुओ के अड्डे थे। अब वहू घर 
सुनसान खाली पड़े हुए है । इन्ही में से एक मे चित्रकार दे एक मित्र के साथ रात विताई 
थी। इस विचित्र अनुभव के स्मृति-रूप यह चित्र अकित किया गया है । 

अफ्रीका-सबधी चित्रों में ढो चित्र सर्वथा विलक्षण हूँ। एक तो बह हैँ जिस का 
शीर्षक चित्रंकार भे “अरबी पवित्र-गेह” रक्खा है। कितना सादा और प्रश्ञांत चित हैं । 
एक नीलिम-हरित बातावरण में एक छोटे-से पुजागृह का साध्य चिक्षण किया गया है। 
पृष्ठ-भूमि मे अधकार ताहू-बुक्षों का स्पश कर चुका हे । इस चित्र में मानों इस्लाम की प्रच्मात 
आत्मा प्रतिबिबित होती है। दूसरा चित्र 'अवसचन्न ज्वालामुखी पर्वत का हूँ। समुद्र- 
तट पर स्थित इस लालिम पर्वत के सामने के फोपडों में एक विचित्र विर्जेनता है । अफ्रीका 
के चित्रों मे अधिकाश् इमारतो या मसजिदो के है । चित्रकार इस इमारतों के साथ-साथ 
उस देश के वातावरण को वडी सफलता के साथ उपस्थित कर सका है। अनागारिक 
गोविद स्वय स्थापत्यकला के विद्यार्थी हे और उन का कहना है कि मेरी सम में मानदी 
सभ्यता का यथार्थ उद्यार स्थापत्य-कला में मिलेगा। स्थापत्य-करछा द्वारा ही किसी देश, 
क्षम, या सभ्यता की आत्मा प्रतिबिबित हो उठती है।” “कैरुआ की सध्या” और छत 
ओर मीनार क्षीर्पक चित्रों में उत्तरी अफ्रीका के स्थापत्य और सगश-निर्माण का अध्ययन 
किया गया हैं। दोनो ही चित्र सुदर बन पड़े है। हिंदुस्तान के चित्रों में “ब्रह्मकूड, 
राजगिर प्रमुख है। चित्रकार ने इमारतों से घिरे हुए मदिर द्वारा यह दिखलाने 
का प्रयत्न किया हैं कि हिंदुस्तान मे धार्मिक जीवन एक प्रकार से जनता की 
आवश्यकताओं का अंग हैँ, इसी लिए मदिर को निवासों से दूर बनाने का प्रयास 
नहीं किया गया है वरन्‌ मंदिर ही की मानो छत्रछाया में निवास-गुहू निर्मित हुए है। 
“शात्िनिकेतत - बगाछी गाँव में चित्रकार ने बंगाली गाँवों की बस्ती का' नमूना 
प्रस्तुत किया है। तमाहूनवुक्षों से घिरी हुई कोपडियों का चित्र अत्यत सजीव हूँ। 
इसी प्रकार हिमाल्‍रूय का हिंदू मदिर मी बडा विलक्षण है यह पर्वतीय दृश्य 
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का एक सहज अग ज्ञात होता है। और इस में भी वातावरण सफर रूप में प्रस्तुत 
हुआ है। 

निब्बत-मंबधी चित्रों मे विययों की क्डी विभिन्नना है। हमें न केवल प्राकृतिक 
दुब्यों और वास्तुकला का चित्रण मिलता है वरन्‌ देवी-देवताओं का भी। पश्चिमी तिब्बत 
थे कलाकार ने खूब भ्रमण किया है। इस प्रदेश मे उस ने मनृष्य और प्रकृति का ध्यान से 
अध्ययन किया हें । उस का कहना है कि “यह रहुस्थमय देश ससार के सभी भूभागों से 
नितात भिन्न है--क्या धरातल की ऊँचाई, क्‍या वायु की पवित्रता, क्या प्रकृति के स्वच्छ 
रगों का खेल, क्या जाकाग की गहनतम नीलिमा--सभी बातों में अनोखा है, यहा की 
सपूर्ण चेतना ही भिन्न हैं ।” अपने इस अनुभव को चित्रकार ने रेखाओं और रगो में बॉधने 
का ग्रयत्न किया है। 

“क्ीक और हरित भूमि” सें तिब्बती प्राकृतिक दुलुय का हमे एक सुदर उद्दाहरण 
ग्लिता है। पृष्ठ-भूमि में अनुरवर पहाडो की सपाद चट्टाने हे , मध्य में गहरे नीले जल की 
विशाल प्रशात फील, सामने एक छोटा रम्य हरित स्थल है। यह चित्र समुद्रतल से १४००० 
फीठ ऊँचाई के एक विस्तुत निर्जेन स्थल का है जह प्रकृति की नग्न सूदरता का चित्रकार 
ने परिचय प्राप्त किया था। चित्रकार के अधिकांश अन्य चित्रों की भॉति यह भी गहरे 
रगो से अकित है। छामायूहू मठ” तिव्बत के घामिक जीवन का एक जागृत केंद्र है 
इस चित्र द्वारा हमें उस विज्ञाल निर्जन प्रतु रंजित प्रदेश के वातावरण का जाभास मिलता 
है जिस के हारा वहा का धार्मिक जीवन प्रभावित होता रहता है। तिब्बती वास्तुकला 
का अत्युत्कृष्ट उदाहरण हमे 'लछाहुल के राजमहल" में मिलता है, ज्ये कि ल्हासा के दलाई 
लामा के राजमहलू से मुकाबला करता हैं। स्तृपासीन बुद्ध की कल्पना एक विशिप्ट 
कस्पना हूँ । एक छोटे स्तृप के सामने विनत होते हुए आराधक के मन में जिस बुद्ध की 
मृतति प्रकट होती है वही स्तूप मे से छाया-सी प्रतिविवित हो रही है । बुद्ध के तेजोमंडल के 
उपर एक दूसरी वोधिसत्व की प्रतिमा हैं जो कि आराधक को आश्वीर्वाढ् दे रही है। 
तात्यय यह है कि आराधक की आराधना भाजश्षीर्वाद का रूप ग्रहण कर के उस के प्रति वापस 
आती है। यह चित्र भी तिव्बती चित्रों के वर्ग में है। $स वर्ग का एक और चित्र विशेष 
रूप से वर्णनीय हैँ और वह है 'कुछुकुल्छा/। यह बीधिसत्व का रोद्-रसात्यक नारी-हूप 
है और तिब्बत की शैली म अकित ह जौर यह सूचित करता है कि वित्रकार न॑ 
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तिव्बत में निवास करते हुए कितने ध्यान से बहा की धार्मिक परपरा के अनुशीलन का 
ग्रयत्व किया हैं । इस देवी की समता बहुत रुछ हमारी काली के रूप से वही विकरालछ 
भाव-भगी इस में भी है, और गले मे मुहमाल देख कर भी काली दा घोखा होता है । 

वित्रकार के अतिम वर्ग के चित्र साकेतिक हे। अपने अन्य चित्रों में बड़ वाह्य 
रूपो, रगी तथा आकारों का आश्रय ग्रहण करता तथा उन का जनुकरण करता रहा है। 
उन में चित्रकार के अपने विचार, जननी भाववाए अभिकरण के रूप में आ पार्ट है। इस 
साकेतिक चिह्नी मे बह अपने जातरिक भावनाओं तथा चितन को, जो रूप, रम, आकार स्षे 
मुक्त हैं इत सीमाओ मे लाने का प्रयत्व करता है 

इन चित्रों मे उठ की वाह्मय रूप-रेखा उतनी ही आकस्मिक है जितना कि अच्य 
खित्रो में रवयितः की निजी भावमाओं का पट था। इत्त चित्रों में रक्ष्म भाध्यात्मिक अन- 
भवो को रेखाओं और रणों द्वारा व्यक्त करते का एक दुरूह कार्य चित्रकार ने सपदितद करने 
का प्रयसत किया है। इन मे उसे कितनी सफलता मिर्छी है, बतलाना कठिस हैं। यह चित्र 
एऐस्ले हैं भी नदी जिन की विशेष व्याख्या की जा संके। यह चित्रकार के निजी आध्या- 
त्मिक अनुभवों को व्यवत् करते है । इस दर्ग की मुस्य रचनाएं वह है जो ध्णन की विविध 
अवस्थाए तथा विकास के विविध क्रम चित्रित करती है। इस वर्ग का एक चित्र मेरे पवेत' 
हैं। यह हमारे लिए विशेष दिलचस्पी की वस्तु हैं, क्योंकि इस के हारा हमें इस बात का 
परिचय मिलता है कि किस प्रकार एक पाझुवात्य विचारक--जिस ने हमारे देश को 
अपना घर बना लिया हँ--हमारी रूढियों से प्रभावित होता है और उन के द्वारा विचारों 
का नव-सचार प्राप्त करता है। 

साधारणत' जो प्रभाव इन चित्रों का पडता है वह यह है कि इन में कलाकार 
गहन प्रेरणा से प्रेरित है। बहू कला को कोतृहल की वस्तु नहीं समरता। अधिकाश 
चित्र प्राकृतिक दुध्यों तथा इमारतों के हे, फिर भी उन में हमे चित्रकार के मनन के गण 
का आभास मिलता हैँ। अथवा जँसा कि कझाकार नदलाल बोस ने बताया है वह रग 
और आकार प्रदर्शित करते हे अवश्य, परतु यह वह रग और आकार हैं जिसे कि कला- 
कार ने अपने ध्यान और प्रकृति के अन्यतम निरीक्षण द्वारा प्राप्त किया है।' 

अनागारिक गोविद कवि भी हैँ । उन्हों ने जमेंस भाषा मे दो छोटी कबिता-पस्तके 
प्रस्तुत की हूँ इन के शीषक हूँ रिग्वश प्रझमय सूक्तिया. १६२७ 
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और “ेंदाकन ऊँद जेसिचे” (“विचार और कल्पताए”) (१६२८) । इन पृस्तकों में 
हमें कलाकार के गहन विचारों और उस की कोमल कल्पनाओं का परित्रय मिलेगा । अना- 
गारिक गोविद ने दौद्ध दर्शन, और मनोविज्ञान पर एक सम्नह ग्रथ भी प्रकाशित किया है जो 
पाली-अभिधम्म पर आश्रित है। यह ग्रथ सन १६३१ मे प्रकाशित हुआ था और जर्मनी मे 
सरकारी सहायता से प्रकाशित हुआ था। कलाकार श्री रवीद्रनाथ ठाकुर के विश्व- 
व्ख्थित्त जातिनिकेतन में, विश्वभासती में कई वर्ष तक शिक्षक भी रहा हैं। अनायारिक 
गोबिट ने अन्य भारतीय यनिवर्सिटियों में भी बौद्ध विषयों पर अनेक व्याख्यान दिए हूँ । 
अभो हाल में पटना यूनिवर्सिटी ने इन्हे प्राचीन बौद्ध दर्शत पर व्याख्यान देने के लिए 
आमन्नित रिया था और जीघ्र ही उन के व्याख्यात पुस्तक-झूप में प्रकाशित होगे। बोह- 
पुरातत्व पर आप के कई व्याख्यान जो शातिनिकेतत में दिए गए थे अब क्रमश प्रकाकित 
हो रहे है। स्तूपों के लाक्षणिक सकेतो के कुछ पहलुओं के विपय पर दो खड १९३४५ ओर 
१६३६ में प्रकाशित हो भी चुके हे। इन्हे इटनेंशनर बुद्धिस्ट यूनिवर्सिटी असोसिएशन ने 
प्रकाशित किया हैं। अनागारिक गोविद इस सस्था के स्वय जेनरल सेक्रेटरी भी है । सन्‌ 
१६३७ में विहार ऐड उडीसा रिसर्च सोसाइटी के तत्वावधानमें भी अनागारिक गोब्दि 
स्तूप निर्माण-कला पर सारगर्भित व्याख्यान दे चुके है । उन की एक और कृति भी विशेष 
रूप से उत्लेस्य है। बह है आर्ट ऐड मेडिटेशन जिस मे कछा और साधना पर लेखक 
ने अपने व्यवितगत अनुभूतियों के आधार पर सूक्ष्म विवेचन किया है। यह विषय भी पहुले 
व्याख्यान के रूप मे इलाहाबाद के रोरिक सेटर अब आर्ट ऐड कल्चर के तत्वावधान में 
जनता के सानने जा चुका था। 

तिब्बत में रह कर भी अनागारिक गोदिद ने एक महत्वपूर्ण और मनोरजक विषय 
का अनुशीलन किया था। वह विषय है ८४ सिद्धों का इतिहास तथा उन की प्रतिमाए। 
पश्चिमी तिब्बस में परिभ्रमण करते हुए इस वियय पर उन्हें कुछ ऐसी मौलिक सामगश्नी 
पाप्त हुई है जो अभी तक प्रकाशित नही हुईं। सातवी से ग्यारहवी सदी तक हुए इन तात्रिक 
बौद्द महात्माओ के सबंध का साहित्य भारतीय इतिहास के गक ऐसे समय की सस्क्ृति पर 
प्रकाश डालता है जिस के चिह्न मुसकमातों के आक्रमणों के कारण लुप्तप्राय है। सिद्ो 
को एक प्रकार से हिंदी साहित्य का खण्टा कह सकते है क्योकि सब से प्रथम यही व्यक्ति 
थ जिन्हों न जनता की भाषा का हिंदी कविता म प्रयोग किया है तिब्बत म न केवछ इन 
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महा माओ के जीवन-वत्त तथा प्रवचन सरभ्ित हुए है बरन्‌ इन के चित्र मी अनागारिक 
गोविद इस की नकके छाए है। जिस समय यह पुस्तक प्रकाशित होगी, उस प्मय, सी 
आशा हुँ कि यह भारतीय इतिहास के कुछ घुघले पृष्ठो' को प्रकाशित करेगी । 

विगत फरवरी में अनाग्रारिक गोविंद के मार पर इलाहाबाद स्थूनिस्चिपल् 
म्यजियम भें राय राजेब्बर बली महोदय के हाथों एक हाल' का उद्घादून हुआ जिस में 
कि कलाकार की अनेक मौलिक कृतिया सुरक्षित और एकत्रित हुई है। हन के आश्वार पर 
गोविंद की करा का समुचित अध्ययन्त किया जा सकता है । 

कलाकार, कवि, यात्री और व्यास्याता--8न सभी रूपों मे क्नागारिक गोविंद 
अपनी प्राथमिक प्रेरणा को--कला और घर्मं के बीच के सामंजस्य को प्रत्यापित 
करने के कार्य को--अग्रसर कर रहे हैं। उन्हों ने एक स्थल पर कहा था कि "में नई पीढ़ी 
हा इसे एक कर्तव्य मानता हूँ कि वह बोघिसत्व की भावना से प्रेरित ऐसे धार्मिक मनुप्यो 
को उत्पन्न करे जो कि ससार से मुख न मोड कर, उसे सत्य ओर समत्व के प्रकाश से उज्ज्वल 
करें। भिक्‍ख्‌ को संसार का त्यागी न बन कर उस पर निछावर हो जाने बाला व्यक्ति 
बनना चाहिए। उसे ऐसा व्यक्षित होना चाहिए जो अपने घर को छोड कर ससार को अपना 
धर बनाता हूँ, जो निजी कूटूब का त्याग कर के विश्व को अपना कृटुब बनाता है। सारण 
यह कि त्याग में नकारात्मक भावना को स्थान न दे कर ऐसी भावना को स्थान ठेसा उचित 
है जो वधनो को तोड़ कर उस मुक्ति की ओर अभिमुखी होती हैं जो समस्त धर्मों का, और 
निरुवय रूप से कला का भी, ध्येय है।” इस थादर्श से प्रेरित हो कर अनागारिक गोविद 
लोक-सग्रह के कार्य में दत्त-चित्त हुए है और उन के विचारों का किचित्‌ परिपाक उन के 
जीवन, उन की पुस्तकों, और उस के बनाए चित्रों में हमें मिछता है" । 


नम भिनी नव नाक +त-ल २ 


* इस लेख से संत्रद्ध चित्रों के ब्लाक इलाहाबाद ब्लाक बर्क्स के स्वामी के 
सौंजन्य से प्राप्त हुए ह. . _ ॥ 


अदा 


[सुनिए नह 


हो चच 


समालोचना 


नवीन भारतीय शासन-विधान--लेखक, श्री रामसारायण “पाददवेदु”, 
वबी० ए०, एल-एल्‌० बी०। प्रकाशक, नवयुग-साहित्य-निकेतन, आगरा॥। पुष्ठ-सख्या, 
२७०-- १४--२॥ मूल्य २] 

सध्यप्रांत के भूतपूर्व प्राइम मिनिस्टर डा० वारायण भास्कर खरे ने इस पुस्तक 
की भूमिका लिखी है और यूकक्‍तप्रात के न्‍्याय-सत्री डा० कैलाशनाथ काटजू से प्रस्तावना 
लिखी है। दोनो ने मुवतकठ से पुस्तक का स्वागत किया है और खुणी जाहिर की हैं कि 
हिंदी में ऐसी पुस्तके निकलने छूगी है । इस में कोई सदेह नहीं कि लेखक ने सन्‌ १६३५ 
६० के मए-नए शासन-कानून का बड़ी मेहनत से अध्ययन किया हैं और उस के गुण-दोषों 
को समभने की चेप्टा की है। इस के अछावा पहले अध्याय में उन्हों ने देश के अर्वाचीन 
राजनैतिक इतिहास का सिहावलोकन भी किया हैं और राजनैतिक विधान के सिद्धातों 
को भी स्पष्ट किया हैं। पुस्तक के दो भाग हे--एक से तो प्रातीय स्व॒राज्य की चर्चा हैं 
और दूसरे में सबशासन की। दोनो ही भागों में १९३४ के विधान का' विश्लेपण बहुत 
योग्यता-पुर्वेक किया है। जहा तहा प्रसिद्ध राजनीतिज्ञों की सम्भतिया भी दी है! हिंदी के 
लेखकी को और पाठको को इस से बहुत सहायता मिलेगी । 

खेद है कि हिंदी के अन्य ग्रथो की तरह इस में भी छापे की कूछ गलूतिया रह गई है। 
आशा है कि भविष्य सस्करणो में यह दूर कर दी जायँगी। 


बेनीप्रसाद 
] ने नर 


साहित्य का सुबोध इतिहस--लेखक, श्री गुलाबराय, एम्‌० ए०॥ प्रकाशक, 
साहित्य-भंडार, आगरा। मूल्य १॥ 
प्रस्तुत पुस्तक के लेखक श्री गुलाबराय के नाम से हिदी-ससार सुपरिचित हैँ। 


डे 


ड्ीडीड उहजुस्तानी 


ठोस गठीछी भाषा और सुमस्क्ृत बिता रो की अभिव्यक्ति, उन की विज्लेषता ह , साथ ही, 
एक परिपक्व भावुक हृदय उन की समालोचनाओं से उन के साथ रहता है, जिस के कारण 
धन की कृतियां रूखी-सूछी न हो कर सरस रहती है। अपनी इन्ही विशेषताओं के साथ 
उन्ही ने इस साहित्यिक इतिहास को भी लिखा हुूँ। साहित्यिक इतिहासों की आवश्यकता 
है, और वे इधर कुछ दिलों से हमारे साहित्य में तिकलने भी छगे हे। कितु इतिहास-छंखन 
जितना मृझतर कार्य है, उतना ही उत्तरदायित्व भी चाहता है। श्री गुलाबराथ की यह 
पुस्तक उत्तरदायित्व-पूर्ण है, और संक्षिप्त इतिहास-ऐचन के लिए एक जादर्ण है। इस प्र 
हिंदी के आदिकाल से ले कर आबुनिक काछझ तक की समस्त धाराओं का राबोध अवगाहन 
है। ववयुवक विद्याथियों के लिए यह एक उपयोगी वस्तु हैं। इसे पढ कर बे बड़े इतिहास 

को प्रहण करने लायक संस्कार पा जाएँगे । 
ग्रा० ट्वि० 

मै मै ्मः 
सुम्िनानंदन पंत--लेखक, ग्रो० नगेद्, एम्‌० ए०।॥ प्रकाशक, साहित्य-रत्व- 
भडार, आगरा। मूल्य १] 

यह हिंदी के कोमछ-कात कवि श्री सुमित्रानंदत पंत की समस्त काव्य-कृतियों पर 
लिस्दी गई छक समीक्षा पुस्तक है। अपने थोडे वर्षो की द्रतगामी प्रगति में हमारा साहित्य 
इतना आगे बढ़ आया है कि न केवल' उस के इतिहास की, बल्कि, वर्तमान साहित्य के विश्येष- 
विशेष निर्भ्मायक स्तमों पर स्वतत्र समीक्षात्मक पुस्तकों की भी आवश्यकता है। साथ 
ही, इतिहास-छेखन के लिए जैसे बहुत सधी हुई कछम की जरूरत पडती है, उसी प्रकार 
ऐसे ग्रथो के छिए भी। कुछ अशो में यह कार्य इतिहास-लेखन से भी गुरुतर है। इतिहास- 
लेखक तो विशेष-विशेष परिणत धाराओं को शूखला-बद्ध पिरो छेता है, किलु इतिहास की 
धारा मे सूक्ष्म बीचिया उठाने वाले कलाकारो की बारीक अनुभूतियों पर कुछ कहने के छिए 
लेखक को बहुत ही आत्मविदग्ध होना पडता है। प्रस्तुत पुस्तक को पढने से ज्ञात होता 
हैं कि इसके लेखक पत जी पर लिखने के सुयोग्य अधिकारी है। उन्हो ने बड़ी ही सहृदय 
दृष्टि से कवि पंत को जाना-समभा है और एक कलाकार पर एक कलात्मक दृष्टिकोण 
से ही स्वच्छ प्रकाश डाछा है। हिंदी-समाछोचना की शैली कितनी बदल गई है, यह इस 
पुस्तक से स्पष्ट ज्ञात होता है. जिस तेज़ी से हमारे साहित्य और कला की व्यजनाए 


समाल्येचना डक 


बदल रही है उसी तेजी से समालोचना की तजे-अदा भी बदल रही है। पुरानी रुचि का 
जो साहित्यिक समाज वतंयान साहित्य के स्पर्श मे नही है, वह नई समालोचना-दौली को 
देख कर, एक बदले हुए समर का अवुभव करेगा। लेकिन नई पीढ़ी, नए ससार और 
नए साहित्य को बड़े मनोयोग से ग्रहण कर लेती है। फेलत: यह पुस्तक भी मई पीढ़ी के 
पाठकों के छिए उन की अपनी चीज़ हैँ । 

अग्रेजी शैली की समाछोचता के अनुरागी पाठकों के लिए पुस्तक शुरुचिपूर्ण 
और संत्राह्म है। कवि पंत को जानने के छिए भी इसे प्रथम पुस्तक समभना चाहिए। 

द्वां० ट्वि० 
अप न मे 

संयूलिका--रचबिता, अचल। अकाशक, साधना-मदिर, प्रयाग। मुल्य २) 

क्री अचल' हिंदी के सच्च.नृदयुवक कवियों में है। उन्हों ने बहुत सी कविताएं 
लिखी है, जिस मे से कुछ का सग्रह इस पुस्तक में है। अपनी कविताओ में कबि ते रूप की' 
ज्वद्ित तृष्णा ले कर उस के पीछे एक परवाने की तरह अपने को न्‍्यौछावर किया है, इमी 
लिए इन कबिताओ में एक मोहिनी ज्वाला हैँ। यह नहीं कि कवि इन' कविताओं मे जरू 
कर भस्म हो गया है, वल्कि दर्ध हो कर उस ने ट्रेंजडी की तप्त-कचन-मूर्ति पाई है। 

कंबि अपने उदगारों में सल्चा है, उस ने बिना किसी बचाव-छिपाव के अपने 
तृष्णावेग को स्वाभाविक रूप में रख दिया हैं। इस की अनेक पक्तिया फुरसत के समय 
गूनगुताने की चीज है। 

कोमल-प्रखर विशभिश्व कवियों के विभिन्न भाव भी इस कविता-पुस्तक में गृद्दीत 
है, कितु कवि का अपना व्यक्तित्व सुरक्षित है। हम आशा कर सकते हूँ कि 'मधूलिका' के 
कवि का यौवन प्रौढ़ता भी प्राप्त करेगा। 


दां० द्वि० 
रन ्ः मंद 
कहानी-कला--लेखक, भरी विनोदर्शंकर व्यास और श्री ज्ञानचंद जैन । प्रकाशक, 
हिंदी-साहित्य-कूटीर, बनारस मूल्य ॥स] ह 


यह कहानी-कला के संबंध में एक गाइड-बुक है । । 
पस्तक के परिचय में कहा गया हू कि जओ लोग बैहानी ल्खिना सीखना 








बल जनता 


४४६ हिद्ुस्तानी 


चाहते हैं, उन के लिए यह पुस्तक उपयोगी है।” यहा यह प्रश्न विच्ञारणीय है कि क्‍या 
कहानी किसी कहानी-शास्त्र से सीखी जा सकती है ? इसे मानना ऐसा ही होगा जैसे रीलि- 
वास्त्र पढ़ कर कविता लिखना। कंछा के शास्त्रीय देकनीक तो रचनाकारों के आधार पर 
निर्धारित किए जाते है। एक युग तक कला जिन कलाकारों में विकास पाती हैं वें 
ला की अतिम सीमा नही होते, अतएवं उनकी परिधि से ही कोई परिपूर्ण आदर्श नहीं 
उपस्थिल किया जा सकता। 

इस प्रकार की कृतियों का वास्तविक उपयोग तो यह होता है कि बेज्ञानिक वस्तुओ 
की तरह ही किसी कला के निर्माण के आभ्यतरिक रहस्थो से उस समाज को परिचित 
कराया जाय जो उस के प्रति अपने कुतुहछ में अबोध है । विज्ञान की किसी वस्तु के आभ्यत- 
रिक रहस्यो को जान कर जनसाधारण वैज्ञानिक के मानसिक ततुओं की क्रिया-प्रक्रिया के 
प्रति सहानभृतिपूर्ण साभाजिक सौहाद प्रदान करता है, इसी प्रकार कवि और कहानी- 
लेखक के प्रति भी। अतएव, ऐसी पुस्तकों की उपयोगिता सर्वसाधारण के छिए विद्ेप 
है, कितु किसी आगतुक रचनाकार के किए सिर्फ एक निर्देश माव है। रचनाकार इस से 
लाभ उठा' भी सकता है और नहीं भी उठा सकता। उस के लिए यह निश्चित रूप में 
अनिवार्य नही | यो, यह पुस्तक सुरुचि और गहराई के साथ लिखी गई है और लिखने के 
ढंग में रोचकता और नवीनता है। 

ब्वा० द्वि० 
जद ६ मा 

नेबयुग-काव्य-विभर्श--लेखक, श्री ज्योतिप्रसाद मिश्र, निर्मेड'। प्रकाशक, 
गंगा-प्रथागार, छखनऊ। मूल्य, सादी २॥), सजिल्द ३) 

यह हिंदी के छायावादी' कवियों की कविताओं का सम्रह है। प्रत्येक कि की 
रचनाए देने के पहले, प्रारभ मे कवि का सक्षिप्त परिचय, इस के बाद विस्तृत भाव-परिचय 
दिया गया है। विशेष-विशेष कवियों के चित्र भी है। कवियों के चित्र और कवियों की 
कविताओ पर छेखक के अपने भाव-चित्र इस के बाद काव्य-सग्रह, इस क्रम को मिलता कर 
यह पुस्तक एक सचित्र काव्य है। मवयुवकों के मनोविनोद के लिए अच्छी है। 

झां> द्वि० 


.#33 


छषस0 +- ल«- 


समालोेचना ४४५७ 


संगीतांजलि--लेखंक, पडित ओकारनाथ ठाकुर, सगीत महामहोदथ, सगीत- 
मार्तड़ आदि। प्रकाशक, श्री सशीत-निकेतन, खेतवाडी भेवरोड, बंबई, ४। पृष्ठ-सख्या 
१०७; मूल्य १॥ 

संगीत के विद्या्थियों के उपयुक्त अच्छी पुस्तकों की अभी बहुत कमी है। सिवा 
स्वर्गीय भातखाड़े और विष्णु दिगबर की पुस्तकमालाओ के अभी तक प्रामाणिक लेखकों 
और अपने विधय के विश्येपज्ञों की लिखी हुईं पुस्तके वही के बराबर है। मुश्किल यह है 
कि इस विद्या के नामी उस्ताद प्राय साहित्यिक नही होते और जो साहित्यिक होते हैं वह 
इस विद्या के पूरे जातकार नही हो पाते। प्रस्तुत पुस्तक के लेखक भारत के एक अग्र- 
गण्य गायक और स्वर्गीय विष्ण दिगवर के प्रथान जिध्य है। आप इस विपय पर प्रामाणिक 
ग्रथ लिखने के सर्वेधा अधिकारी है । इस पुस्तक को आप ने अपने दीर्घ अनूभव और गभी र 
ज्ञान के अनुसार प्रथम शिक्षार्थियो के लिए अत्यत उपादेय बनाया है इस में कोई सदेह नही । 
नौसिखियों की कठिनाइयों का ध्यान रखते हुए आप ने एक नई नोटेशन-पद्धति और स्वर- 
साधन की प्रणाली सामने रक्खी है। आप ने पहले पाँच स्वरो के राम भूपाली, दुर्गा भादि 
से रागप्रवेश का मांग दिखाया है। साथ ही आप ते आरभ में जो राग-परिचय और ताल- 
वद्ध अलकार और सरगमे दी है वह वे ही वेज्ञानिक और उपादेय सिद्ध होगे, इस में सदेह 
नहीं। अत में आप ने पुस्तक मे दिए हुए प्रत्येक राग के कूछ सरल आलाप और तानें दी है, 
जिन के अभ्यास से विद्यार्थियों के गले में दाने बैठ जायँंगे। पर इन तानों को यदि ताल- 
बद्ध करने का थोडा सा परिश्रम और किया गया होता तो पुस्तक की उपादेयता' कई गृनी 
वंढ जाती। तिताल, भपतालछ, एकताल आदि में बँघी हुई ताने अभी तक किसी पृस्तक में 
देखने मे नही आई। कुछ लोगो ने तानें दी भी है तो तिताले या एकताले मे । भपताला, 
आड़ा चौतालछा आदि जरा टेढ़े तालों मे बंधी हुई तालो का नोटेशन कुछ मुक्किल 
काम है। आशा है अगर भागों मे प्रस्तुत पुस्तक के योग्य लेखक इस दिशा में ध्यान देगे। 
सब बातो को देखते हुए पुस्तक विद्याथियों और शिक्षकों दोनों के बड़े काम की है और 
आशा है सगीत-प्रेमी मात्र इस से लाभ उठावेगे। 


ग० प्र० द्विवेदी 


लेख-परिचय 
[इस स्तंभ में हिंदी की प्रमुख पत्र-पत्रिकाओं में विगत तीन मास सें प्रकाशित गंभीर 
लेखों के शीर्षक, लेखकों के चाम सहित अंकित किए गए है । ] 

अजंदा की कला-छक्ष्मी---त्री रामस्वरूप व्यास, विश्वमित्र, अगस्त ३८ 

आइरिश हुतात्मए राव एसेंट--श्ी रामनाथ सुमन, माधुरी, सितंबर ३८ 

आकाश सें पक्षी के समान उड़ने की चेष्टा--श्री विश्वनाथ सेठी; एम्‌० एसू- 
सी०; विश्वमित्र; अगस्त ३८ ः 

आधुनिक गुजराती साहित्य में नई धाराएं--श्री हीराछाल गोडीवाला; 
रूपाभ; जूछाई ३८ 

आधुनिकतस अंग्रेजी कविता की प्रगति--्री भवानी शंकर, एम्‌० ए०; 
रूपभ; जूलाई ३८ 

आधुनिक हिंदी कहानी--भ्री जीवानद; विजञाल-भारत, अगस्त-सितबर ३८ 

आर्यभाषा का प्रचारक-श्री “विष्ण”, हस, जूलाई ३८ 

इंगलिस्तानी यथा खिचड़ी बोली--डाक्टर सत्यप्रकाश, डी० एस-सी०; सुधा; 
अगस्त ३८ 

उ्ू गज्ञल साहित्य सें व्यक्तित्व की झलक--श्री रघुपति सहाय,एम्‌० ए०; 
रूपाभ; अगस्त इ८ 

एक प्रतिभाग्ाली उपस्यासकार--श्री सतीक्षचंद्र काछा बी० ए०; माधुरी; 
जूछाई ड्द्ध 

एक बहादुर हिंदू रानी--इडाक्टर हीरानंद शास्त्री, एमू० ए०, डी० छिट्‌०; 
विज्ञाल-भारत, सितबर ३८ 

कन्‌ देसाई और उन कौ कला--शी रामस्वहूप व्यास; विश्वमित्र; जूलाई ३८ 

कवि जटसल कृत प्रेमलता चउपई--श्ली सूर्यंकरण पारीक, एम्‌० ए०, वीणा, 
अगस्त ३८ 


डेढ़ 


४४० हिंदुस्तानी 


क्या असहयोग उठा लेने का समय आ गया है २--डाक्टर धीरेद्र वर्मा, एम्‌० 
ए०, डी० लिटू०, रूपाभ, जूछाई ८ 

खड़ीबोली का स्थान--श्री रामजीलाल, एम्‌ू० ए०, साहित्यरत्न', वीणा; 
जूलाई ३८ 

गोस्वामी जी का कावध्यमोंदर्य--रायबहादुर श्री इश्यामसुदरदास, बी० ए०, 
कल्याण, सितंबर ३८ 

चाज्हुडेरों की खुदाई---नी अमृतवसत, विशाल-भारत, जूछाई-अगस्ल 'शे८ 

छुंदोगति की रूपरेखा--श्री बचनेश जी, सुधा, सितबर ३८ 

जिगर और असगर-«(्री नानकचद श्रीवास्तव, विज्ञाल-भारत, अगस्त ३८ 

ठाकुर जगमोहन सिंह जू देव का एक प्राचीन चित्र--श्री छोचनप्रसाद पाडेय, 
विद्ञाल-भारत; सितबर ३८ 

तुलसीदास का पनर्थुण और उस के गुण-दोष--श्री राजबहादुर छूमगोड़ा, एम्‌० 
ए०, एल-एल० बी० , सुधा, अगस्त-सितबर ३८ 

दक्षिण के एक महाकवि पोतज्ना--श्री य० वेकटेश्वर राव; हस; जूलछाई ३८ 

देखनागरी लिपि में सुधार--श्री यदुनदन लाल, चाँद, जुलाई ३८ 

धरती माता की कहानो--श्री त्रजकिशोर वर्मा, श्याम', विश्वसित्र, जूलाई ३८ 

पुृज्यपाद गोस्वामी जी का अभिमत सिद्धांत--सेठ कन्हैयालारू जी पोह्ार, 
कल्याण, सितबर ३८ 

फ्रायड और वर्तमान सभ्यता--श्री जगन्नाथ प्रसाद भिश्र, एमू० एं०, बी० 
एल०; विश्वमित्र; अगस्त ३८ 

बीसवीं सदी के चतुर्थाश में हिंदी साहित्य की प्रगति--श्री कृष्णछाल, एम्‌० 
ए०, साहित्य-सदेश, सितबर ३८ 

बोद्ध संप्रदाय के पवित्र स्थान--डाक्टर हीरानद शास्त्री, एमू० ए०, डी० 
लिट्‌०, वीणा; जूलाई ३८ 

भक्तिमार्ग के गुण-दोष---भ्री वलदेवप्रसाद मिश्र, एम्‌० ए०, एल-एलूू० बी०, 
सम्मेलन-पत्रिका; भाग २५-११-१२ 

भमपति की सतसई---श्री मिश्र एम० ए० सरस्वती जुलाई ३८ 


लेख-परिचय ४५४१ 


मनोविश्लेषण के सिद्धांत--भी शांतिप्रकाश एम्‌ू० एं०; विजाह-भारत, 
अगस्त ३८ 

महाकवि कुंचन नंप्यार--श्री एम्‌० पी० माधव कुरुप; दक्षिण-भारत; जूलाई 
अगस्त ३८ 

महाकवि विद्यापति तथा उन के पद--श्री हरेश्वरी प्रसाद, बी० ए०; चाँद, 
जूलाई ३८ 

महाभारत-काल में गोबध-निषेध--श्री गणेशदत्त इंद्र, आगर, सुधा, जूछाई ३८ 

महायुद्ध के बाद का मराठी साहित्य--श्री रा० भि० जोशी, रूपाभ, 
अगस्त ३८ 

मुस्लिस भारतीय पवित्र स्थान और कुछ मुस्लिम संत--सैयद कासिम अली 
साहित्यालकार; माधुरी, जूलाई ३८ 

राज फ़ौस्ट और उन की कविता--प्रोफेसर शिवाधार पाडेय, एम्‌० ए०; 
रूपाभ; सितबर ३८ 

राष्ट्रभाषा की गंगा--श्री श्रीमन्नारायण अग्नवारू, एम्‌० ए० , हसे, जूछाई ३८ 

रा्ट्रभाषा बनने का सुल्य--डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एमू० ए०, डी० लिट्‌० 
(पेरिस), वीणा; जूलाई ३८ 

विज्ञान और थुग--श्री जवाहरलाऊ नेहरू; रूपाभ; जूलाई ३८ 

बेदातवाद और भारतीय संस्कार--थी अयोध्याप्तिह उपाध्याय; वीणा; 
अगस्त 'इ८ 

शआऔरामचरितमानस का दार्शनिक सिद्धांत-->भ्ी विजयानद जी तिपाठी; कल्याण; 
सितबर इे८ 

श्री रामचरितमानस का रावण--्री जयराम दास जी दीन; कल्याण; 
जूलाई ३८ 

श्री रामनरितमानस में विशिष्टाहत सिद्धांत--श्री स्वामि रामवललभागरण 
जी श्री रामपदार्थ दास जी, कल्याण, सितबर “रे८ 

सभ्यता--डाक्टर ताराचद. एमू० ए०- डी० फिल० (आक्सन) : रूपाभ - 
सितबर ३८ 


डए२ ह॒दुस्तानो 


साधनांकार--्री आत्मानद सिश्र, एमू० ए०, बी० एस-सी० एल-एछ० बी०; 
सुधा, सितबर ३८ 

लिध' देश का लोक-साहित्य---कुमारी कमला भब्मानी, बी० ए०; साहित्य- 
संदेश; सितंबर इ८ 

सृष्टि-रचना में प्रमोजन-«क्री गगाप्रसाव उपाध्याय, एम्‌ू० ए०; सुधा, 
सितंबर व 

सो ठाइप का सुद्रण यत्र--त्री करणसिह चुडशसभा; विशाल-भारत, 
सितंबर '३८ 

स्वर्गीय अज्जीज़ लखनवी--श्री इकबाल वर्मा सेहर', माधुरी, जुछाई ३८ 

स्वर्गीय डाबटर इक्तबाल--प्रोफेसर मुहम्मद मुजीब, विशाल-भारत , जुलाई 'इ८५ 

स्वर्गीय सर सेयद रास ससूद-श्री लक्ष्मण अव्या, बीणा, जुलाई ३८ 

हिंदी, उर्दू, हिंदुस्तानी--प्रोफेसर अमरनाथ भा, एमू० ए० , रूपाभ ; जूलाई ३८ 

हिंदी को राष्ट्रभाषा बनाने का मोह--डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌० एु०, डी० 
लिट्‌ ० (पेरिस), सरस्वती, जूछाई ३८ 

हिंदू संस्कृति--डाक्टर रामसनोहर लोहिया; रूपाभ, सितबर 'इ८ 


खचना 
इस अक के अत में दिए हुए चित्र असितकुमार हल्दार की चित्रकला” भीर्पक लेख 
से सबंध रखते है। यह लेख पिछले अक मे प्रकाशित हुआ था। चित्रो के ब्लॉक इंडियन 
प्रेस के स्वामी के सौजन्य से प्राप्त हुए है ।--सपादक। 
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हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 
श्ह्श्८ 


हिंदुस्तानी एकेडेसी 


संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 


हदुस्तानों (६३८ 


सपीदक---रामचद्र उड़ने 





संपादक-मंडल 
१-“डाक्टर ताराचंद, एम्‌० ए०, ठी० फ़िल० (ऑक्सन) 
२->्प्रोफेसर अभरताथ भा, एम्‌० ए० 
३---डाक्टर बेनीग्रसाद, एम्‌० ए०, पी-एच्‌ ० डी०, ही० एस-सी० (लंदन) 
४--डाक्टर रामप्रसाद त्रिपाठी, एमू० ए०, डी० एस-मी० (लद॒न) 
प--डावटर धीरेंद्र वर्मा, एमू० ए०, डी० लिए ० (पेरिस) 
६--श्षीयुत रामचंद्र टंडन, एम्‌० ए०, एल-एल० वी ० 





लेख--सूची 
(१) संत विष्णुपुरी जी और उन की 'भक्ति-रत्तनावल्ली--लेखक, श्रीयुत 
मंजुलाल मजमूदार, एम० ए०, एल ०-एल० बी० 
(२) वासवदत्ता-हरण का टिकरा--लेखक, श्रीयुत राय ऋृष्णदास 
) भाचीन वेष्णव-संप्रदाध--लेखक, डाक्टर उमेश मिश्र, एस्‌० 
ए०, डी० लिट्‌० 


] 


(४ ) अजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराता सुग़लवंश का संक्षिप्त इतिहास-- 
लेखक, श्रीयुत ब्रजरत्तदास, बी० ए०, एल०-एल० बी० 

(५) स्वर्गीय सर जगदीदाचंद्र औस और उच्र का कार्य--लेखक, डाक्टर 
पंचानन माहेश्वरी, डी० एस-सी ० 

(६ ) अँधी (कर्विता)--रचगिता, श्रीयुत ठाकुर गोपालशरण सिह 

( ७ ) इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचास वर्ष--लेखक, प्रोफेसर अमरनाथ 
झा एम्‌० छ्० 
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(१६) 


(१७) 


(२१) 
(२२) 
(२३) 
(२४) 


(२५) 


(| ९ ) 
स्वर्गीय बाब्‌ जयशकर प्रसाद--लखक, संपादक 


मोराबाई और वल्लभाचार्य---लेखक, डाक्टर पीतावरदतत बड़थ्वाल, 
एम्‌० ए०, डी० लिट्‌० (बनारस) 


हल 


१२१ 


आधुनिक उर्द कविता में मौत--लेखक, श्रीयुत उपेद्ननाथ, अइक' १३३,२६३ 


कविवर जदमल नाहुर और उस के प्रंथ--लेखक, श्रीयूत अगरचद 
नाहुठा और भँवरलालरू नाहठा 

प्र/चीन वेष्णव-संप्रदाय--लेखक, डाक्टर उमेश मिश्र, एमू० ए०, 
डी० लिटू० (इलाहाबाद) 

अनारकली (कविता )--रचथिता, श्रीयुत ठाकुर गोपाल्शरण सिंह 

तीन कविताएं---रचयिता, श्रीयुत सुमिनानदन पंत 

शरत्च॑द्र की प्रतिभा--लेखक, श्रीयुत इलाचंद्र जोशी 

मंझन-कृत सधुमालती--लेखक, श्रीयुत ब्रजरत्नदास, बी० ए०, 
एल-एल० बी० > 

मनु चैवस्वत से पुर्वे का भारत--लेखक, रायवहादुर पडित शुकदेव- 

बिहारी मिश्र मु हे 

भहाराष्ट्र के चार प्रसिद्ध संत-संप्रदाय--लेखक, श्रीयुत बलदेव 

उपाध्याय, एम्‌० ए०, साहित्याचार्य 

पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का साध्यम--लेखक, भ्रीयुत कालिदास 

कपूर, एमू० ए० 

हंसरत मोहानी--लेखक, प्रोफेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० 

सैयद सज्जाद हैदर का भाषण . ४५ ०५ 

दुर्योधन का क्षोभ (कविता )--रचथिता, श्रीयुत लक्ष्मीनारायण मिश्र 

दो कविताएं---रचयिता, श्रीयुत सुमित्रानंदत पत . . 

असितकुमार हल्दार की सिन्रकलछा--लेखक, श्रीयुत रामचद्र टंडन, 

एम्‌० ए०, एल-एल्‌० बीं० स् रेड 

आधु्तिक हिंदी चादकों का अभिनव--लेखक, श्रीयुत सूर्थकरण 

पारीक, एम० ए० 
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२६) तुलसीदास का हस्तलेख (सचित्र) छखक श्रीयूत 
गुप्त, एम० ए०, एउल-एल० बी० ३६७ 
(२७) असर्र और उनकी कविता--लेखक, प्रोफ़ेतर अमरताथ कमा, 
एम्‌० ए० | ३७५ 
(२८) हिंदी कविता की प्रभति--ठेखक, शीयुत शांतिग्रिय द्विवेदी ३१६९ 
(२९) झा हाडिज का प्रांतीय स्प॒राज संबंधी रीता-«लेखक, डाक्टर 
विश्वेशरप्रसाद, एम० ए०, डी० लिट ० (इलाहाबाद) ४०४ 
(३०) पंजाबी बहुत गाती है: एक लोकगीत अध्ययन--जेखक, थ्रीयुत देवेद्र 
सत्यार्थी हे ॒ ४११ 
(३१) अनामारिक गोविद और उन की सिन्नकला--लेखक, श्रीयुत रामचद्र. ४३५ 
टंडन, एम० ए०, एल-एल० बी० 
(३२) सरुफुट प्रसंग: 
(के) भारतीय लिपि--लेखक, थीयुत दुर्गदित्त गंगाधर ओझा, घी० 
एस-सी ० हे ५ १०१ 
( ख ) हिडुस्तानी--लेखक, डाक्टर ताराचद, एमू० ए०, डी० फिल्‌० 
(ऑव्सन) श -«. २१३ 
( ग) एक ऐतिहासिक श्रम-सशोधन--लेखक, श्रीयुत ब्रजरत्वदास, बी० 
ए०, एल-एल बी० > रे३६ 
( थे) बनारस का एक उर्दृ-हिंदी लेख--लेखक, श्रीयुत वासुदेव उपा- 
ब्याय, एमू० एु० रे ३४४ 
हिड्डत्तानी एकेडमी का छठा साहित्य-सम्मेलन तथा डाक्टर तास- 
हद का वक्तव्य -.. २१७ 
समालोचमा हर -«. १०६९,२३ १, ३४७, ४४३ 
लेख-परिचय का ; ११७,२२६,२५१,४४६ 
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(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अवस्था--लेखक, मिस्टर जब्दुल्लाह 
यूसुफ अली, एम्‌ू० ए०, एल-एल० एम्‌०। भूट्य १॥) 

(२) भध्यकालीन भारतीय संस्क्ृति---लेखक, रामबहादुर महामहोपाध्याय 
पडित गौरीशंकर हीराचंद ओझा॥३ सचित्र। मूल्य ३] 

(३) कवि-रहस्य--लेखक, सहामहीपाध्याय डावदर गंगानाथ झा। मूल्य १॥| 

(४) अरब और भारत के संबंध--लेखक, मौलाना सैयद सुलूसान साहब 
नदंबी। अनुवादक, बाबू रामचंद्र वर्मा। सूल्य ४] 

(५) हिहुस्तान की पुरानी सभ्यता--लेखक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एस्‌ू० ए०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एस-सी० (छूंदन ) | मुल्य ६ 

(६) जंतु-जगत--लेखक, बाबू ब्रजेश बहादुर, बी० ए०, एल-एल० बी०॥ 
सचित्र । मूल्य ६॥॥) 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, रायबहादुर बाबू दयामसुंदरदास और 
डाक्टर पीतांबरदत्त बड़थ्वाल। सचित्न मूल्य ३) 

(८) सतसई-सप्तक--संग्रहकर्ता, रायबहाडुर बाबू इ्यामसुंदरदास। मूल्य ६] 

(९) चमे बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवीदतत अरोरा, बी० एसु-सी०। 
मूल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोर्ट--संपादक, राषबहादुर लाछा सीताराम, 
बी० ए०। मूल्य १॥) 

(११) सौर-परिवार--लेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी०, एफ्‌० 
आर० ए० एस्‌०। सचित्र। मूल्य १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखक, रागबहादुर लाला सीताराम, 
बी० ए०। सच्तित्र। मूल्य ३] 

(१३) घाध ओर भड़री---संपादक, पंडित रामनरेश त्रिपाठी! मूल्य ३] 

(१४) वेलि क्रिसन संकमणी री--संपादक, ठाकुर रामसिह, एम्‌० छु० और 
श्री सुर्वेकश्ण पारीक, एस्‌० ए०। मुल्य ६] 

(१०) चंद्रगुप्त विक्रमादित्य--लेखक, श्रीयुत गंगाप्रसाव मेहता, एम्‌० ए०। 
सचित्र। मूल्य ३] 

(१६) भोज राज--लेखक, श्रीयुत विश्वेश्वरनाथ रेज) मुल्य कपड़े की जिल्द 
३॥))। सादी जिल्द ३] 


(६ ६ ) 


(१७) हिंदी, उद्दे या दिंदुस्तानी--लेखक श्रीयुत पढित पद्मसिह शार्मा। 
मुल्य कपड़े की जिल्‍द शा! सादी जिल्‍द १] 

(१८) नातन--लेसिंग के जरसन नादक का अनुबाद । अनुवादक--पमिर्फा 
अबुल्फ़जल । भूल्य श]] 

(१९) हिंदी भाषा का इतिहास--लेखक, डाक्टर धीरेत्न वर्मा, एम्‌० ए०, 
डी० लिट० (पेरिस) । मूल्य कपड़े की जिल्द ४); सादी जिल्द ३॥] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--लेखक, श्रीयुत शकरसह्य 
सबसेना। मूल्य कपड़े की जिहद ४॥]; सादी जिल्द ५] 

(२१) ग्रामीय अर्थशासत्र--लेखक, श्रीयुत ब्रजपोपाऊ भटनागर, एम्‌० ए०। 
मूल्य कपड़े की जिल्द ४॥]; सादी जिल्द ४) 

(२२) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )--लेखक, श्रीयुत जय- 
चंद्र विद्यालंकार | मुल्य प्रत्येक भाग का कपड़े की जिलद ५]; सादी जिल्द ५] 

(२१३) भारतीय चित्रकल्ा--लेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० मेहता, आई० सी७ 
एस्‌०। सचित्र | मूल्य सादी जिल्‍द ६]; कपड़े की जिल्द ६॥॥) 

(२७) ग्रेम-दीपिका--महात्मा अक्षर अनन्यकृत | संपादक, रायबहादुर लाल्य 
सीताराम, बी० ए०॥ मूल्य ॥] 

(२०) संत तुकाराम---लेखक, डावटर हरिरामचंद्र दिवेकर, एम्‌० ०, डी० 
लिटू० (पेरिस), साहित्याचायें। सूल्य कपड़े की जिल्द २); सादी जिल्द १॥॥] 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डावटर उमेश मिथ्र, एमृ० ए०, डी० 
लिए्‌० । मूल्य १॥] 

(२७) राजस्व--लेखक, श्री भयवानदास केला । मूल्य १] 

(२८) मिना--लेसिंग के जरमन भमाटक का अनुवाद। अनुवादक, डाक्टर 
मंगलदेव शास्त्री, एमू० ए०, डी० फिल्‌० । मूल्य १) 

(२९) प्रयाग-प्रदीप-छेखक, श्री शालिग्राम श्रीवास्तव। सूल्य कपड़े की 
जिल्द ४); सादी जिल्द ३४] 

(३१०) भारतेंदु हरिश्यंद--लेखक, श्रीमुत जरत्नवास, बी० ए०, एल-एल० 
बी० | मूल्य ५] 

(३१) हिंदी कवि और काव्य--(भाग १) संपादक, श्रीयुत गणेक्षप्रसाद 
द्विवेदी, एमू० ए०, एड-एल० बी० । मूल्य सादी जिल्द ४॥]; कपड़े की जिल्द ५) 

(३२) हिंदी भाषा ओर लिपि--लेखक, डाबटर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌० ए०, 
डो० लिए (पेरिस) मूल्य ॥] 
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5 कम 


हिंदुस्तानी एकडेमी के उद्देश्य 
छिस्तानी एक्डेमी का उल्ग्य हिंदी और उठ 

पाहित्य ही रा, वृद्धि ता उन्नति करना है। इस 

उद्देश्य की सिद्धि के स्लिए वह 

(को भिन्न भिन्न जिया की उच्च औओोटि की पुस्तकों पर 
परध्वार देशों । 

(ख) पारिश्रमिक दे कर या अन्यता दी मापाओं के 
ग्रंथों के अनुवाद प्रकाशित कीगी | 

(ग) विध-विद्यालयों या अन्य घाहिलिक संस्यात्रों को 
छपए क्री सहायता दे कर मोलिक साहित्य या 
आखुवादों को प्रकाशित करने के व्िए उक्ताहित 
कश्गी । 

(घू) प्रसिद्ध लेखकों और विद्वानों को एकेडमी का फ़ेली 
घुनेगी । 

(४) एकेडमी के उपकारका को सम्मानित फ़ेली चुनेगी | 

(व) एक पुस्तकालय की ए्वापना भोर उस का संचालन 
कागी | 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याव्यानों का प्रबंध करेगो । 

(ज) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की सिद्धि के लिए भोर 
जो जो उपाय अवश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में ज्ञाएगी 


] कह जब बव का च्ण न न्‍ी तल जाना ४ + 


